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La escritura filmica de la historia en documentales
sobre la Masacre de Margarita Belén (Chaco, 1976)

Elias Tomas Zeitler

Ciertamente, las peliculas y documentales histéricos nos introducen en una suerte de
aventura que implica «una forma distinta de contar el pasado». La frase es de Natalie
Zemon Davis, del Prefacio de El regreso de Martin Guerre (1983), y aunque el abordaje
histérico de la autora no guarda relacion directa con este estudio, resulta interesante
que el origen de la escritura de su obra estuvo primero en la creacién de una pelicula:
luego de leer el relato del juez que entendi6 en la denuncia de la mujer de Martin Guerre
(campesino del Languedoc, promediando el siglo XVI), 1a historiadora Zemon Davis inicid
junto al guionista Jean-Claude Carriére y el director Daniel Vigne el film que finalmente
se estrend en 1982 como El regreso de Martin Guerre.

Paralelamente, la historiadora comenzd a plantearse ciertos cuestionamientos de tipo
metodoldgico sobre la escritura de la historia que la impulsaron a escribir un afio des-
pués una de sus obras historiograficas mas significativas. Algunos de esos planteamien-
tos tenian que ver con los desvios que la pelicula tenia respecto al relato histérico; a la
poderosa simplicidad del guion que atrapaba con suspenso a la audiencia, pero que a la
vez hacia dificil entender la complejidad de los sucesos —porque en ella no tenian ca-
bida las incertidumbres, los «quiza », los «habria podido suceder», a los que recurre el
historiador—y tampoco posibilitaba reflexiones mas amplias sobre el significado de la
identidad en el siglo XVI.

Si bien no existe una relacion directa con esta obra en términos de investigacion his-
torica (tema, enfoque, hipdtesis), si genera una apertura a ciertos problemas comparti-
dos respecto a lo que podemos denominar «la escritura filmica de la Historia». En este
sentido, la obra de Mario Ranalletti intenta dar cuenta de la instalacion actual que se
evidencia en el conjunto de las fuentes aceptadas para estudiar el pasado de la imagen en
movimiento, a la par que busca «mostrar algunos de los nuevos acercamientos a las rela-
ciones entre la reconstruccion del pasado como profesion académica y la representacion
del mismo en el cine» (Ranalletti, 2017: 10-11).

El mismo autor también nos recuerda que los cambios y desarrollos del campo de la
imagen en movimiento, desde finales de la década de 1950, dejaron implicada a la histo-
ria en tanto profesion que se especializa en la reconstruccion del pasado. La relacion del
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historiador con el cineasta y su produccién asimismo cambi6: de incomodo compafiero
devino en objeto de estudio. Probablemente, los recelos afloraron a raiz de que la varie-
dad de formas y estilos del cine desafian muchas veces las ideas mas arraigadas de los
historiadores sobre el pasado.

En acuerdo con la postura de que el historiador no puede permanecer indiferente o como
simple espectador ante las influencias de la imagen en movimiento sobre la escritura del
pasado, consideramos oportuno el analisis de producciones audiovisuales sobre un tema
relevante en el espacio regional como es la Masacre de Margarita Belén, suceso clave de la
historia de la altima dictadura civico-militar, en la Provincia del Chaco, ocurrido el 13 de
diciembre de 1976 en cercanias de la ciudad de Margarita Belén, y respecto al que fami-
liares, militantes, politicos y académicos han intervenido pablicamente para instalar sus
interpretaciones del pasado y mantener viva una memoria colectiva especifica.

Proponemos aqui identificar discursos y representaciones respecto a la Masacre de
Margarita Belén en documentales audiovisuales producidos sobre el tema, para reflexio-
nar finalmente sobre las formas y alcances de estas particulares escrituras filmicas de
la historia. Focalizaremos en los documentales La Masacre de Margarita Belén (2009),
dirigido por Juan Carlos Gronda y producido por la Comisiéon provincial por la Memo-
ria-Chaco; Margarita Belén: la historia completa (2012), dirigido por Marcelo Gonzalez
y Guillermo Alasia con produccién de Peronismo 26 de Julio —Regional NEA-y Estrella
Federal Producciones, y Margarita no es una flor (2013), bajo la direccién de Cecilia Fiel
y la produccién de Deduka Cine.

Buscamos, por una parte, identificar a los actores sociales (el Estado, organizaciones
civiles, asociaciones de victimas y familiares, periodistas, militantes, politicos, intelec-
tuales, documentalistas) que intervinieron en los procesos de idea y realizacion, con la
redaccion de guiones o el testimonio oral. Por otra parte, nos detenemos en analizar los
discursos y representaciones que se exponen a fin de revisar los vinculos que se tejen
entre memoria colectiva e historia.

Tomamos como referencias conceptuales e interpretativas los aportes de Marc Ferro
con respecto a las relaciones entre cine e historia en torno al relato veridico sobre el pa-
sado; de Robert Rosenstone, la transmision y representacion del pasado en los textos
escritosy en las producciones audiovisuales; de Josep-Maria Caparrds-Lera, al cine como
reflejo de mentalidades y del contexto mismo de su produccion; y el aporte de Mario Ra-
nalletti sobre la representacion del pasado reciente en las primeras peliculas argentinas
desde el retorno a la democracia.

ACONTECIMIENTO HISTORICO Y LUCHAS POR LA MEMORIA
En trabajos anteriores hemos abordado el panorama general del acontecimiento de la

Masacre de Margarita Belén y el devenir histérico de las luchas por la memoria y la jus-
ticia, pero nos parece pertinente presentar aqui un breve esbozo de dichos resultados’.

1. Para ampliar este aspecto, véase Zeitler (2017) y Zeitler y Fule (2018).
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El 11 de diciembre de 1976, el Comando de la VII Brigada del Ejército, a cargo del general
Cristino Nicolaides, ordeno el traslado a la prision de Formosa de un grupo de detenidos
politicos alojados en la Alcaidia Policial y Prision Regional del Norte (U7) de la ciudad
de Resistencia (Chaco, Argentina)? quienes estaban acusados de generar des6rdenes
entre la poblacion penal. En ese traslado se sumaron personas que estaban detenidas en
situacion de clandestinidad® y otras cuya identidad se busca aun establecer.

Los trasladados de la U7 fueron concentrados con otros presos en la Alcaidia, donde
fueron torturados hasta aproximadamente las 01:30 horas del 13 de diciembre de 1976.
Aproximadamente a las 03:30 horas del mismo dia, los prisioneros fueron retirados por
una comision de militares* en dos camiones, un Unimog y un Mercedes Benz perteneci-
entes a la Compaiiia de Comunicaciones 7, y un vehiculo policial conducido por el policia
Alfredo Luis Chas. La columna se dirigié por la ruta N° 11 en direccién a Formosa, y al
llegar a las proximidades de Margarita Belén, en un camino lateral, a las 04:30 horas,
aproximadamente, fueron ejecutados los detenidos y algunos de ellos permanecen ain
desaparecidos®.

La investigacion realizada por la Comision Nacional de Desaparicion de Personas (Co-
nadep) —como lo registra el Informe Final de la Comisién de DDHH de la Camara de Dipu-
tados de la Provincia del Chaco— corrobor6 que el entonces ministro de Gobierno, Oscar
Zucconi, junto al gobernador interventor, Facundo Serrano, y el jefe de Policia provincial,
Wenceslao Ceniquel, sobrevolaron dias antes en helicoptero el lugar donde en la madru-
gada del 13 de diciembre de 1976 fueron fusilados al menos 22 presos politicos, bajo el
justificativo de intento de fuga.

Asimismo, constataron que este acontecimiento no fue un «enfrentamiento» entre
las fuerzas estatales y un grupo de guerrilleros —como inform6 el comunicado dado por
la Séptima Brigada el 13 de diciembre de 1976°-, sino una «masacre» cometida contra
un grupo de detenidos decidida por el Consejo del Area 233, compuesto por Nicolaides

2. Los detenidos eran: Patricio Blas Tierno, Mario Cuevas, Carlos Alberto Duarte, Manuel Parodi Ocam-
po, Carlos Zamudio, Luis Alberto Diaz, Roberto Horacio Yedro, Reinaldo Zapata Sofez, Julio Andrés Pe-
reyra, Luis Angel Barco, Luis Arturo Franzen, Néstor Sala y Fernando Gabriel Piérola.

3. Como es el caso de Emma Beatriz Cabral, Alcides Bosch, Raul Caire, Carlos Tereszecuk y Delicia
Gonzalez.

4. Integrada por Horacio Losito, Jorge Daniel Rafael Carnero Sabol, Ricardo Guillermo Reyes, Aldo Hé-
ctor Martinez Segon, German Emilio Riquelme, Ernesto Jorge Simoni, Luis Alberto Patetta y comandada
por Athos Gustavo Renés.

5. Para una reconstruccion de los hechos, véase Garafio y Pertot (2007).

6. «Siendo aproximadamente las 4,45 horas del dia 13 de diciembre una columna que transportaba de-
tenidos subversivos hacia Formosa fue atacada por una banda armada en la ruta Nacional N° 11, proximo a
la localidad chaquefia de Margarita Belén. Tres delincuentes subversivos [contintia el comunicado] fueron
abatidos en el enfrentamiento producido, logrando escapar los restantes aprovechando la confusion y la
oscuridad. Dos integrantes de la custodia resultaron heridos. Fuerzas combinadas de Ejército, Gendarmeria
Nacional y Policia Provincial, operan intensamente en la zona para lograr la detencién de los préfugos.
Se solicita a la poblacion colabore con las fuerzas del orden proporcionandole cualquier informacion que
facilite la localizacion de los delincuentes subversivos» (Séptima Brigada de Infanteria de Resistencia, El
Territorio, 14 de diciembre de 1976).
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(comandante VII Brigada), Larrateguy (jefe de Area 233, GA7), Hornos (a cargo del 124),
Ceniquel (jefe de Policia del Chaco), Thomas (jefe de Investigaciones), el gobernador del
Chaco y su ministro de Gobierno, general Facundo Serrano y el coronel Zucconi. Las di-
rectivas generales bajaron del Ministerio del Interior dirigido por Harguindeguy, pasaron
a Galtieri (Il Cuerpo del Ejército), luego a Nicolaides (VII Brigada) y finalmente al Area 233.
La ejecucion colectiva contd ademas con colaboradores civiles”.

El 15 de febrero de 2011, Zucconi declar6 en su casa en Buenos Aires (por problemas de
salud que le imposibilitaban su traslado a Resistencia) ante una comitiva integrada por
el juez del Tribunal Oral Federal, Eduardo Belforte; su secretario, Francisco Roldan y el
fiscal ad hoc, Carlos Amad, representantes de la querella y de la defensa. En el testimonio,
el ex interventor militar sostuvo que «durante mucho tiempo creyd la version sobre un
supuesto enfrentamiento entre el Ejército y la guerrilla». Afirmaba que solo unos pocos
meses antes de que inicie el Juicio a las Juntas Militares «se enterd de que en realidad esa
noche lo que se produjo fue un fusilamiento a sangre fria» y que fue Brinzoni (secretario
de la Gobernacion de la Provincia entre 1976 y 1983) quien le clarificé de manera cruda la
realidad de lo sucedido: «Solo un pelotudo puede pensar que lo de Margarita Belén fue un
enfrentamiento y no una masacre» (Inventario 22, 18 de febrero de 2011).

A pesar de la gravedad del hecho, durante los afios de dictadura civico-militar y los
primeros afios de transicion a la democracia, la inscripcion social de los sucesos de la
Masacre de Margarita Belén como recuerdo colectivo debi6 enfrentar la dificil etapa de
lo que, en términos de Todorov, serian los efectos de «la memoria amenazada». Durante
las intervenciones militares de Oscar Zucconi (del 25 de marzo al 23 de abril de 1976),
Antonio Serrano (del 23 de abril de 1976 al 29 de marzo de 1981) y José David Ruiz Palacios
(del 29 de marzo de 1981 al 10 de diciembre de 1983), la coyuntura politica no fue favorable
para los grupos afectados y las estrategias de conservacion y defensa de una memoria
colectiva alin estaban en proceso de gestacion.

Se impuso entonces desde el poder politico-militar la teoria del enfrentamiento que
luego seria resignificada con justificativos de desconocimiento u obediencia debida, am-
parados en el marco general de la teoria de los dos demonios®. Desde 1983, a pesar de
las diferencias partidarias a nivel nacional donde se impuso el radicalismo con Alfonsin,
mientras que a nivel provincial el justicialismo gano las elecciones con la candidatura de
Florencio Tenev, ambos gobiernos debieron enfrentar la dificil tarea de legitimar y con-
solidar una democracia débil que resurgia tras una férrea dictadura desprestigiada por su
derrota en Malvinas y acusada desde varios frentes por el ejercicio del terrorismo de Estado.

A pesar de las indiferencias politicas, el nuevo contexto de libertad estimuld inmedia-
tamente a familiares de victimas, ex detenidos y defensores de los DDHH para organizar
la conmemoracion, en diciembre de 1983, de los sucesos que ahora comenzaban a ser
representados como la «Masacre de Margarita Belén»: la teoria del enfrentamiento cedia
ante una nueva politica de memoria, mientras los partidos politicos mantenian distancia,
de reclamos y conmemoraciones, y el caso Margarita Belén adquiria relevancia nacional

7. Véase el Informe Final de la Comisién de DDHH de la Camara de Diputados de la Provincia del Chaco.
8. Al respecto, véase el articulo de Marina Franco (2014).
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al ser incorporado por la Conadep como el caso 678 en la Causa N° 13 abierta contra la
Junta militar.

A partir de entonces, esta nueva politica de memoria también buscd insercion judicial
al proponerse en la Causa N° 13/84, ap. séptimo, como un «hecho complejo». Asimismo,
incluia los acontecimientos ocurridos en 1976 en Margarita Belén como un supuesto caso
de «Muertos en intento de fuga» (Legajo N° 6131), seflalando que para entonces aiin no se
podia constatar la cantidad de presos extraidos del Penal U7, quiénes fueron trasladados
a la Alcaldia desde otro origen, quiénes fueron sacados de la Alcaldia en la madrugada
del 13 y quiénes fueron, exactamente, las victimas de la «tragedia» de Margarita Belén.
Aunque no se aludia a este hecho como «masacre», si se corroboraba la inexistencia de
un «enfrentamiento» y se lo reconocia como una verdadera «tragedia». Ademas, recordaba
la denuncia de la muerte del estudiante Patricio Blas Tierno que se realiz6 en septiem-
bre de 1979 ante la Comisioén Interamericana de DDHH de la OEA y declaraba que «el
Gobierno de Argentina viol0 el derecho a la vida, a la libertad, a la seguridad e integridad
de la personan».

Un afio después, en octubre de 1985, se emiti6 el Informe Final de la Comision de DDHH
de la Camara de Diputados de la Provincia del Chaco, la que incorporaba también la carta
redactada por Ruiz Villasuso, implicado que confes6 en su lecho de muerte ante Edwin Tis-
sembaum —investigador, escritor y abogado— aspectos esclarecedores sobre lo acontecido
en Margarita Belén. Luego de un analisis profundo de las medidas probatorias, el informe
sostenia la imposibilidad de un «supuesto enfrentamiento» y corrobora que el asesinato
colectivo fue llevado a cabo por los perpetradores bajo el pacto de que «todos los presentes
debian efectuar disparos sobre los prisioneros para evitar arrepentimientos posteriores».

Las nuevas condiciones parecian favorables, no solo para resignificar una memoria co-
lectiva, sino también para avanzar en la bisqueda de justicia. Los argumentos discursivos
eran mas que suficientes para impulsar politicas de memoria mas firmes tendientes al es-
clarecimiento del caso.

Lamentablemente, la década del 80, que se inici6 con la apertura democratica, termind
con sucesivas leyes de impunidad (Punto Final (1986) y Obediencia Debida (1987), dicta-
das durante el gobierno de Alfonsin, mas los indultos otorgados por decreto en 1989 y
1990 por el presidente Carlos Satil Menem), que parecian cerrar el camino abierto para la
memoria, la justicia y la verdad.

A mediados de los 90, en medio de un contexto nacional que cada vez podia ocultar
menos sus desaciertos (politicos, econémicos, sociales, educativos), asume como gober-
nador en el Chaco el candidato electo Angel Rozas. Se iniciaba entonces un largo periodo
de gobierno provincial para el radicalismo: dos mandatos seguidos, de 1995 a 1999 y de
1999 a 2003, con Rozas como gobernador (acompafiado en la primera gestiéon por Miguel
Manuel Pibernus como vicegobernador y hasta 2001, durante la segunda) y luego sucedi-
do por Roy Nikisch en el periodo 2003 a 2007 (quien ya desde 2001 habia asumido como
vicegobernador).

En este nuevo panorama nacional y provincial, lo mas destacado del periodo fue el
apoyo del gobierno radical de Angel Rozas para el emplazamiento, en 1997, del monu-
mento conmemorativo de la Masacre de Margarita Belén en el lugar del hecho.
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El afio 2003 pareci6 ser prometedor en cuanto a enjuiciamiento a los responsables,
luego de que el juez Carlos Skidelsky declarara la inconstitucionalidad de las leyes de
Punto Final y Obediencia Debida y, en consecuencia, ordenara la detencion de 10 milita-
res, acusados como responsables del fusilamiento, contra al menos 22 personas, el 13 de
diciembre de 1976.

Tras algunos retrocesos judiciales, el impulso mas significativo en las luchas por la me-
moria sobre el pasado dictatorial en el Chaco llegaria en 2005 con la Ley N° 5582, dictada
por la Camara de Diputados de la Provincia del Chaco que cred la Comisioén Provincial por
la Memoria, el Museo de la Memoria y el Registro Unico de la Verdad de la Provincia del
Chaco. Lamedida respondia a la insistencia de la asociacién Hijos e Hijas por la Identidad
y la Justicia contra el Olvido y el Silencio (Hijos) Chaco y distintos organismos de DDHH
ante el gobierno radical para convertir el edificio sede de la Brigada de Investigaciones de
la Policia del Chaco, representativo del terrorismo de Estado, por operar como centro de
torturas en un lugar de memoria. Los espacios del trauma y el horror comenzaban a ser
apropiados, asi como lugares para la rememoracion colectiva.

En un clima judicial conflictivo, y ante la falta de intervenciones politicas para el es-
clarecimiento del caso, las obras de teatro y los murales se convirtieron en medios predi-
lectos a través de los que los grupos sociales pudieron defender el recuerdo colectivo del
trauma, aunque sea a través de fragmentos de una memoria colectiva compartida (Zeitler
y Jara, 2020).

Fue recién el 11 de julio de 2011 que con la Sentencia N° 239 se estableci6 definitiva-
mente la condena a prisién perpetua a ocho militares por nueve homicidios (Luis An-
gel Barco, Mario Cuevas, Luis Alberto Diaz, Carlos Alberto Duarte, Luis Arturo Fransen,
Manuel Parodi Ocampo, Néstor Carlos Salas, Patricio Blas Tierno y Carlos Alberto Za-
mudio), cuatro desapariciones forzadas (Julio Andrés Pereyra®, Fernando Gabriel Piérola,
Roberto Horacio Yedro y Reynaldo Zapata Sonez) y el homicidio de dos supuestos ata-
cantes (Emma Beatriz Cabral y Alcides Bosch). No estaban incluidas en este juicio cua-
tro personas aun no identificadas, que se supone fueron los correntinos Eduardo «Lalo»
Fernandez y Ratl Antonio Méndez; la chaqueia Dora Noriega y el formoseflo Tomas
Rojas, quienes aparecieron muertos en la zona pocos dias después®.

La sentencia finalmente determinoé: «el contexto histdrico que rodea los hechos per-
mite sin lugar a dudas, considerar el presente hecho como una verdadera masacre»,
fundamentando el concepto de «masacre» en la definicién establecida por el juez

9. En junio de 2006 se exhumaron cinco cuerpos que figuraban como NN en el cementerio de Empe-
drado, Corrientes. En 2014 se identifico que uno de los cuerpos era el de Julio Pereyra (Comision Provincial
por la Memoria).

10. Un afo antes, el 13 de diciembre de 2010 habian sido condenados en la «Causa Caballero» los ex
policias Gabino Manader, José Francisco Rodriguez Valiente, Humberto Lucio Caballero, José Marin, Ramén
Esteban Meza, Francisco Orlando Alvarez, Rubén Héctor Roldan, Oscar Alberto Galarza, José Tadeo Luis
Bettolli, Luis Alberto Patetta, Ramoén Gandola y Enzo Breard. Todos fueron juzgados por «tormentos
agravados en concurso real», por un total de 8o hechos ocurridos entre 1974 y 1979 en la Brigada de
Investigaciones de Resistencia.
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Zaffaroni®. Probablemente, se haya previsto que, desde el 16 de mayo de 2011, cuando
el Tribunal Oral en lo Criminal Federal (integrado por los jueces Gladis Mirtha Yunes,
Eduardo Ariel Belforte y Ramon Luis Gonzalez) leyd el fallo contra los autores materia-
les, la Masacre de Margarita Belén se transformara en un acontecimiento de ptblico y
general conocimiento. A pesar de la relevancia que tuvo el caso en los medios locales y
nacionales, y que en el transcurso de la causa declararon mas de ciento veinte testigos en
sesenta audiencias orales y publicas, hasta el presente, una parte de la poblacién ignora
el acontecimiento, como asi también las luchas por la memoria, la verdad y la justicia que
le siguieron™.

DISCURSOS Y REPRESENTACIONES

Describiremos a continuacion los discursos y las representaciones que pueden identifi-
carse en los documentales audiovisuales producidos sobre la Masacre de Margarita Be-
1én que hemos seleccionado, principalmente porque fueron los primeros en realizarse y
porque tuvieron cierta repercusion entre familiares y militantes en el ambito regional.

A. La Masacre de Margarita Belén (2009), de Juan Carlos Gronda

El documental se organiza en seis secciones con los subtitulos: «1976», «La Masacre de
Margarita Belén», «El Traslado», «Version Oficial», «Complices Civiles» y «Victimas».
Comienza mostrando imagenes de los dictadores militares que asumieron en 1976,
dando especial relevancia a la escena en la que se ve a la jerarquia eclesiastica dando
la bendicién a los militares. A continuacién, muestra un texto que explica la intencién
central del régimen de imponer un modelo econémico que favorezca los intereses
internacionales, estableciendo el terrorismo de Estado por medio de la persecucion y
el asesinato, practicas que infundieron temor en la poblacion. Destaca que el caso de
Margarita Belén «es emblematico porque fue base referencial en el juicio a la junta
militar» (Gronda, 20009, 3:30).

Continda con una entrevista al Dr. Edwin Tissembaum (abogado y militante de Dere-
chos Humanos), quien explica brevemente como se «invento» un traslado para poste-
riormente cometer el homicidio de los «presos politicos», concepto este que es recalcado
seguidamente por Juan Carlos Fernandez, integrante de Hijos. Por su parte, Gabriela Ba-
rrios, representante del Registro Unico por la Verdad, aclara que entre los detenidos esta-
ban los considerados «legales», por contar con registros de su detencion, y los «ilegales»,
que solo se pueden rastrear a partir de testimonios de otros presos.

11. «Un género de crimenes de Estado, que adopta la forma de matanzas masivas o muy numerosas, y
que es cometido por las agencias del sistema penal, actuando éstas en funcion policial, aun cuando pudieran
estar integradas por fuerzas policiales y militares» (Tribunal Oral en lo Criminal Federal, Sentencia N° 239,
16 de mayo de 2011: 334-335).

12. Para una revision de la produccion escrita desde la memoria y la historia, véase Zeitler (2022).
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Raul Junco, ex detenido politico y escritor, cuenta que, estando detenido enla U7, enla
noche del 12 de diciembre de 1976, los presos comenzaron a cantar la marcha peronista
y algunos se despedian del resto, entre ellos, su amigo Patricio Blas Tierno, quien le co-
mento que lo iban a trasladar posiblemente para matarlo.

Jorge Giles, otro ex detenido politico que se encontraba en la U7, lee un fragmento de su
libro Alli va la vida para referir el discurso de despedida que diera el «Flaco» Salas, ante
la amenaza de los encargados del operativo, de masacrar a todos en la penitenciaria silos
siete presos seleccionados no subian a los camiones: «Quiero que sepan que moriré de
pie, peleando como pueda, a los mordiscones si estoy atado... Todos son culpables ante la
historia... Solo quiero pedirles que les cuenten a mis hijos...» (Gronda, 2009, 8:30).

También interviene Carlos Aranda, como ex detenido politico en la Alcaidia de Resis-
tencia, para dar mayores detalles de como llegaron estos detenidos y, junto a otros de la
Alcaidia, fueron torturados durante la noche en la sala usada como comedor.

El guion del documental insiste en recalcar que no hay evidencias para sostener que
hubo algtn intento de fuga generado por un ataque de Montoneros a los vehiculos que
trasladaban los presos, a lo que deben sumarse las condiciones en que se encontraban
muchos detenidos a causa de las torturas que sufrieron. Sin embargo, al dia siguiente de
la «masacre», los medios de comunicacién difunden la noticia de que hubo un enfrenta-
miento entre el Ejército y un grupo de subversivos que terminé generando la muerte de
siete presos. Mas especificamente, se sefala el caso de Carlos Zamudio, que tenia fractu-
radas sus piernas y sin embargo los militares sostuvieron que en principio se habia fuga-
do hacia el interior de Misiones, donde tiempo mas tarde murid en otro enfrentamiento.

El documental destaca asimismo que este régimen fue civico-militar, no solo militar,
y que, en el caso de Margarita Belén, estuvieron involucrados jueces, fiscales, médicos y
eclesiasticos, que fueron complices y legitimaron este accionar.

Entre estos complices se focaliza en el rol que cumplio la Iglesia catélica. En este punto
final interviene Miguel Angel Molfino (ex detenido politico y escritor), sosteniendo que
la Iglesia fue «el brazo religioso de la dictadura».

B. Margarita Belén: la historia completa (2012), de Marcelo Gonzalez y Guillermo
Alasia

Este documental fue realizado por Marcelo Gonzalez y Guillermo Alasia. Se organiza a
partir de entrevistas realizadas a Hugo Barua, José Luis Valenzuela, Jorge Luis Migueles
y Anibal Ponti. Y esta dedicado a Juan Carlos Scarpati, quien fuera figura central en la
transmision de toda la mistica de los 70 en tanto corriente histdrica en la que podian
reconocerse los nuevos militantes.

El material audiovisual estd organizado en cuatro secciones. La primera se titula «La
sentencia», seccion que ofrece datos sobre el juicio, al que considera como una de las
causas mas emblematicas del terrorismo de Estado en el nordeste y, en el minuto 5:30,
concluye: «La memoria habia vencido. La memoria festejaba». Rescata la decisiéon po-
litica y el coraje de Néstor y Cristina Kirchner para terminar con la impunidad de los
dictadores. Y continda sefialando:
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Eslaluchaylaperseveranciaenlalucha, el compromiso y la memoria las que siempre, al final,
logran imponerse [...] La militancia de miles es la que termina por quebrar cualquier intento de
perpetuar la infamia. (Gonzélez, 2012, 6:30)

Todos eran militantes politicos pertenecientes a diversas agrupaciones, siempre identificados
con el peronismo combativo. (Gonzalez, 2012, 8:00)

El presente material, justamente, es un testimonio mas que presentamos, como una reflexion
colectiva acerca del significado completo de lo que fue la Masacre de Margarita Belén, en el
contexto de aquel proceso brutal que sufrio el pueblo argentino. (Gonzalez, 2012, 9:00)

Al respecto, su director sefiala que la historia hay que contarla como fue, buscando
especialmente reivindicar la identidad politica de cada uno de los militantes masacrados.
El documental cuenta desde qué d&mbito de la militancia actia cada uno de ellos y lo que
los identifica como actores sociales.

La segunda seccion se titula «La Historia». Se inicia senalando nuevamente: «Todos los
compaiieros caidos en Margarita Belén tenian un fuerte compromiso politico, eran mi-
litantes de distintas vertientes en las que se expresaba, en aquellos afios, el movimiento
peronista». Y es, precisamente, en funciéon del compromiso politico que se construye, o
reconstruye, esa historia completa:

Aqui los queremos rescatar desde esa pertenencia ideoldgica y politica, no eran individuos,
fueron algo mas todavia. Fueron militantes comprometidos con una idea de nacién y de socie-
dad. Lucharon codo a codo por ese suefio. Pertenecian a organizaciones concretas que cons-
truian todos los dias poder popular. De ahi, proviene su heroicidad. (Gonzalez, 2012, 10:00)

Precisamente, los militantes pertenecian a organizaciones como el Partido Auténtico,
Movimiento Agrario Misionero, Juventud Peronista, Juventud Universitaria Peronista,
Ligas Agrarias, Juventud Trabajadora Peronista. Pero, a pesar de la diversidad de ideas y
de agrupaciones: «Lo que unificaba a estos compafieros en esencia era el compromiso, la
militancia, la vida jugada por el movimiento peronista y por un slogan: “Perdn vuelve”»
(Gonzalez, 2012, 10:00).

En este sentido, los participantes en su produccién reconocen que el documental fue
pensado para recuperar la identidad politica de los masacrados. Para ellos, la politica
tiene que ser contada en términos de las identidades y de los intereses que cada uno
representa.

En el discurso del documental, sin embargo, se evita mencionar de manera especifica a
Montoneros o al menos buscar invertir la mirada que «montoneriza» los actos colectivos
de conmemoracion hacia una «peronizacién» de esos actos. Segun los entrevistados, en
algunos de estos eventos que se realizaban en el lugar de emplazamiento de las escul-
turas se evidenciaban fuertes disidencias entre ambos grupos: Hijos se inclinaba mas a
la revalorizacion de Montoneros y los militantes aglutinados en Peronismo 26 de Julio
pretendian evitar esa «montonerizacion» y apelar a la recuperacion de la identidad y la
mistica, pero en estructuras nuevas. En ese tono, el documental reafirma: «Esta Masacre
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tuvo como objetivo a la militancia peronista y fue un claro mensaje a sus agrupaciones»
(Gonzalez, 2012, 12:00). Y se refuerza la postura mostrando escenas del juicio, de las es-
culturas y de las movilizaciones realizadas hasta entonces.

La tercera seccion se titula «Una tertulia». De manera informal, alrededor de una mesa
y compartiendo el mate, Marcelo Gonzalez dirige una conversacion fluida, espontanea,
con los militantes peronistas que lo acompanan (Anibal Ponti, Jorge Luis Migueles y José
Luis Valenzuela). El primer punto que abordan es «Sobre las Ligas Agrarias». Ponti sefiala
que todo el movimiento en el nordeste surge en el contexto universitario de Resistencia y
Corrientes, por medio de la Federacion de Agrupaciones Universitarias Integralistas, que
estaba adherida al movimiento nacional nucleado por el peronismo, que era la Unién Na-
cional de Estudiantes. Esto confluye con los reclamos del Movimiento Agrario Misionero
que luego se fractura y se forman las Ligas Agrarias. Ponti concluye: «la regionalizacion la
da la Universidad» (Gonzalez, 2012, 18:00) y la Iglesia. Migueles destaca el compromiso
de algunos curas y sacerdotes que desde la corriente «opcion por los pobres» tuvieron un
fuerte compromiso social y politico, como por ejemplo monsefior Alberto Devoto (Goya,
Corrientes), monseiior Alfredo Di Stéfano (Sdenz Pefla, Chaco) y monsefior Jorge Keme-
rer (Posadas, Misiones).

El segundo punto versa «Sobre la gloriosa JP». «Es imposible hablar de la juventud pe-
ronista sin hablar de Montoneros». Ponti recalca lo siguiente: «Los compaferos de Marga-
rita Belén pertenecian a las agrupaciones y pertenecian a Montoneros, esa es su historia»
(Gonzéalez, 2012, 21:30). En 1971 se hace un congreso en Corrientes organizado por la Union
Nacional de Estudiantes y se produce la fractura entre los sectores en torno a la lucha arma-
da. Luego se da una nueva unificacioén de los sectores que se van sumando a Montoneros.

Eltercer punto de debate es «Sobre el Partido Auténtico» (la propuesta politica de Mon-
toneros que desde el 74 pasa a la clandestinidad) y el cuarto «Sobre Margarita Belén»,
en donde solo sefialan que todos ellos estuvieron detenidos en la Uz, aunque no fueron
trasladados.

Finalmente, la cuarta seccion se presenta como «La Sintesis». Se muestran escenas de
la movilizacion realizada el 13 de diciembre de 2011 en el lugar de las esculturas. Es acom-
panado por el chamamé que en homenaje a los caidos declara:

Veintid6s margaritas se hacen eternas, y Belén en el Chaco les da su amparo. El 13 de diciembre
Santa Lucia, y se curan los ojos de los enfermos, pero es tan gigantesca la hipocresia, que quien
debe mirarla se queda ciego. Veintidos margaritas se quedan solas y alguien quiere arrancarlas
cortando el tallo, pero sin darse cuenta las hace eternas, a cada paso... (Santiago Beruti y Julio
Lacarra, 2011)3

13. Seguln informantes, cuando se estaba desarrollando el juicio por la masacre, algunos integrantes del
Colectivo Cultural Familiares de las victimas de la Masacre de Margarita Belén visitaron la sede de Radio
Nacional en Resistencia y alli Graciela Franzen (ex presa politica y familiar de una de las victimas de la
masacre) present6 por primera vez este chamameé. La letra del mismo también se encuentra publicada en
Amelia Rosa Baez (2012). Misiones. Historias con nombres propios. T. 2. Misiones: Subsecretaria de Dere-
chos Humanos de Misiones.
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C. Margarita no es una Flor (2013), de Cecilia Fiel
Este documental cont6 con el apoyo de las provincias del Chaco y de Santa Fe, ademas
del gobierno nacional, por medio de la Secretaria de Derechos Humanos. Recibi6 dis-
tintas menciones y nominaciones a premios importantes, nacionales e internacionales.
En el inicio del documental, la directora Cecilia Fiel, con voz en off, aclara que, al ini-
ciar su investigacion sobre la «masacre», a fines de 20009, el objetivo que se planteaba
era el pedido de justicia, pero que, al trasladarse a Resistencia tiempo después, ya
habia comenzado el juicio por la causa Margarita Belén 1. Confiesa que esto la llevo a
reposicionarse frente a la historia (Fiel, 2013, 10:30).
Ese recurso a la voz en off tenia una clara intencién, ademas de ser una eleccion
técnica, implicaba una percepcion historica y biografica:

El recurso de la voz en off me facilitaba la construccion del personaje «<Ema» y para esto pro-
curé una nueva vuelta y combiné la primera persona del singular, con la tercera y la segunda.
Esta tltima no habia sido utilizada. (Télam, 2013)

Tras breves comentarios introductorios de Pecco Tissembaum, la directora presenta
a la protagonista, Ema Cabral, la militante santafesina de Montoneros acusada por los
militares de ser parte del comando armado que pretendio liberar a los detenidos en su
traslado a Formosa.

Esto implica un cambio interesante, ya que la mayoria de los documentales sobre gue-
rras y masacres tienden a focalizar los incidentes, 1a violencia, los mecanismos del terror,
pero Fiel opta por una mirada subjetiva que empatiza con la militante, con su entorno,
sus amigos y familiares, con su proyecto de vida y sus ilusiones. Ademads, esto genera
también una percepcion diferente del tiempo: no es solo recuerdo del pasado, es la pre-
tension de traer al presente y proyectar al futuro la vida de Ema Cabral.

Al respecto, Cecilia Fiel reconoce lo siguiente:

Otra cuestion fue encontrarle una nueva lectura a la construccion de la memoria. Los tiempos
verbales que se usan en su construccion son el presente y el pasado, es decir que desde esa
tension se representa lo ausente. Yo queria incorporar la dimension del futuro y construir a lo
ausente no desde su positivo, es decir, lo que fue su vida, sino desde su negativo, es decir, des-
delo que no fue. Quise construir a Ema no sélo desde sus hechos reales, sino desde momentos
de vida imposibles, como votar en el 83 o declarar en el juicio por la masacre. (Télam, 2013)

Redirige entonces el documental hacia Reconquista con el objetivo de «reconstruir a
Ema». Entrevista alli a Alejandro Cordoba (ex integrante de la Uni6én de Estudiantes Se-
cundarios), a Hugo Zapata y a Radl Borsatti (militante y periodista), para rastrear la tra-
yectoria de Ema, su relacion con el militante Reinaldo Zapata y las razones de su traslado
ala ciudad de Resistencia, donde luego seria secuestrada y asesinada.

Continda en Resistencia con entrevistas a Mario Bosch (abogado querellante por la
Masacre de Margarita Belén), Julio y Carlos Aranda (ex militantes de la Juventud Peronis-
ta), y Gabriela Barrios (Hijos Chaco), quienes se refieren a la significatividad del juicio en
curso y al papel jugado por José Luis Aspiazu (infiltrado en Montoneros).
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Muestra escenas del juicio y se detiene a mencionar a los acusados: teniente Hora-
cio Losito, capitan Jorge Carnero Sabol, teniente Luis Patetta, policia Luis Alfredo Chas,
teniente Ricardo Reyes, mayor Gustavo Athos Rennes, subteniente German Riquelme,
teniente Aldo Martinez Segbn y teniente Ernesto Simoni.

Con voz en off, Cecilia brinda mayores datos sobre la vida de Ema, principalmente por
medio de una entrevista a la madre. Seglin otros testimonios, reconstruye el viaje de Ema
hacia Corrientes, con su bebé de tres meses, donde es recibida por Lucho Diaz (otro ase-
sinado en Margarita).

Contintia mostrando imagenes de la Unidad Penitenciaria 7, de la Alcaidia de Resis-
tencia y del lugar de la «masacre», mientras relata como se llevo a cabo el operativo de
traslado, el posterior fusilamiento de los detenidos y el entierro de algunos de los cuer-
pos. La directora se basa en testimonios ofrecidos por el oficial Alfredo Maidana, en la
entrevista realizada por Francisco Romero en 2003 al lugarenio Alfredo Pegoraro que fue
testigo de los hechos, al director de la Secretaria de Derechos Humanos del Chaco, Dr.
Sergio Quirds, y al coronel retirado Horacio Ballester.

Finaliza relatando desde la ficcion qué hubiera sido de la vida de Ema Cabral si no
hubiera sido ejecutada en Margarita Belén. En otra entrevista, Cecilia Fiel justifica esta
eleccion del guion para el documental afirmando:

En general, la memoria es representada en presente en tension con el pasado, como desde el
presente se redefine y se puede transformar el pasado. Pero en este caso, que existieran ocho
condenas, entendi que habia que incorporar una dimensioén nueva, que es la del futuro. Y si
ala hora de representar lo ausente, se venia haciendo a través de lo afirmativo, es decir, de lo
que esos militantes vivieron efectivamente, como fue su secuestro, etc., entonces lo que hice
fue trabajarlo desde lo negativo, por lo que no fueron. (Revista N, 2013)

EL PASADO Y LA ESCRITURA FiLMICA DE LA HISTORIA

La vision filmica sobre la historia implica una forma de aprehension del pasado y, tal
como sucede en el texto escrito, las interpretaciones que produce y difunde sobre el mis-
mo cambian a partir de problemas que el presente genera. En este sentido, para Marc
Ferro, es mucho mas importante que «nos interroguemos sobre qué vision de la historia
se puede conseguir a través del cine, por qué nos forma y nos deforma al mismo tiempo»
(Ferro, 2017: 21, cito en Ranalletti, 2017).

Aunque reconoce que de alguna manera todos los filmes son histéricos, cuando mi-
ramos una pelicula que trata intencionalmente sobre el pasado, predomina en nosotros
una mirada positivista o erudita que nos lleva a plantearnos de manera mas explicita la
cuestion de la «verificacion de la autenticidad» (Ferro, 2017: 22, cito en Ranalletti, 2017).
Pero si esto puede despertar la desconfianza de los espectadores hacia el film, también el
exceso de positivismo puede terminar por producir un efecto antiestético. Claramente,
si el objetivo de la pelicula es solo complacer a un determinado ptblico, probablemente
perdera rigor en la explicacion y comprension de un fenémeno histoérico.
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En este punto podemos reconocer que los tres documentales aqui tratados fueron pensa-
dos y realizados con fines histdricos, aunque la verificacion de la autenticidad es mas fuerte
en el A y en el B—preocupados por la interpretacién del fendmeno histérico— que en el C,
un poco mas pendiente del efecto estético, aunque sin apartarse de la busqueda de verdad.

Lo anterior nos muestra que tanto a historiadores como a cineastas les antecede
siempre un conjunto de visiones e ideologias que son independientes de ellos y sus pro-
ducciones, escritas o filmicas, y que implican posicionamientos previos frente al pasa-
do histérico. Ambos igualmente recurren a una serie de métodos y técnicas analiticas,
narrativas o cinematograficas que les posibilita alcanzar dicha traduccién ideoldgica,
aunque el historiador otorgue mayor centralidad al rigor metodoldgico de su escritura
cientifica y los cineastas, para superar esa limitacion, tengan que proponerse ser inde-
pendientes de la version oficial de la historia o no reducir su produccion a una simple
adaptacion cinematografica.

Desde la propuesta de Marc Ferro, podemos identificar tanto en las obras historicas
como filmicas formas de escritura con funciones diferenciadas. Siguiendo su clasifica-
cion, identificamos en el documental A una mayor inclinacion hacia la forma de escritu-
ra filmica descriptiva que plantea la necesidad de un analisis de los fenémenos histdricos
atendiendo a un orden 16gico y siguiendo un «principio del poder». En la producciéon B
predomina una forma narrativa, que esta al servicio de la memoria y de la identidad, con
informaciéon mas amplia, organizacion cronoldgica y guiada por un «principio de pure-
za». Mientras que, en el documental C, por momentos es mas fuerte la dramatizacion,
que busca principalmente la comunicacién privilegiando la organizacion estética bajo
un «principio del placer». Desde nuestra interpretacion, la diferenciacion de estas tres
categorias solo debe limitarse a «impresiones» tales como: este documental «se inclina
mas hacia» tal principio o tal principio es «mas fuerte» en este otro, ya que no es posible ca-
racterizarlos taxativamente desde esta propuesta. Especialmente porque encontramos ele-
mentos entrelazados entre narracion-dramatizacién-descripcion en las tres producciones.

Lo anterior no debe ser entendido sesgadamente como critica exclusiva hacia las limi-
taciones de la escritura filmica de la historia. En realidad, si revisamos la situacion actual
de la teoria y la practica de la historia como disciplina y profesion, podremos reconocer
juntamente con Robert Rosenstone (2017, cito en Ranalleti, 2017: 29-48) que la historia
escrita o académica tampoco es inmutable ni el reflejo de una realidad pasada, sino mas
bien una construcciéon moral del pasado a través de huellas que quedaron, que también
responde a una serie de convenciones cambiantes sobre como deberia estudiarse el pa-
sado y que, ademas, es un producto ideoldgico y cultural del mundo occidental, cuyo
sostén de verdad cientifica reside basicamente en el corpus de datos y argumentos que se
puedan desplegar en un discurso.

Por esto, muchos de los problemas sobre el pasado que se les presentan a los cineastas
no son del todo ajenos a las preguntas que los mismos historiadores se vienen realizando
desde antafio sobre la practica historica, aunque para los primeros pueden ser mucho
mas evidentes y dificiles de reconocer y superar: la cuestion de la narracién como ex-
posicion de un relato con sentido y organizado en una trama con introduccion, desarro-
llo y final; la cuestion de los individuos como grupo selecto de grandes personajes que
en sus vicisitudes personales reflejan los derroteros del conjunto social y de la época; la

LA ESCRITURA FILMICA DE LA HISTORIA...

.128



cuestion de la vision cerrada como relato inico y simple sobre el pasado que en pro de la
afirmacion erudita excluye la duda, la contradiccion o la complejidad; la cuestion de la
experiencia que en aras de alcanzar mayor dramatizacién puede sobreponer lo sensorial
por encima del distanciamiento objetivo para lograr la empatia del piblico; la cuestion
procesual o analitica que presenta el dilema de entrelazar o compartimentar las facetas
de la vida social; finalmente, la cuestion de la conexion con la realidad cotidiana, los ob-
jetos y los usos que recrean de manera mas tangible la vida en el pasado.

Partiendo de estas convenciones, podemos reconocer que tales problematicas para
la historia y los historiadores (narracién, individuos, visién, experiencia, proceso, co-
nexion) se hacen presentes en las producciones audiovisuales y sus guionistas. Los tres
documentales que revisamos evidencian la elaboracién de una trama narrativa, la rele-
vancia de ciertos personajes con perfiles heroicos (mas fuerte en el documental A) pero
a la vez comunes (aqui el ejemplo mas claro es el abordaje de la vida de Ema Cabral en el
documental C), 1a visiéon limitada a un conjunto de hechos cuya veracidad y significativi-
dad estan tomados de la experiencia testimonial o de la investigacion judicial (no debe-
mos olvidar que estos documentales fueron creados en el contexto de la Causa Margarita
Belén I), la bisqueda de interrelacion de factores que hacen al proceso historico (mas
evidente en documentales A y B) y, finalmente, la conexion con la realidad pasada (mads
explicita en el documental C).

Como bien lo sefiala Rosenstone (2017: 36, cito en Ranalleti, 2017): estas convenciones
«le permiten al cine tanto hacer historia como establecer los limites de la historia que
el cine puede realizar». Pero, entonces: jImplica esto que los filmes histdricos inventan
hechos? Y, por otro lado, jesta la historia escrita exenta de invencion? La respuesta del
autor no deja de ser controversial en el debate mas amplio de las Gltimas décadas sobre
relato histdrico y ficcion:

La convencion subyacente de la historia es una invencién, una convencién y una ficcion: es la
nocioén de que los individuos, los movimientos sociales y politicos, las décadas, y las naciones
se dieron en historias lineales que tienen un principio, un desarrollo y un final, y que tienen
implicancias morales. (Rosenstone, 2017: 36, cito en Ranalleti, 2017)

Pero ante el problema que plantea la triada ficcidn-invencion-creaciéon que atraviesa
los intentos de describir el pasado y darle significatividad, el mismo autor nos desafia a
no desacreditarla, «sino entender como tales elementos ayudan a hacer la historia» (Ro-
senstone, 2017: 37, cito en Ranalleti, 2017). Sabemos —y conviene recordar— que cuando
se habla de «invencion» es en el sentido de produccion, creacion y representacion, no de
falsedad™.

14. Pueden resultar muy esclarecedoras las reflexiones de Georges Duby sobre la cuestion de la ima-
ginacion en el ambito de las profesiones tanto del historiador como del cineasta, y de Pierre Nora sobre
problematicas de adaptacion del texto escrito al lenguaje cinematografico. Ambos capitulos en Ranalletti
(2017: 81-94).
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Para el caso de los documentales analizados sobre la Masacre de Margarita Belén, no
encontramos elementos ficcionales que involucran a personas o escenarios en los casos
Ay B, y sibien en el C la misma cineasta se plantea sobre «qué hubiera sido de Ema
Cabral...», 1o hace a fin de mantener la intensidad y la estructura dramatica, pero sin ex-
ceder los limites temporales de la vida real de esta militante en la narracién historica del
proceso. En ese sentido, lo que muestran estos documentales son imagenes verdaderas
que simbolizan, condensan y resumen una gran cantidad de datos historicos a la par que
comunican un significado sobre ese pasado. Ademds, en cada uno de ellos se recurre al
uso de documentacion, conocimientos, debates y testimonios que fundamentan y vali-
dan el discurso.

A este aporte historiografico de los documentales, es decir, a la descripcion, compren-
sion e interpretacion de los fendmenos historicos, se suma su contribucién como testi-
monio de la sociedad y reflejo de las mentalidades de una época. Hablan del pasado que
reconstruyen, tanto como de la sociedad que los realiza.

Pero no todos los documentos visuales son iguales, por el contrario, podemos recurrir
a diferentes criterios de clasificacion para diferenciarlos segiin su intencion, recursos y
técnicas. Seglin la propuesta de Caparros-Lera (2017: 63-80, cito en Ranalleti, 2017), de-
bemos diferenciar primeramente entre filmes de no ficciéon y peliculas de ficcion. En los
primeros encontramos los noticiarios —sean reportajes de informacion o actualidades—y
los documentales —con fines didacticos o de montaje—. En los segundos, los filmes de
reconstruccion histérica, de ficcion historica y de reconstitucion historica. Para nuestro
andlisis, solo conviene detenernos en revisar las caracteristicas propias de los filmes de
no ficcién de tipo documental, porque claramente las tres producciones aqui referidas
pertenecen a esta clase.

Los documentary film son mas especificamente didacticos cuando se dedican a la en-
sefianza de alguna materia o disciplina y son realizados por profesionales del tema o con
su asesoramiento. El fin es proyectarlos principalmente en centros de ensefianza y tien-
den a trabajar a partir imagenes de archivo, fotografias, reportajes o filmaciones propias.
Un claro ejemplo en nuestro pais serian los programas de temas historicos elaborados
por Canal Encuentro, entre otras producciones similares. Y, por otro lado, son mas espe-
cificamente de montaje cuando tienen la pretensién de mostrar un suceso real, pero sin
buscar la representacion o interpretacion de personajes historicos. Estos tltimos, ade-
mas, se basan en un guion o cierta planificacién cinematografica y, a partir de elementos
de la realidad tomados de manera directa (entrevistas, filmaciones) o indirecta (archi-
vos), buscan «ofrecer una vision en teoria mas realista de un acontecimiento concreto»
(Caparros-Lera, 2017: 70, cito en Ranalleti, 2017).

Si atendemos a la intencion de los tres documentales, podemos identificar mas clara-
mente en el A un objetivo didactico; esta pensado sobre todo para entornos educativos.
Aunque el B también se propone ensefar o reflexionar sobre ese pasado, no se produce
con un sentido didactico escolar. Aun asi, en ambos, se recurre al montaje, es decir, al
uso de un guion, una planificacion y de elementos de la realidad que permitan mostrar
un suceso historico real. El C, en cambio, parece enfocarse mas que nada en el montaje,
aunque al igual que el A recurre a profesionales del tema y a recursos de archivo.
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Este tipo de andlisis se torna complejo en la medida que las producciones de historia
en imagenes son atravesadas por varias circunstancias que implican sujetos, contextos,
recursos, limites y posibilidades.

Hasta aqui, los aportes conceptuales y de perspectiva de andlisis a los que hemos re-
currido para aplicar sobre nuestro objeto de estudio fueron planteados por especialistas
del tema, pero en referencia a peliculas histéricas con gran repercusion comercial y, en
algunos casos, mas entrelazadas con relatos de ficcion. Otros estudios ligados a filmes
de guerras civiles, violencia politica y terrorismo de Estado aportan variables y enfoques
mucho mas precisos en relaciéon con nuestro tema, pero aun asi la disparidad de miradas
persiste. Tenemos el analisis de Santiago de Pablo sobre la guerra civil en el Pais Vasco
desde los documentales britanicos, marcados por un interés geoestratégico y humanita-
rio, que apelaba mads a la neutralidad y el pacifismo, restando importancia al contenido
politico de la guerra para insistir en el sufrimiento de la poblacién civil y la postura huma-
nitaria de Gran Bretafia. O el de Magi Crusells sobre las dos visiones cinematograficas de
Franco tras su muerte, y el de Christian Delage sobre la experiencia del juicio de Niremberg
que, al habilitar el uso de pruebas en documentos filmicos, plante6 nuevas cuestiones de
evidencia, educativas y hermenéuticas en relacién con los trabajos de la memoria en las
sociedades de posguerra, a los que se suman estudios de la escritura filmica de la historia
en peliculas sobre la guerra en Vietnam o Argelia (Ranalletti, 2017: 123-194).

Sin embargo, resultan mas significativos para nuestro estudio los aportes de Mario Ra-
nalletti (2017) respecto de la representacion del pasado reciente en el cine argentino de
los primeros afos del retorno a la democracia. Parte afirmando que, para los historia-
dores, el cine es una via de acceso a las visiones del pasado que una parte de la sociedad
mantiene vigente en una determinada coyuntura y que esas representaciones filmicas
del pasado son, ademaés, reforzadas desde la ensefianza publica. El fin del Proceso, junto
al fin de la censura, la proliferacion de investigaciones e informes sobre la violacion a los
Derechos Humanos en los afios de la dltima dictadura abrieron una nueva etapa carac-
terizada por el desmontaje del relato militar oficial construido al amparo de discursos y
representaciones sobre la llamada guerra contra la «subversion». Ese pasado reciente y
traumatico adquirié mayor visibilidad con las investigaciones sobre el terrorismo de Es-
tado y llegd al gran publico con las primeras producciones cinematograficas que, desde el
marco ideoldgico de la «teoria de los dos demonios» (militares y guerrilleros), mostraban
una sociedad civil alejada o en situacion de ignorancia ante la represion clandestina, pos-
tura también avalada por un régimen de historicidad que mantenia oculto el horror de la
violencia extrema o evitaba explicarlo en términos historicos.

Del analisis del autor se desprende que peliculas como La reptiblica perdida, de Luis
Gregorich y Miguel Pérez, y No habrd mds penas ni olvido, de Héctor Olivera, estrenadas
en 1983, optaron por construir un relato mas general respecto a la violencia y la estabi-
lidad politica de nuestro pais, sobre todo desde 1930, con ciertos objetivos politicos y
electorales. Mientras que otras como La historia oficial, de Luis Puenzo, y La noche de
los ldpices, de Héctor Olivera, ambas de 1985 y que tuvieron mayor repercusion social,
se enfocaron en cuestiones mas especificas de la dltima dictadura como la apropiacion
ilegal de nifos o el secuestro de estudiantes, apelando la primera a elementos de ficcion
para abordar otros problemas de la sociedad argentina en la transiciéon democratica, y la
segunda, a imagenes mas brutales sobre la represion clandestina.
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Esas peliculas, para Ranalletti (2017: 310), conformaron una escritura filmica del pa-
sado reciente argentino, «en la que la sociedad aparece como ajena e ignorante sobre el
horror que han vivido muchos argentinos», aunque finalmente aportaron menos sobre
el pasado narrado que sobre el contexto en el que fueron producidas y los estereotipos
ligados a los relatos vigentes respecto a la Giltima dictadura.

Para nuestro estudio, conviene marcar algunas diferencias entre las anteriores pelicu-
las y los documentales aqui analizados. Primeramente, si bien el proceso histérico al que
refieren es el mismo —un pasado reciente traumatico—, el contexto en el que son creados
es completamente diferente, ya que estas tres producciones se enmarcan en el ambito
politico del gobierno kirchnerista, que impulsé fuertemente los juicios de lesa huma-
nidad y las politicas de memoria, ademas de que para entonces la sociedad argentina
cuenta con informacién amplia sobre el terrorismo de Estado y la violencia politica en
los 70. En segundo lugar, ninguno de ellos se limita a la postura teérica que interpreta
este periodo de violencia extrema como resultado del enfrentamiento entre militares y
guerrilleros, por el contrario, busca ampliar el panorama al abordar aspectos del accionar
e implicancia de distintos sectores civiles, empresariales y eclesidsticos. En tercer térmi-
no, podemos afirmar que los tres documentales aportan al conocimiento histérico del
pasado narrado, porque profundizan en el acontecimiento de la Masacre de Margarita
Belény, ademas, porque mantienen cierto rigor analitico al recurrir al uso de testimonios,
fuentes, investigaciones e informes. Finalmente, si estas escrituras filmicas de la historia
hablan tanto del pasado que narran como del contexto en el que son realizadas, podemos
vincularlas mas directamente con las luchas por la memoria, la verdad y la justicia que
adquirieron fuerza, en nuestra region, con los juicios por los delitos de lesa humanidad
en la Provincia del Chaco.

RESULTADOS Y REFLEXIONES

En los tres documentales analizados encontramos algunos puntos en comdn como, por
ejemplo, la insistencia en el tratamiento de los masacrados como militantes politicos y
sociales. Es decir, se busca rescatar el rol de militancia social y politica de quienes fueran
asesinados en Margarita Belén. Esto también se ve reflejado en los testigos que se posicio-
nan, por lo general, desde su representaciéon como ex detenidos politicos de la dictadura.

Sin embargo, también podemos apreciar diferencias sustanciales entre los documen-
tales. El primero, elaborado por la Subsecretaria de Derechos Humanos de la Provincia
del Chaco, tiene una mirada mas procesual, no se limita al acontecimiento del 13 de di-
ciembre de 1976 y busca explicar el contexto sociohistérico y el proceso general de la
dictadura; brinda un panorama amplio sobre los principios de la lucha social y la politica
de los 70 desde el caso particular de la Masacre de Margarita Belén. Por otra parte, este
documental es el tnico que se elabord antes de los juicios, concluidos en 2011, con la
clara intencién de impulsar su concrecion.

El segundo documental, elaborado por el movimiento Peronismo 26 de Julio, se propo-
ne como objetivo rescatar la militancia politica y social del peronismo, principalmente
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desde su contribucion histdrica a la lucha por los derechos del pueblo. Apunta claramente
a un analisis mas regional de la dictadura, atendiendo a los movimientos locales, la lucha
agraria y estudiantil, y el rescate del compromiso politico para generar cambios sociales.

El tercero es el que mas difiere de los anteriores. Esta pensado mas desde la 6ptica per-
sonal de su directora, en torno a la figura de Ema Cabral, con el fin de reivindicar la lucha
politica y social de «personas comunes», con sus suefos y resistencias.

Consideramos que este abordaje de tres documentales significativos con respecto a
la Masacre de Margarita Belén puede aportar elementos conceptuales y empiricos para
reflexionar sobre los discursos, representaciones y la escritura filmica de la historia,
asi como sobre el pasado traumatico de la dltima dictadura y el contexto en el que se
elaboran interpretaciones sobre este pasado.
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