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IMAGINARIO DEL INDIGENA CHIQUITANO. VISIBILIDADES Y
OCULTAMIENTOS

Mariana Giordano

Laintencion de este trabajo es analizar la construccion de un universo imaginario
sobreel indigenachiquitano, atravésdel andlisiscomplementario detextosescritosy visuales.
Si bien nos centraremos en imagenes producidas luego de |os procesos de independencia
americanos en los siglos XIX y la primera mitad del siglo XX, consideramos también el
imaginario colonial, a los efectos de establecer relaciones y paralelismos posibles y de
evidenciar €l carécter dindmico del imaginario.

Los textos visuales y escritos que analizamos pertenecen a diferentes emisores,
(misioneros, vigjeros, funcionarios, fotografos), producidos en laregién de Chiquitos, donde
las Misiones JesuiticasdelaChiquitaniao “ Provinciade Chiquitos’® congregaron diversas
etnias (las principales fueron las familias linguisticas chiquitana, arawakay chapacura,
aungue también hubo guaranies y zamucos)? dandoles “unidad” y adoptando la lengua
chiquita como elemento unificador. Dependiente del Provincial del Paraguay (Provincia
Paracuaria), se vinculaentonces a estaregion en funcion de un proyecto misionero comun,
y por una dependencia jerarquica que obligaba a una comunicacion entre ambas para la
cua e Chaco —unaterceraregion fronteriza- cumplia una posicion espacial estratégica.

Enlaactualidad, laimagen de la Chiquitania que se difunde, |a presentacomo una
zona selvética donde el circuito misional se caracteriza por laimponencia de las antiguas
iglesias jesuiticas y la ruta de la Chiquitania perfila precisamente ese patrimonio. Por su
parte, lapoblacionindigenasedifuming, sesilencia, seinvisibilizaen primaciadel patrimonio
arquitectonico y natural de la region. Esta invisibilidad del indigena ha sido uno de los
factores que nos llevaron a tomar este espacio para continuar nuestras investigaciones
referidas a las representaciones de los pueblos originarios gque hemos realizado para la
region chaquefia.

A modo dehipotesis, afirmamos que el “indigenachiquitano evangelizado” seerige
en el nlcleo del imaginario colonial del universo jesuitico, amodo deimagen paradigmaética.

! Estaregion ubicada hoy en Bolivia se fue configurando y reformulando desde lallegada de los espariolesy la
experienciamisiona jesuitica(1691-1767) le otorgd unaunidad espacial -geogréfica. En laactualidad se suele
hacer referenciaaellacomo un ambito ubicado en € oriente boliviano quelimitaal sur con el Chaco, al estecon
€ rio Paraguay, quelo separadel Matto Grosso, a oeste se extiende hastario Grande 0 Guapay y a Norte 15°
lat. O. A nivel politico dicha region comprende, actualmente, a cinco provincias del departamento de Santa
CruzdelaSierra.

2V éase d respecto Roberto Tomicha Charupa. La primera evangelizacion en la Reduccion de Chiquitos, Bolivia
(1691-1767). Protagonistasy Metodol ogia misional. Roma, Pontificiauniversitas Gregoriana, 2000, pp. 145-
186.
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Con la expulsién de la Compafiia de Jesis y la disgregacion y dispersiéon de los grupos
indigenas misioneros, estaimagen persistio en el imaginario socia, y seencuentrapresente
en muchas percepciones actual es que han permeado en los discursos y proyectos politicos
y religiosos. Sin embargo, estaimagen genérica presenta escasa relacion con la situacion
guevivieron losgruposindigenastras su dispersion y las diferentes actitudes asumidas por
laRepublicabolivianaque se conformé posteriormente sobre el areadelasantiguasmisiones
jesuiticas de chiquitanos.

Imaginarios, imagenes y construccion de alteridades

Al hablar de “imaginario”, nos referimos a las imagenes o representaciones que
nos hacemos de una cosa u objeto en nuestra mente, ya sea a partir de paquetes textuales
escritos o visuales. Estas imagenes estén vinculadas con la “produccion de sentido” que
construimosy atribuimosindividual o colectivamentealareaidad, y por €llo estdmediatizada
por la cultura, laideologia, los valoresy las percepciones del grupo social emisor de los
discursos.

Esta produccién de sentido congtituye asi “la parte ideal de lo real”, lo que nos
permitevincular e discurso, lasrepresentacionesy € imaginario: lasimégenesque componen
el imaginario establecen €l significante que instauraun orden simbdlico queno existeenla
realidad y que “seteje” en redes de relacion de sentido, en sistemas de significacion que
conforman unaimagen del mundo, quellegaposteriormentea ingtitucionalizarse socialmente.

A su vez, la construccion y sostenimiento de imaginarios sociales se produce en
contextos geopoliticos particulares, que con el paso del tiempo tienden a anclarlosy a
establecerlos como permanentes y homogéneos, cuando en su interior muchas veces se
perfilan grietas, plieguesy resignificaciones.

En el caso que nos ocupa-losimaginariosvinculados al os procesos de construccion
de identidades del indigena chiquitano- suelen ser los que comUnmente tienden a
homogeneizar y uniformizar las relaciones sociales y los aspectos culturales en un area
acotada, demarcando asi “lo regional”, en detrimento de lo diverso y mltiple de las
vinculaciones entre regiones.

Al referirnosal imaginario sobre el indigenachiquitano entramosen el campo dela
construccion de ateridades, entendiendo |a “ alteridad” o la“otredad” como € “efecto” o
resultado de |os procesos a través de |os cuales una cultura hegemanica se harelacionado
con grupos subalternos, visualizandol osy (des)calificandol os en funcion de susdiferencias
fisicas, linglisticas, religiosas, etc.

Por su parte, laimagen visual, incluso la fotografica, es tomada en este andlisis
como un “texto socia” posible de ser analizado en sus significaciones historicas, estéticas
eideol égicas. Aquello que parasu emisor pudo ser tomado como “testimonio”, hoy también
puede ser considerarlo desde €l punto de vista estético y como reflejo de una concepcidn
ideol 6gica (por ejemplo, como modo deemular o exaltar cierto elemento identitario, o como
un modo de*propaganda’ de un accionar determinado). Por otro lado, dado quelasmemorias
selabran en términosidentitarios es central observar con cudles materiales, cuandoy como
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se modelan estas memoriasy cOmo se expresan en paguetes textual es (escritosy visuales).
Es en este punto donde los textos visuales adquieren una importancia sobresaliente en la
construccion de otredades.

Desde el punto de vistametodol 6gico realizamos un andlisis de contenido, tanto en
su sustanciacomo en suforma: ello nos permite centrar laatencion en vocablosy simbolos
que configuran el contenido de las comunicaciones o discursos sel eccionados® . Asimismo,
analizamos las potencialidades de la imagen como estrategia discursiva por parte de los
emisores delas mismasy en funcion de los posibles receptores alos que estaban dirigidas.
Para ello nos detenemos tanto en su presencia como en su ausencia en ciertos escritos, y
enlo“vistoy novisto” -en términos de Peter Burke- en cada una de €ellas, analizando sus
contextos de produccion, circulacion'y recepcion. Asi también se contemplan los paradigmas
visuales imperantes en la época que actuaron de trasfondo estético a las instancias de
registro y representacion.

Los origenes del imaginario chiquitano: el discurso jesuitico

Si bienlosjesuitas!legaron aSantaCruz delaSierraen 1587y tuvieron los primeros
contactos con los chiquitanos a fines del siglo X VI, la region de Chiquitos permanecio
aislada hasta un siglo después, ya que |os misioneros habian trasladado su atencion alos
chiriguanos del Chaco boliviano. Fuerecién afinesdel siglo XV1I cuando laCompafiiade
Jestis aceptalaevangelizacion delaprovinciade Chiquitos, porqueal igual que susvecinos
(los grupos chaguefios), comienzan a ser vistos como una amenaza constante para las
misiones ya establecidas.

Losjesuitas queinstalaron las Misiones® en laregion de Chiquitos venian de casi
un siglo de experiencia misionera en Paraguay, por |0 que su estructura, administracion y
doctrinaeran semejantes alas Misiones Jesuiticasde aquellaregion. Y a igual queenélla,
el proceso evangelizador fue bastante répido en Chiquitos, con unafuerte adaptacién dela
poblaciénindigenaal régimen misionero.

El imaginario colonia sobreel indigena“ chiquito”® se corresponde principal mente
con lasimagenes quelosjesuitas conformaron através de sus escritos. Fueron elloslosque
le dieron unidad a un conjunto de etnias bagjo e nombre globalizador de “chiquitos’, la
familialinglistica mas numerosa que habitabalaregién alallegada de los sacerdotes. De

% De esta forma podemos identificar intenciones de los comunicantes; como asi también determinar teméticas
sobresalientes en textos escritos y visuales; reflgjar actitudes, interesesy val ores de grupos de poblacion que
actlian de receptores de los discursos; analizar la corriente de informacion que se pretenden transmitir; entre
otros aspectos.

4LasMisionesfundadasen laregion de Chiquitosfueron: San Javier (1691), San Rafael (1696), San José (1697),
San Juan Bautista (1699, con unarefundacion en 1711), San Miguel (1721), Concepcion (1699, refundadaen
1709), San Ignacio (1724), Santiago (1754), SantaAna (1755), Santo Corazdn (1760).

5 Ladenominacion de“ chiquitos’ fuelaimpuestadurantelossiglos XVI-X V111 por los conquistadores, colonos
y misioneros al grupo étnico de lengua chiquita, que en realidad teniavarios dialectos. A partir del siglo X1X
comenzaron a llamarse “chiquitanos’ no solamente a aquel grupo étnico a que se le otorgd una identidad
comun, sino también a otros grupos que habian participado del sistema reducciona y que en €l proceso
misional fueron adoptando lalengua chiquita. V éase sobre este tema Roberto Tomicha Charupa. La primera
evangelizacion en la Reduccion... Op. cit., pp. 152-154.
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ahi que las nominaciones y valoraciones comenzaron a ser generalizantes, a extenderse a
todas las etnias de la“ Chiquitania’, aunque en realidad, aludian a aquellos grupos que se
habian integrado al régimen misional.

Los jesuitas, como gran parte de los misioneros que trabajaron con los pueblos
originarios de América, procedian de Europa con unaimagen del indigenaamericano que
integraba conceptos descalificadores en lo concerniente a la valoracion cultura y hasta
fisondmica, que—en lamayoriadelos casos- respondian alaimagen del “buen salvaje’. Es
por ello que los diversos textos ethograficos que los mismos sacerdotes produjeron son
acusados por parte de lahistoriografiade “ideol égicos’, pero debemostener en cuentaque
“ideol6gicos’ no se vincula solamente con unaval oracion negativa sino con un sistemade
ideasy preceptos determinados, que abarcatanto las miradas peyorativas como laspositivas
sobre un grupo o realidad social.

De esta manera, el indigena de la region de Chiquitos es distinguido entre los
“barbaros’ por €l jesuita Juan Patricio Fernandez, no sdlo por sus costumbres “salvajes’,
sino también por la falta de deidades: “en materia de religion son brutales totalmente y
se diferencian de otros barbaros, pues no hay nacién por inculta y barbara que sea,
gue no reconozca y adore alguna deidad; pero éstos no dan culto a cosa ninguna
visible ni invisible, ni ain al demonio, aunque le temen...” ©

El relato de Ferndndez constituye una de | as principal es fuentes etnogréaficas del
periodo jesuitico, por |0 quelasimégenes que de este texto setransmiten constituyen, junto
aotrosdocumentoscoloniales, unafuentelegitimante del imaginario colonial sobree indigena
chiquitano. Y comparando contextosde siglo XX, esposibleadvertir algunosdelositinerarios
en laconstruccion del imaginario chiquitano alapar delos proyectos evangelizadores que
seiban consolidando en laregion. Enlalecturaglobal de estetexto se pone en evidenciael
paso del “buensalvgie” a “nedfito” oal “evangelizado”, y al final del trayecto, ladistincion
entrelos que permanecen en labarbarie y los que entraron en la cristiandad. En Ferndndez
sin embargo, alln es posible distinguir las val oraciones que realiza de | as etnias de lengua
chiquitaenrelacion aotrasetniasdelaregion, eincluso hacereferenciaalasdivisiones que
apartir de laguerra sufrieron los distintos grupos.

Mientras el chiquito es para Fernandez un “bérbaro” que no admite lamedicinani
cree en dioses, encuentraen € un “ ...temperamento igneo y vivaz mas que lo ordinario
en estas naciones, de buen entendimiento, amantes de lo bueno, nada inconstantes
ni inclinados a lo malo, y por esto muy ajustados a los dictamenes de la razon natural,
ni se hallan entre ellos aquellos vicios e inmundicias sensuales de la carne que a
cada paso se ven y se lloran en otros paises de gentiles ya convertidos.”” Estas serén
las claves que encontrardn muchos misioneros paraentender 10s éxitos evangelizadoresen
estastierras, adiferenciadelaactitud delos puebl os chaguefios, dondelosindigenasfueron
poco proclivesalaevangelizacion.

6 Juan Patricio Fernandez. Relacion Historial delas misionesdeindios Chiquitosqueen el Paraguay tienenlos
padres de la Compariia de Jests (1726). Jujuy, CEIC-UNJ, 1994, p.40.
7 |bidem, p.36.
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Debemos tener en cuenta que el discurso de Fernandez se enmarca dentro de las
concepciones ethol 6gicas del barroco, muestraaversion hacialosgruposindigenas, creeen
laantropofagiay en lapresenciadel demonio en las conciencias de los indigenas®.

Por consiguiente, la idea del buen salvaje que entré sin mayores dificultades al
mundo del cristianismo seranuclear en el imaginario sobre el indigenachiquitano desdela
épocacolonial, y el factor fundamental que permitirddurante siglosvincular unaidentidad
étnica conformada externamente (a través de la reunion de grupos étnicos diversos en el
espacio misional y utilizando lalenguacomo elemento deintegraciony de unificacion) con
el cristianismo. “Durante los siglos posteriores, 10s descendientes de chiquitos seran
conscientes con no poco orgullo delaherenciaindel ebledel cristianismo enlapropiacultura.”®

Otrostextosinteresantes de la épocajesuiticason los del sacerdote aleman Martin
Schmid™, no sdlo por su contenido, sino también por ladifusion que tuvieron en lasegunda
mitad del siglo X1X. En laconstruccion de unimaginario sobre €l indigena chiquitano nos
interesa en modo especial la cuestion de lainclinacién hacia la musica que la mirada de
Schmid le confiere. Recordemos que la musica fue uno de los elementos utilizados en la
evangelizacion como modo de “ sacar el demonio” del amadelosindigenas, derescatar la
humanidad que se podia encontrar en ellos. La obra de Schmid tiene vinculacion con e
origen de grupos musical es en algunas misionesy laincorporacion de instrumentos en las
mismas, dado que d se sentiadestinado aincul car unaeducacién musical en lacristiani zacion:
“Lasuerte que hetenido al haber sido mandado a estas misiones surgio ya que entiendo la
musicay, hasta ahoraveo porque el destino divino me guio para aprender lamusicadesde
joveny lo he podido aprovechar para hacer de estos indios no solo cristianos fieles sino
también musicos. Losindios hastalafechatodaviano conocieron ni lamusicacomo un arte
ni conocieron u oyeron notas musicales.”

Schmid estaba convencido quelosindigenas tenian unainclinacion natural haciala
musica, y que ésta, tanto como la arquitectura religiosa y la decoracion interior de las
iglesias, debian ser utilizadas con fines pedagdgicos.

Este pensamiento y laaccion llevada adelante por Schmid remiten a imaginario del
chiquitano musico, quesehadifundido alolargo del siglo XIX junto alaobrade Schmid por
el jesuitaSpillmany que sereactualizaen lasimagenesdel siglo XX, dondeel chiquitano, a
igual que el mojefio, aparecen representados ejecutando instrumentos musicales en forma
individua ogrupal.

8 Sobre la valoracion del discurso de Fernandez como un ejemplo del paso del barroco a la Ilustracion,
resultainteresante el andlisis preliminar delaedicion mencionadarealizadapor Daniel Santamaria. | bidem, pp.
7-11.

9 Tomicha Charupa. Op. cit., p. 153.

10 En su trabajo misional en Chiquitos, estuvo en San Javier entre 1730 y 1740, donde instal6 una escuela de
musica. Luego lo encontramos en San Rafael, donde comenzé con la construccion de laiglesiadel pueblo,
regresando a San Javier en 1749 parainiciar alli también laconstruccion del pueblo, trabajo querepite luego
en Concepcion.

1 Martin Schmid. Briefe. En: Fischer, Rainald. Pater Martin Schmid SJ, 1694-1772- Seine Briefe und sein
Wirken, Zug, 1988, p. 70.
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MUsica y arquitectura son, por lo tanto, dos elementos que la labor de Schmid
introduce o fortalece en e mundo chiquitano y que devendran componentes esenciales del
imaginario del chiquitano evangelizado.

D’ Orbigny y € chiquitano evangelizado

Son numerosisimos|ostrabaj os que han abordado laobrade D* Orbigny enAmérica
desde diferentes perspectivas, aunque €l aspecto iconogréfico hasido escasamente tratado.
Lasreflexiones sobre su narrativa, tanto enlo formal como en €l contenido, son significativas
al momento de reconstruir el imaginario sobre el indigena chiquitano que este cientifico-
vigjero construyd. En esta oportunidad no abordaremos las contribuciones cientificas de
este naturalista, sino que solamente tomaremos aquellos testimonios escritos y visuales
referidosal indigenachiquitano.

Recordemos quelosvigerosquerecorrieron América, incluso aquellosquelo hicieron
con una finalidad cientifica, en su mayoria estuvieron imbuidos del romanticismo y del
estetiscismo europeos, por 1o que participaron activamente en lacreacion de nuevasimagenes
deAméricay lasdieron aconocer asuslectoresdel “Vigjo Mundo” teniendo en cuenta sus
expectativas y deseos. Asi, la mirada de los vigieros estuvo orientada no sélo por las
motivaciones mas concretas de su viaje, sino también por €l impacto de sus descripciones
en Europa.

D Orbigny observo otros aspectos que iban mas all& de su objetivo principal de
vigje como naturalista, convirtiéndose también en un observador del “otro”, delosdistintos
puebl os originari os que se encontraban en un contexto particular durante su vigie por América
laformacion de los distintos Estados Nacional es.

D Orbigny llegé aBoliviaen 1830, cinco afios después delaindependencia. Cuando
en 1831 recorrié la Chiguitania, las Misiones se encontraban en el contexto de la nueva
Republicay su situacion no erapromisoria, ya que venian de atravesar la etapaque siguio
a la expulsion de la Compania de JesUs. Este compleja transicion es explicada por
Fischermann deestaforma: “Lamaaadministraciény el maltrato caracterizaron el periodo
postjesuitico inmediatamente anterior, cuando gjercieron el control del territorio curasy
gobernadores establ ecidos por laCoronade Espafia. En este nuevo periodo, aunque mejord
en algo la situacion, continud la decadencia econdmicay e despoblamiento de las ex
reducciones (...)"*2

Ensurecorrido por laregion, D" Orbigny realizaunadescripcion tanto delafisonomia,
vestimentay costumbres delos chiquitanos como las ceremoniasreligiosas en las antiguas
misiones, constituyendo estos aspectos, importantes aportesalaetnologiay lahistoria. A su
IlegadaalaprimeraMisién que visitd, San Javier, nos daunasemblanzadel estereotipo de
chiquitano que él percibey que plasmatambién de formavisual:

2 Bernd Fischermann. “Camba-Paico: la Chiquitania en la Epoca Republicana’. En: Pedro Querejazu. Las
Misiones Jesuiticas de Chiquitos. La Paz, Fundacién BHN, 1995, p. 387.
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“(de) estatura elevada los indios: fuertes, robustos, de rostro interesante,
sin ser bello; su nariz es corta, un poco ancha; sus o0jos, horizontales y €l
menton rara vez muestra vestigios de la barba. Llevan la ropa de los
campesinos de Santa Cruz, tienen un calzén de algodon, camisa y la cabeza
descubierta, con los cabellos que caen sobre los hombros. Las mujeres,
bastante poco agraciadas sin ser feas, usan €l tipoi y la cabellera suelta...”

Una cuestion interesante es el contexto en que D Orbigny declara hacer esta
observacién: se ubicaalasalidade lalglesiade San Javier, porque considera que es mas
f&cil observar el conjunto de la poblacion de esta forma. Consideramos importante este
aspecto por dos cuestiones: en primer lugar porgue vincula en forma directa a indigena
chiquitano con € indigena evangelizado. Si sabemos que en momentos de la presencia
jesuiticaen Chiquitaniaerasol o unaporcién de lapoblacién lague se habiaincorporado a
régimen misional, no podriamos aseverar que €l chiquitano que concurriaalaiglesiaera
representativo de todos los grupos étnicos de la Chiquitania y que su vestimenta era la
propiadelosindigenasdelaregion. En segundo lugar porque brindaunacuestién metodol dgica
de interés en la imagen que construye del indigena chiquitano: da a la observacién un
carécter irrefutable, y acudealanociénde“tipo” como “medida-humana’ quelaantropologia
utilizara en la segunda mitad del siglo X1X y que se visibilizard a través de la fotografia
antropométrica. Ello contribuye a fundamentar varias afirmaciones sobre el indigena
americano quetienen su origen colonial y que sereactuaizan alolargodel siglo XIX: “visto
unindio, vistotodos’, y parael caso especifico ddl indigenade Chiquitania, “indio chiquitano,
indio evangelizado”. Incluso los numerosos elementos etnograficos que observay narra
estan vinculados alareligion o al sincretismo religioso, haciendo referencia permanente a
lalabor y ensefianza de los jesuitas.

Cuando serefiere aotras misiones dela Chiquitania, da por sentadalafisonomiay
€l carécter religioso delosindigenas, y se preocupapor describir € entorno, lasceremonias
y rituales que constituyen un importante aporte a la etnologia. Pero principalmente, la
majestuosidad del entorno natural y de los templos es 1o que determina el centro de las
imagenes que su texto escrito reconstruye.

Si comparamos €l afan descriptivo del texto escrito con algunas de las [&minas de
suAtlasdeVigje, seadvierted interésdocumental -descriptivo masque  afén por dramatizar
las experiencias de vigie, como ocurria con otra vertiente de la literatura de vigies. La
imagen funcionacomo complementoy legitimacion del texto escrito, y como lamayoriade
losvigierosdel siglo X1X, seorientaaunadescripcidn visua delos elementos mencionados
en el texto escrito'. Es unaiconografia de corte documental -realista que se propone por y

8 Alcides D" Orbigny. Viaje ala América Meridional . BuenosAires, Editorial Futuro, 1945, Tomo l11, p. 1148.
4 Elizabeth Edwards considera que en larelacion texto escrito-fotografia pueden darse varias relaciones en €l
significado: lasimagenes pueden estar sugeridas o guiadaspor € texto; o pueden ser legitimadasen el dominio
cientifico o disciplinar atravésdel texto; unaleyendapuede conferir inmediatismo'y conviccion alasfotografias;
o€l texto puedetener unafuncion amplificadoradelaimagen. Elizabeth Edwards. Anthropology & Photography.
1860-1920. London, Yale University Press, 1992. Estas consideraciones pueden aplicarse a estas imagenes
coninterésnarrativo-documental, que constituyen un antecedente delas funciones antropol 6gicaslafotografia.
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ello como objetiva: los cuerpos y rostros pierden identidad para convertirse en tipos
representativos de un universo y la imagen se exime de una vaoracién de tipo social o
moral delosretratados. El interés se centraen lavisibilizacion delasvestimentas, accesorios
y algunos objetos que son también descriptos en el texto escrito. Ellos se convertirian en
actos de iconicidad, en sefias de referencia étnica. Los indices del “chiquitano” en los
dibujos de D"Orbigny son €l tipoy con cintas de colores bordadas en las mujeres y los
calzones de algoddn paralos hombres, tal como expresaba en su narrativa. La diferencia
del largo delacabelleratambién se expresaen el discurso escritoy visual, 1o cual responde
alacondicién de soltero o casado del hombre. Entre los accesorios, |as mujeres sostienen
tingjasy loshombresunavarilla, alavez que ambos|levan colgados unacruz en el pecho.
El templo ha sido visibilizado a través de esta cruz, que constituye el simbolo visua mas
inequivoco del chiquitano evangelizado. (Imagen 1)

Imagen 1. Alcides D" Orbigny. “ Indias eindios delaProvinciade Chiquitos’
En: Viaje ala América Meridional

Si bien son recursos estandarizados 10s que se utilizan en la representacién del
chiquitano en estos dibujos, muchas de las representaci ones femeninas emulan las poses de
las esculturas helénicas. El desnudo, tan difundido en la representacién del indigena, no
aparece en €l caso chiquitano, y ello también tiene vinculacion con la equivalencia
chiquitano=evangelizado. Yaque el desnudo fue perseguido por losmisionerosy por ellolas
normas del vestir estaban pautadas en lavidade lamision.

En las vistas de las Misiones selecciona la plaza, porque en ella se visibilizaba la
iglesia, latorre-campanario y las capillas-posas que cumplian funciones paralacatequesis
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y las fiestas religiosas. De hecho, “las plazas contaban con los elementos que permitian
el sentido de sacralizacion de las actividades cotidianas en concordancia con las
modalidades de uso y los valores simbdlicos que presidian € proyecto misionero.”
Pero D" Orbigny también enmarcalaplazaen un escenario natural masamplio, que vincula
al concepto que tanto se explotara en la actualidad: aquel que hace referencia a la
“esplendorosa Chiquitania’. EnlavistadelaplazadelaMisiéon San José, un segundo plano
nos revela un paraiso natural extraordinario; alavez que através de la utilizacién de una
linea de horizonte medio logra remarcar la nocién de inconmensurabilidad. Naturaleza
exuberantey edificios paradigmaticosdel arte barroco misionero son algunosdelosejesde
su discurso. Entorno natural y construido con el que se mimetizaal indigena. (Imagen 2).

Imagen 2. AlcidesD"Orbigny. “Vistade la plaza de San José, Misiones Jesuiticas,
enlaProvinciade Chiquitos (Bolivia)”
En: Viaje ala América Meridional

Pensemos en la circulacién de estas imagenes: ellas no solo se convirtieron en las
ilustracionesdelostextosde D" Orbigny y por lo tanto tuvieron unaampliacirculacionen el
ambito académico, sino que larevista Le Tour du monde'® que publico laprimeraedicion
desuvigje, reprodujo variosdelosdibujos|legando asi aser apreciadas por un publico més
amplio. Puablico que también formd una imagen del indigena chiquitano sobre las
representaciones visuales y escritas de D" Orbigny.

Ensintesis, D" Orbigny transmite unimaginario del indigenachiquitano vinculado al
orden misionero —aunque | os jesuitas habian abandonado lasmisiones en 1767- eintegrado

% Ramon Gutiérrez y Rodrigo Gutiérrez Vifiuales. “ Territorio, urbanismo y arquitecturaen Moxosy Chiquitos’.
En: Pedro Quergjazu (ed.). Las Misiones Jesuiticas de Chiquitos. Op. cit., , p.341.

16 %] e Tour du Monde” fue lapioneradelasrevistas de viaje. Dirigida por Edouard Charton, se editd en Paris
entre 1860 y 1914 con una periodicidad semestral. Lasilustracionesy grabados de estarevista tuvieron una
gran popularidad y difusion.
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a una naturaleza prodigiosa 'y a un entorno construido al que € registro visua pareceria
referir de manera “evidente”.

Pliegues en los imaginarios regionales: Melchor Maria Mercado

Una década después de | as representaciones de D" Orbigny, nos encontramos con
otro conjunto iconogréfico de gran interés en larepresentaci on delostipos socialesbolivianos,
y en lo que nos compete en este trabajo, del mundo chiquitano. Se trata del Album de
paisajes, tipos humanos y costumbres de Bolivia (1841-1869)*" de Melchor Maria
Mercado®®.

En el texto escrito, Mercado coincide en varios aspectos con D" Orbigny —de quien
conaocia sus escritos e iméagenes- en la descripcion del indigena chiquitano. En relacién a
chiquitanos que ha encontrado en laregion de San José, expresa:

“Son por o comin de mala fisonomia, de color cobruno, muy francos y
obsequiosos, pero sumamente pobres, y todos sus bienes consisten en una
hamaca y flecha, siendo raro e que posee un hacha u otra herramienta de
hierro.

Los hombres casados usan pantaldn y chaqueta, los solteros solo pantalén
Y una especie de poncho de lienzo muy angosto gque sirve también de camisa. ..

Las mujeres son generalmente feas, visten un tipoy, o tunica larga,
precisamente blanca, con algunos bordados de lana punzé y amarillo en
rededor del pecho y del vuelo bajo; sus adornos son chaquiras que se
ponen indistintamente en hilos o manojos ... Llevan por la mafiana al
amanecer, que se dirigen precisamente al templo, el pelo suelto caido a
ambos lados de la cabeza, y solo después de esta obligacion religiosa se
hacen el peinado, que es el comln partido en dos trenzas gruesas.

Las solteras tienen el pelo corto y tan redondeado como un cerquillo de
fraile, siendo éste el distintivo entre solteras y casadas...”*®

17 Melchor Maria Mercado. Album de paisajes, tipos humanos y costumbres de Bolivia (1841-1869). Banco
Nacional deBolivia, Sucre, 1983.

18 Nacido en Sucreen 1816 en unafamiliade clase mediacriolla, estudié leyes, sededicé alapalitica, fuepintor,
musicoy aficionado alas ciencias delanaturaleza. L as obras queintegran su Album fueron pintadas durante
sus largas deportaciones como prisionero politico a interior del territorio boliviano. Un andlisisinteresante
sobrelas mismas seencuentraen SilviaRiveraCusicanqui. Invisible Realities: internal marketsand subaltern
identitiesin Contemporary Bolivia. Malasia, Vinlin Press Sdn Bhd, 2005. El textointroductorio delapublicacion
de su Album, realizado por Gunnar Mendoza L . también presenta un anélisis del contexto deinterés parael
andlisisde su obra.

8 Melchor Maria Mercado. Album de paisajes, tipos humanos... Op. cit., p. 223.
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Esta narracién se complementa de modo perfecto con lasimégenes de D" Orbigny
y del mismo Mercado cuando representalosindigenasde Mojos, 1o querevelalauniformidad
en el vestido y el peinado impuesto por el régimen misional. (Imagen 3).

Imagen 3. Melchor MariaMercado. “ Republicaboliviana. Mojos. Trinidad”
Album de paisajes, tipos humanos y costumbres de Bolivia (1841-1869)

Si tomamos el universo visua de Mercado, sus imagenes responden a unavision
criticadelarealidad bolivianade su épocay, aunque fueran catal ogadas en muchostrabajos
como una continuacion de las representaciones de D" Orbigny, se apartan de aguellas en
varios aspectos, como veremos al analizar el caso chiquitano.

Mercado no hace un mero muestreo de tipos sociales, sino que “ ... los gestos,
costumbres y caracteres de |os tipos humanos descritos en e Album también dan una
rica informacion de las fronteras y etiquetas étnicas, como asi también de la
proliferacion de mezclas en los tipos y de las fronteras que € mercado les permitia.” %

Si bien abundan las imégenes de la region de Mojos, superiores en comparacion
conlasde Chiquitos, en a gunas representaciones de éste Ultimo retomal as representaciones
de D" Orbigny. Pero adiferenciade D" Orbigny en Mercado aparece un elemento sustancial
que era inexistente en el naturalista francés: mujeres bafiéndose desnudas (Imagen 4).
Estatematica se convierte en unaimagen diferencial respecto de laimagen del chiquitano
evangelizado: recordemos quelosjesuitas como | os franciscanoslucharon en sus misiones
contrael desnudo indigena, y que normaron las formas de vestir y hasta de peinarse de las
indigenas (esto lo representa Mercado en la Imagen 3 de indigenas de Mojos, donde la

2 SilviaRivera Cusicanqui. Invisible Realities. Op. cit., p. 14 (latraduccion es nuestra).
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etiquetasefiala: “demisa’, “de paseo”, “debafio”, “detrabajo”, etc.). Por ello, lasimégenes
con desnudosrompen con larepresentaci on homogéneadd indigenachiquitano evangelizado,
0 constituyen pliegues representaci onales que difieren de su imagen generalizada.

Imagen 4. Melchor MariaMercado. “ M ujeres tomandose un bafio. Areaoriental de Bolivia.”
Album de paisajes, tipos humanos y costumbres de Bolivia (1841-1869)

Las imégenes de Mercado no son productos de su fantasia, sino que tiene una
mirada que en oportunidades no se limita a una descripcién naturalistacomo lo hicieraD’
Orbigny, sino que sin ningunatrabaacadémica, seexpresacon mayor libertady no selimita
a las representaciones de pose y a las convenciones gestuales. Lo que hace que los
distintosgrupos socialesalos que serefierey que visibilizaasuman un carécter en ocasiones
ingenuo® y en otras alegorico. Pero esa ingenuidad no es acritica, sino comprometida y
sutil, ya que vistas en su conjunto hacen referenciaalasrelacionesy contrastes de clases,
visibilizaadominantesy dominados, y entrelos primeros hace referenciaalainjusticiade
lasingtituciones, muchas de ellas de raigambre colonial.

Por otro lado, la representacion de grupos bororos (que en € imaginario social y
académico siempre estuvieron vinculados al Brasil), pone de manifiesto el tema de las
fronteras étnicas y las fronteras nacionales: en la Chiquitania no aparecian los bororos

2 MendozasefidlaqueMercado“ ... dibujay pintacomo un nifio, en € sentido de queno leinteresalaperfeccion
sino larepresentacion de lo que ve como é o vey como puede expresarlo”. Ibidem, pp. 42-43. Podriamos
acordar con este autor en laingenuidad del nifio en cuanto al antiacademicismo, pero no enrelacién alalectura
que hace Mercado de aguello que representa.
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como habitantes propios de esaregion, y Mercado losintroduce en susreferenciasvisuales
del oriente boliviano, poniendo en juego lasrelaciones del Matto Grosso con laChiquitania,
y los grupos indigenas que en ambas se representan (Imagen 5).

Imagen 5. Melchor MariaMercado. “Republicaboliviana. Chiquitos. Bororosde Gran gala.”
Album de paisajes, tipos humanos y costumbres de Bolivia (1841-1869)

Rivera Cusicanqui manifiestaquelamiradade Mercado sobre unaNacién posible
y loslimitesimpuestos por €l legado colonial y lasinstituciones politicasy juridicas que se
perciben en sus textos e imégenes, hacen que se oponga a gran parte de la historiografia
contemporanea® . Esta aseveracion referidaa dbum en su conjunto, creemos que se hace
evidente paralasimagenes delaChiquitos en |os dos aspectos antes sefial ados: lapresencia
del desnudoy de otros gruposindigenas que lahistoriografiatradicional no vinculabaaesta
region. Mendoza ha sefialado que las 1&minas de Melchor Maria constituyen un trabajo
“nico en su género, deintegracion naciona en el ambito del arte” . Nosotros consideramos,
por el contrario, que Mercado pone en evidencialas multiplesidentidades que constituyen
su pais, no buscarepresentar “ una’ identidad nacional, sino poner en evidencialasmultiples
realidades existentes. Al decir de Rivera Cusicanqui, distingue la“Nacion politica’ de la
“Nacion real”, aguella en la que las contradicciones, o diverso, lo plural, también en la
Chiquitania, participan del juego delas representaciones.

2 Rivera Cusicanqui. Op. cit., p. 16.

2 Gunnar Mendoza L. “Vocacion de arte y drama historico naciona en Bolivia: € pintor Melchor Maria
Mercado (1816-1871). Un precursor”. En: Melchor Maria Mercado. Album de paisajes, tipos humanos y
costumbres de Bolivia (1841-1869). Andlisis preliminar ala edicion. Op. cit., p.42.
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Chiquitania, participan del juego delas representaciones.

En cuanto alasvistas urbanasy losregistros arquitectonicos de Mercado, siguen la
lineamarcadapor D" Orbigny enlo referente alarepresentacion delaarquitecturareligiosa
y laorganizacion de laplazadelaMisién. El rancho chiquitano, propio delas poblaciones
rurales que no se agruparon con los pueblos misioneros, se oculta en este imaginario, e
incluso laorganizacion espacia deestosrancherios, dondeno existiaplazani iglesia, también
esinexistente. Incluso aguellos rancherios de | as primeras urbanizaciones misionales, que
Iuego recibieroninfluencias delos cambios urbanisticos republicanos, tampoco sevisibilizan.
En este sentido, podriamos afirmar quelatradicion premisiona urbanay habitacional enlas
referencias visuales de los chiquitanos se invisibiliza a favor de las vistas de |os pueblos
misionales.

Idealizacion del chiquitano

En las Ultimas décadas del siglo X1X nos encontramos con un imaginario sobre el
indigena chiquitano que deriva ddl interés del jesuita suizo Josef Spillmann por la obra
misioneray en particular por lalabor de Martin Schmid en Chiquitos. Es por ello que a
analizar € discurso de Schmid menciondbamos el interés por lasiméagenes que de él surgen
no sblo en forma contemporanea, sino también el interés suscitado posteriormente araiz
deladifusion quetuvieron apartir delaobrade Spillman, quien hardunaparticul ar lectura
de las mismas, que hos revela el pensamiento romantico y exotista europeo de las Ultimas
décadasdel siglo X1X. Estejesuitafuehistoriador (en particular delas misionesjesuiticas),
escritor popular y autor de libros para la juventud. En 1876 publicé en forma anénimala
vidade Martin Schmid en tresnimeros delarevista“ Die katholischen Missionen” (revista
creadaen 1873y donde fue editor entre 1880 y 1890), basandose en sus cartasy en laobra
dd jesuitaespafiol y misionero enlasMisionesdel Paraguay, José Peraméas® . Su vinculacion
con € periodismo catdlico hizo que participaracomo colaborador de periddicosy revistas
catdlicas como layamencionada“ Die Katholichen Missionen” y € “ Stimmen ausMaria-
Laach” (creado en 1871).

Luego Spillmann publicara folletos y libros para la juventud donde (re)creara
imagenes textuales del Nuevo Mundo en forma fantéstica, y en ellas, lo encontramos a
Schmid misionando entre | os chiquitanos en un panoramaidealizado de laevangelizacion®

En sustextos el chiquitano esun “salvgje” a que Schmid pudo “domesticar” cual
flautista de Hamelin, ya que una de las imégenes que los mismos recrean es la de los

2 Peramas publico, luego de la expulsion de la Compafiia de Jesus, dos libros con biografias de jesuitas
misionerosen el Paraguay y en Chiquitos, siendo lade Schmid lalnicade estadltimaregiony lamas extensa.
Lasfuentes de Peraméasfueron por |o general memorias de personas que conocieron a Schmid, delo que surge
unimaginario casi santificador delapersonade este jesuita.

% Entreestas publicaciones sobresalen “En el Nuevo Mundo”, cuyaPrimeraPartereferidaalasIndias Occidentales
y Sudaméricacontiene un apartado titulado “ P. Martin Schmid SJ, un misionero delosindiosdel siglo X V111",
También publicacionesenfolletos, tituladas“ Martin Schmid SA de Baar. Un misionero delosindiosdel siglo
pasado”.
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indigenas viviendo en cuevas y Schmid incursionando en la selva para atraerlos con su
musicahacialamision.

Pero lo interesante es que Spillmann también recurre a los elementos visuales
paraexpresar su miradadelaevangelizacion de Schmid entrelos chiquitanos: en“Lafiesta
del Corpus delos Chiquitos’?, que narralaexpulsién de Martin Schmid de Chiquitos, la
imagen grabadaen latapadel libronosrevelala“aegriadevivir’ del chiquitano enlafiesta
religiosa, en el contexto de un paisgjeidealizadoy en el fondo se observaunaiglesiaque no
se corresponde con la arquitectura de las iglesias barrocas que Schmid habia construido,
pero que constituye unade las marcas simbdlicas mas clarade laevangelizacion, junto ala
cruz colgada en el pecho de los indigenas (Imagen 6).

El discurso de Spillmann responde asi aunapoéticasingular delaevangelizaciony
laimagen del indigena chiquitano, en particular la que se encuentraen latapadel libro, se
vincula més a los macheteros mojefios con sus imponentes tocados de plumas que alos
chiquitanos y sus procesiones del Corpus. Si bien en las diferentes ediciones del libro
encontramos imagenes distintas, la tapa suele ilustrarse con la misma imagen, aunque
planteando algunas variantes (recortes, enfoques y aproximaciones diferentes ala misma
escenafestiva). En otrasimagenesinteriores, lapresenciadel misionero entrelosindigenas

Mt phiv Bilkarn

e R ]
= =1

Iméagen 6

% Estelibro estaba dedicado alos nifios. Hubo numerosas ediciones entre 1902 y 1920, realizadas en Friburgo,
Berna, Zurichy Bonn. Laprimerade Friburgo procededelaeditorial Herder, que desde 1894 habiacomenzado
a publicar la primera de una serie colecciones de novelas en castellano escritas por jesuitas a los que la
Kulturkampf habia dejado sin trabajo en Alemania. Aquella primera coleccion se [lamaba “Desde lejanas
tierras’, y también se publicabaen aleman, inglésy francés.
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aparece como lafiguratestimonial por excelenciadelaevangelizacion lograda. Su presencia
certificael “haber estado alli” y otorga visibilidad a unaidea que los jesuitas remarcaron
insistentemente en sus discursos: €l estar con y entre los indigenas, “protegiéndolos y
educéndolos’. (Imagenes 7y 8)

Imégenes 7y 8. Josef Spillmann. Tapay |&minasinterioresde
“Lafiestade Corpusen Chiquitos’, Friburgo, ed. Herder, 1901.

De lo expresado y siguiento a Starck se puede afirmar que en Spillmann “ ... €
chiquitano corresponde mas a los prejuicios europeos que a la realidad indigena”?’.

Por consiguiente, estanuevaimagen del chiquitano quetuvo unadifusion bastante
amplia, en especia enloscirculos catdlicos europeosdefinesdd siglo X1 X y principios del
XX, nos revela una recreacién de laimagen cristiana con un componente exdético que se
deriva del desconocimiento del ambito y de los grupos que lo habitaban. No obstante, al
basarse también en fuentes documental es procedentes de Schmid, esta nuevaimagen del
chiquitano aparece legitimada por su complementariedad con los argumentos textuales,
aln cuando éstos hayan sido ficcionalizados para convertirse en una suerte de “literatura

bizarra’.

2 Peter Starck. “ Detradiciones espafiolasy costumbresraras. Ritosreligiosos en Chiquitosvistos por europeos.”
En: CumbredelasAméricas—ProHelvetia. Martin Schmid 1694-1772. Misionero, MUsicoy arquitecto entre
los Chiquitanos. Catdlogo de exposicion. Cumbre de las Américas — ProHelvetia, Santa Cruz dela Sierra,

1996, p. 44.
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Indigenismo e invisibilidades del chiquitano

Como en varios de los paises latinoamericanos, en las primeras décadas del siglo
XX Boliviaestuvo gobernadapor unaeliteliberal que puso en discusién lacuestionindigena
en el marco deladefinicion delaidentidad y laconstitucion de un Estado-Nacion moderno.
Una vez mas, e indigena fue utilizado como "objeto" en las polémicas de politicos e
intel ectual esdelaépoca, y hubo quienesrealizaban unadefensaidealizada o esperanzadora
del indigena mientras que otros lo acusaban de ser el causante de todos los desastres del
pais.

Lo interesante en este contexto, en relacion al imaginario sobre el indigenay su
plasmaci én en representaci ones visua es serefiere ados cuestiones: por unlado, lapresencia
deun discurso indigenistamuy dispersoy contradictorio, que valorabaal indigenacomo un
menor de edad e indefenso, se oponiaa dela€lite conservadora- que tuvo més presencia
y difusion en la sociedad en su conjunto-, discurso que consideraba al indigena casi como
un ser infradotado eincapaz paralalabor publicay politica. En el medio, seinvisibilizaal
indigena chiquitano: no aparecen representaci ones visuales, 0 son escasisimas. Setratade
diferenciarlo del mestizo desde el punto devistapoliticoy social, pero visuamenteseinvadida
loindigenay sevalorizalo mestizo. Esque a mestizo selo percibe"... como labasedela
nuevay futuracomunidad moral, a considerarsel e hibrido delas culturas europeay andina®®"
,y el "componente mas original delafisonomiaboliviana.®"

La cuestion del mestizaje recién comienza a advertirse en laimagen de fines del
sigloXIX y principiosdel XX. Urirorzqui Victoriano expresaque"indio” y "mestizo" eranen
laBoliviade principios del siglo XX, las dos caras de lamismamoneda -refiriéndose ala
percepcidn que ladite tenia de ambos grupos. En las representaciones visual es eran por 1o
general los epigrafes o descriptores delas mismaslos que comenzaban aredlizar tal distincién,
ademas de los modos en gue la fotografia en particular, construia escenas y escenarios
para unosy otros.

El hecho de"acholarse", esdecir, convertirseen "cholo" , también sehizoecoenla
imagen, pero en escasa proporcion para la Chiquitania; son los cholos pacefios y
cochabambinos los que se visibilizan. Las imagenes difundidas en periodicos y dbumes
referidas alapoblacion de la Chiquitania, siempre se concentrabaen el universo indigena-
cristiano. A ello se sumael hecho de que el losgrupos mojefios van atener mayor presencia
que el chiquitano en estas representaciones de "lo que queda" del mundo indigena.

2 Citado por Marta Urirorzqui Victoriano. "El negocio de la politica. Indios y mestizos', p. 269.
Tomado de Franz Tamayo. Creacion de la pedagogianacional. LaPaz, ed. Juventud, 1981 (1907).
2 Citado por Marta Urirorzqui Victoriano, cit., p. 269. Tomado de Rigoberto Paredes. La politica

Parlamentariaen Bolivia. LaPaz, Ediciones Cerid, 1992 (1908).
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Dos gemplos de las primeras décadas del siglo XX nos revelan algunos de estos
aspectos: por unlado, € libro“Balivia’, de MariaRobinson Wright, que podriamosincluirlo
dentro delaliteraturade vigjeros. Lasfotografias que seincluyen muestran aindigenas de
diferentes regiones (los grupos del Chacoen su habitat 0 posando desnudos, las cholas 'y
cholos pacefios, cochabambinos y de Potosi, |os tembetas radicados en Santa Cruz, los
macheteros mojefios), pero € chiquitano no sevidumbraen este panoramavisua deBolivia

Por su parte, en uno de los Albumes editados en la época del Centenario de la
Independencia de Bolivia, €l Departamento de Santa Cruz esta representado por la nueva
burguesia, el campesinado indigena-mestizo y los indigenas con sacerdotes de la regién
mojefia (Iméagenes 9 y 10). Los indigenas aparecen vinculados a personas u objetos que
hacen referenciaa mundo misional: sacerdotes que marcan el “estar entre” y “vivir con”
losindigenas oinstrumentos musi cales querefuerzan el imaginario del indigenacristiani zado,
también a través de la musica. Es interesante también aludir a préstamo, circulacion y
“vigie’ de algunas imégenes. la mismaimagen de macheteros mojefios que encontramos
en el texto de Robinson Wright también se encuentraen el Album aludido.

Asimismo, €l cholo tiene més presenciaen lastomasdelosfotograf os profesionales
gue €l indigena: siguiendo una estética del retrato propiadelaelite delaépocaalaque el
cholo buscaacercarse en este caso atravésdelaimagen y de un modo burgués de perpetuar
lamemoriaquelo constituye lafotografia.

Este ocultamiento del chiquitano debe comprenderse quizas en el contexto de una
region que era periférica'y de poco interés para el Estado Naciona y las jurisdicciones
politicas regionales, pero también en el contexto de un discurso de intelectuales que

Imégenes 9y 10. Album Bolivia en el Primer Centenario de su Independencia, §/d. 1925
L as imagenes aparecen descriptas como: “Monsefior Carola, rodeado de un grupo de abadesas
mojefias’ y “Los bgjones, instrumentos de misica que se tocan en |as grandes ceremonias
oficialesy religiosas’
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mani pul aba discursivamente la cuestion indigena® . Un siglo después de laindependencia
boliviana, “no seve’ a indigenachiquitano, alavez quelamayoriadelasiglesiasjesuiticas
estén abandonadas, a punto de destruirse muchas de €l as. Esta constituye otra muestradel
escaso interés politico por laregidn. El indigenao mestizo delaregion cercanaalaChiquitania
gue se visibiliza en esta época es aguel que vive en los alrededores de Santa Cruz.

Ello nos lleva a afirmar que en la primera mitad del siglo XX hay una escasa
presencia de las representaciones del indigena chiquitano, coincidente con la exclusién
socia y politicaque estapoblacién sufri en estaépoca, legitimadaincluso por losintel ectuales.
Durante este periodo, es posible advertir unanegacion de ladiferenciacultural como parte
delaidentidad bolivianay unareferencia“parcia” (y hasta“funcional” ala politica) del
indigena, invalidando su presenciacomo constructor de esaidentidad.

El indigena como anexo de visibilidad

Promediando la mitad del siglo XX, las imégenes que se habian anclado en la
concienciasocia bolivianarespecto del indigenachiquitano |o vinculaban a mundo jesuitico
y por lo tanto era un actor social que habia quedado cien afios -0 mas- congelado en la
historiay en el imaginario social. Eramésbien el pasadoy no el presentelo que se percibia

Hacia 1944 la Chiquitania comienza un proceso diferente de visibilizacion de su
patrimonioy su gente, como consecuenciadelalabor de Placido Molinaquien, masalade
su labor de funcionario del Estado, inicié unaluchapor rescatar €l patrimonio en ruinas de
laregion.® El registro fotogréfico constituy6 laetapainicial de su proyectoy el origen del
Archivo Fotogréfico de Chiquitos. Las iméagenes de este relevamiento, obtenidas por €l
mismo Molina y por el cinematégrafo aleman Hans Ertl, fueron utilizadas
contemporaneamente como respal do de testimonios verbal es, ilustraciones de articulos de
prensay opusculos, acompafiamiento de circulares y memoriales, etc., y constituyen un
corpusparticular degraninterésen lareconstruccion del imaginario del indigenachiquitano®.

En primer lugar, es necesario destacar que € interés estaba en el relevamiento y
documentacion visual delaarquitecturade las antiguas misiones jesuiticas, y por |o tanto,
los indigenas aparecen en este proyecto a modo de anexo, expresando un escaso 0 nulo
interés en documentar lasformas de vidadelos gruposindigenas. Incluso en lapublicacién
de gran parte de este archivo, también aparece en primer plano €l universo arquitectonico-
patrimonial y en segundo plano “Los hombres’**. Pero alin operando como anexo, la
representacion del indigena chiquitano hace una reaparicién de la que no gozaba desde la
primeramitad desiglo.

% | adlitedirigente fundamenté €l atraso boliviano en unacuestion de“raza’ (en alusion alapoblacionindigena)
y degeografia.

% Sobre los objetivos, avataresy resultados de este proyecto véase Placido Molina. “Homenajey testimonio”.
En: Pedro Querejazu (ed.). Op. cit., pp. 229-249.

: Ibidem.
Ibidem, pp. 19-227.
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La seccién “Los hombres’ de este archivo consolida la imagen del chiquitano
evangelizado: las fotos refieren a las fiestas patronales, retratos de indigenas portando
imagenes religiosas o tocando instrumentos musi cal es (recordemos que lamusica fue uno
de los elementos centrales en la evangelizacidn jesuitica, y de gran importancia en la
Chiquitania), imagenes procesional es, conjuntos musicales gjecutando piezasenlaiglesiao
posando para el fotégrafo con sus instrumentos. Pero también se encuentran retratos y
“escenas étnicas’* ; estas Ultimas ocupan un lugar pequefio pero de gran importanciay se
refieren principal mente aactividades de mujeresindigenas (aguaterastransportando tingj as,
otras moliendo maiz o tejiendo en telar, e incluso en méquinas de coser), pero también
hombres realizando esterillas, pescando con red, descortezando troncos, etc. El trabajo de
los hombres en el campo, tanto en ganaderia como en agricultura o abriendo picadasen la
frontera, en € contexto de una naturaleza prodigiosa, completan a grandes rasgos esta
coleccidn. En su conjunto, estasimégenes constituyen unareaparicién del indigenachiquitano
en su contexto, con unafocalizacién especia en su herenciamisioneray su cotidianeidad.

Imagen 11. Hans Ertl. “ San Rafadl. L os solfas cantando en latin,
leyendo lamusica escrita, en unaceremoniasin sacerdote”. 1951
Archivo fotogréfico de Chiquitos

%5 Por “escena étnica’ entendemosal procedimiento fotografico donde sujeto y objetos entran en unadindmica
derelaciones espaciales, buscando muchas veces generar unaatmésferano contaminadapor lapresenciadela
camara. Losrepresentados parecen estar realizando parte de sus actividades cotidianas en medio delascuaes
el fotografo, supuestamente, los ha sorprendido parafijarlos en unaimagen.
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El hecho de ser un “anexo” del patrimonio arquitectonico no desmerece el valor de
lasimégenes, sino queindicalaintencionalidad con laquefueron obtenidasy el contexto en
guelaproduccién serealiza. Incluso, aguellasenlasque e interésfueladocumentacion del
patrimonio arquitectonico y artistico pero donde también se hace presente € indigena,
contribuyen aconsolidar € imaginario evangelizador. Unaimagen sobresdlienteental sentido
es latomada por Ertl de un grupo de mujeres orando en la Iglesia de San Rafael (Imagen
12). Latomarealizada desde un punto alto, connotael control espacia y lapresenciadeun
grupo de mujeres arrodilladas que son vistas de espalda. Todo €llo en € contexto de un
espacio austero pero con unafuerte presenciade simbol os, sintetizan lardigiosidad chiquitana
y lavivenciadelosvalores cristianos, convirtiendo alaimagen en un legitimo testimonio de
laevangelizacion lograda.

Imagen 12. HansErtl. “Mujeresrezando en laiglesiade San Rafael”. 1951
Archivo fotogréfico de Chiquitos

Otrascoleccionesfotogréficasrealizadas en lasegundamitad del siglo XX contintian
con esta imagen que hace énfasis en lo patrimonial y en la que —pese a que también
parecierarespetarse parcia mente cierta” intangibilidad” delaculturaindigena- laarquitectura
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se erige como elemento identitario y como referente de la herenciamisionera. Entre ellas,
las imagenes logradas en la expedicion por Chiquitos realizada por €l jesuita suizo Féliz
Plattner y el fotografo Albert Lunte®.

A modo de epilogo. La " esplendorosa Chiquitania"

Imagen, otredad, memoria, espacio, se conjugan en este trabajo, donde no queda
gjeno el concepto de"frontera”: por un lado, desde el papel desempariado en esteterritorio
misioneroy estas sociedades en el mundo colonial y su posterior situacion enlaformacién
delosrespectivos estados nacional es; pero especialmente, desde laconsideracién defronteras
culturales, religiosas eideol dgicas.

Hemos podido advertir las continuidadesy rupturas en laconstruccién de memorias
visuales en dos vigjeros que con diversos intereses recorrieron la Chiquitania, ademés de
otras regiones bolivianas en e caso de Mercado y de otros Estados nacionales en €l caso
de D" Orbigny. Visuamente, el indigenamisionero es en ambos casos, un elemento central
en esteimaginario, que alin Mercado visibiliza(si bien en ciertas oportunidades serefierea
Mojos, en su discurso escrito alude explicitamente al caso chiquitano).

A partir de estos dos discursos considerados como casos paradigméticos para el
andlisis propuesto, esposible afirmar quelaidentidad y lamemoriadel indigenachiquitano
sefueron construyendo en relacién con laMision, y durante gran partedel siglo XIX estuvo
vinculada a la evangelizacion. Los iconos elegidos para materializar este imaginario no
siempre fueron explicitos (salvo lapresencia de lacruz), pero tanto la vestimenta como €l
peinado constituyeron —entre otros- importantes iconos que actuaron indirectamente como
referentes de la evangelizacion.

Pese ala homogeneidad con el gque se representaba a chiquitano, en la obra de
Mercado advertimos ciertos pliegues, através delos cuales se alude alos bordes étnicosy
al mestizaje, pero en el nlcleo del imaginario estos aspectos cumplen un papel secundario,
alavez que se silencian las protestas étnicas y sociales, como asi también se ocultan las
imégenes de losindigenas no evangelizados.

Lasimégenesdel siglo X1X seconvierten en escenas de poder eidentidad atribuida
externamente, en estrategias paralaconstruccion de memoriasvisuales. A tal punto que el
imaginario de D" Orbigny del indigenaevangelizado sereactualizaamediadosdel siglo XX,
y muchas de las mismas imégenes de este naturalista seguirén teniendo una circulacion
importante en postalesy estampillasen Bolivia

Hacia fines del siglo X1X nos encontramos con un imaginario del chiquitano
(re)creado por Spillmann que se aparta de lo narrativo-testimonial paraconvertirse en una
idealizacion del mundo misional a partir de la obrade Martin Schmid. El indigena queda
algo relegado en esta literatura, donde creacion y justificacion documental pretenden
sostenerse mutuamente, pero que argumentalmente se convierten en una abstraccion
idealizadadelalabor misioneraeincluso en unaficcionalizacion del mundo delaMision.

%6 Al respecto, véase Eckart K hne. " Col ecciones fotogréaficas antiguas en archivos eclesiasticos'. En: Revista
Cultural del Banco Central de Bolivia. Afio VIII, N°27. La Paz, 2004, pp. 13-22.
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Si bien el siglo XX marca, en sus primeras décadas, una etapa de gran discusion
politica, social y académica sobre €l indigena en Bolivia, como contrapartida, existe una
importanteinvisibilidad del mismo. Losfotdgrafos profesional es se ocupan principalmente
de retratos de la élite, de mestizos y de indigenas que viven en las ciudades, todos ellos
siguiendo € canon de representacion del retrato burgués. El chiquitano encuentra escasa
representacion en este contexto. Su ausencia en textos conmemorativos del Centenario
suponen, ideol6gicamente, no sdlo su negacion contemporanea, sino también su escasa
consideracion en los Ultimos cien afios de historiarepublicana.

Esta permanencia de una identidad lejana y la negacion de una identidad actual
responden aunaideadeinmovilidad identitaria, en desmedro de unaidentidad en permanente
construccion.

Es recién a partir de la segunda mitad de siglo cuando laimagen del chiquitano
comienza atomar fuerza, aunque anexado a la cuestion del patrimonio arquitectonico y
artistico. Ello derivaraen dos cuestiones: por unlado, enlanuevapresenciade visibilidades
chiquitanas, pero también, en el hecho de ocupar un lugar secundario en losinteresesdela
Chiquitania, dondelo patrimonial seralo prioritario. Hoy, cualquier referenciaalaChiquitania,
presenta primero lasiglesias, lamusica, y por ultimo al indigena. Todo ello en el contexto
discursivo de una*“ esplendorosa Chiquitania’. Y €llo no responde aopciones estéticas, sino
aintereses e ideologias que van més ala de laimagen, o mas bien, que se traslucen en la
presencia o ausencia, en los develamientos u ocultamientos de las imégenes.

Si la Chiquitania es una regién homogéneay cristiana, una nacion esplendorosa,
como lamayoriadelas representaciones que surgian de la historiografiaquerian transmitir,
lo es porque hay en ella tantos pliegues y matices culturales como infinitas maneras de
imaginarla, de mostrarla, de otorgarle presencia o de negarla, segun variados y disimiles
intereses sociales, politicos, estéticos, etc.
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Resumen

Los procesos de construccion de alteridades pueden ser (re)construidos de diferentes
formas, una de €ellas es através del andlisis del universo visua y textua referido aese "otro". La
intencion de este trabajo es analizar la construccién de un universo imaginario sobre el indigena
chiquitano, centrandonos en imégenes producidas luego de los procesos de independencia ameri-
canos en los siglos XIX y la primera mitad del siglo XX. Analizamos los modos en que se ha
nominado y representado al indigena chiquitano, la construccion, permanenciay pliegues de una
imagen homogeneizadora del "chiquitano evangelizado" procedente de la época colonia pero que
ha permeado en los discursos y proyectos politicos y religiosos. En tal sentido, indagamos en las
potencialidades de laimagen como discurso legitimador del texto escrito, enfatizando tanto en su
presencia (visibilidades) como en su ausencia (ocultamiento), en otras palabras, en lo "visto y no
visto"

<Imaginario> <Indigenachiquitano> <Visibilidades> <Ocultamientos>
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Abstract

The process of alterities construction can be (re)constructed in different ways, one of them
isthrough the analysis of the universe visual and textual about the "other”. Theintent of this paper
is to analyze the construction of an imaginary universe on indigenous chiquitano, focusing on
images produced after independence processes in the nineteenth and the first half of the twentieth
century. We analyzed thewaysin which it was nominated and represented the indigenous chiquitano,
the construction, permanence and folds of an hole image of "chiquitano evangelized" from the
colonial ageit has permeated in speechesand political and religious projects. Inthisregard, weargue
in the potential of the image as legitimizing discourse of the written text, emphasizing such its
presences (visibilities) usinitsabsence (concealment); in other words, that what was " seen and not
seen.”

<Imaginary> <Chiquitano indigenous> <Visibilities> <Conceal ment>
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