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O PRIMO BASILIO - LA REGENTA
( LA CUESTION DEL ADULTERIO)
Ana Maria Donato

INTRODUCCION:

El adulterio como transgresion al statu quo ético-moral impuesto por el varén en
las sociedades monogamicas de origen judio - cristiano es un tépico literario que con el
afianzamiento de la burguesia como clase dominante se ve necesariamente inserto en el
tratamiento de los conflictos sociales derivados del entramado histérico que, en términos
de Barthes, producen el texto literario.

. Aqui trataremos de desarrollar los alcances que la transgresién erético-sexual
tiene en las novelas de Ega de Queirés, O PRIMO BASILIO y de Leopoldo Alas, LA
REGENTA.

La propuesta en su desarrollo estructural pretende confirmar:

1. Que la focalizacién del adulterio en Luisa (O PRIMO BASILIO) es el resultado de
una proyeccion psicolégica que ha sido sublimada por la ausencia del objeto del deseo.

2. Que la focalizacién del adulterio de Ana Ozores (LA REGENTA) apuntala otra
variable que tiene como micleo desencadenante el desarrolio del Poder en el seno de la
jerarquia eclesidstica encarnado en la figura del Magistral Fermin-de Pas.

3. Que la intertextualidad de acuerdo con Dallambach funciona como trasvasamiento
de estructuras secundarias y que sefialaremos como:

a. La ausencia de la maternidad en la adulteras..

b. Las clases sometidas como elementos de presidn extorsiva.

c. La funcién de los personajes - testigos (varones) que se convierten en el  axis
mundi de las victimas sobrevivientes del conflicto que genera la transgresién.

1. El problema del adulterio en la crisis de valores de 1a sociedad burguesa.

Antonio Quintano Ripollés (1) al plantear el tema del adulterio en tres novelas
clasicas de la literatura europea - Madame Bovary, Ana Karenina, L4 REGENTA-
establece un orden de anilisis partiendo de la concepcidn de status juri que 1a figura del
adulterio asume de ‘acuerdo con los legalistas y penalistas de los distintos tiempos
histdricos que se dan en el marco del positivismo decimondnico.

Su propuesta mas interesante quizd no se halla en ese controvertido ambito de la
justicia sino en el de la biologia criminalistica por las precisiones (o limitaciones)
significativas que ese enfoque ofrece al estudio del tema del adulterio “En el biotipo de la
adiiltera, Bnico posible, al menos en nuestro estado de cultura de hace muchos siglos, hay
que reducir al minimo la trascendencia de los factores fisiolégicos (...) No hay ni puede
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haber una “adiiltera nata™ entre otras obvias razones porque el adulterio no nace hasta
que se violan vinculos especificos de indole estrictamente psicologico y social.” (147)

Enmarcado, entonces, como resultado de la interacciébn social el adulterio
(dejando de lado el tratamiento que Ripollés hace de los casos que conforman patologias
psiquidtricas) aparece en la novela del siglo XIX no como caprichosa casualidad del
instinto imaginativo del novelista sino como licida observacion de la realidad de acuerdo
con la estética realista que la produce.

Michel Zeraffa (2) analizando la propuesta de Barthes en £V grado cero de la
escritura desmitifica, en parte, una actitud socio-cultural que tradicionalmente habia
envuelto a la figura del “padre” de 1a novela del adulterio: Flaubert. Dice “con Flaubert
se inaugura un tipo de escritor que troquela encarnizadamente su estilo por incapacidad
para asumir su vocacién social, que seria la de expresar (como Balzac) los mecanismos y
relaciones sociales y, no (como Flaubert) la de transmitir al lector la fascinaciéon que le
produjeron algunos objetos e individuos separados del pertinente contexto (si por
contexto entendemos la historia social misma)”. (119)

No me detendré a explicar las consideraciones que a continuacion expone Zeraffa
para apuntalar su tesis de la perdida funcién tradicional - la de psicologo- del escritor.
Me interesa rescatar sin embargo este otro concepto que para nuestros intereses es
significativo: “En la medida en que se refugia en los poderes del verbo metaférico, el
escritor se confiesa impotente para abandonar una realidad burguesa que lo aisla de la
realidad sociopolitica objetiva de su época, vista segin sus relaciones y conflictos de
clases” (119).

El resultado de este andlisis lleva a determinar que en el marco de un sistema
social cuyos valores entran por propia friccién en crisis, el escritor se convierte en el
espejo de sus propias criaturas - impotentes de modificar el entorno que las marca, aisla o
aniquila- al mismo tiempo que asume la propia culpabilidad que atribuye a sus
personajes.

El materialismo histérico perfila una nitida demarcacién entre la estructura social
y la superestructura de la cual, la produccién literaria, en este caso la novela del
adulterio, no tiene mayores margenes de interpretacion mds alld de aquellos supugestos
derivados de 1a ruptura entre el ser individual y el ser social en la crisis de la identidad
que toda sociedad produce en su mutabilidad natural o forzada.

Encuadrada - en estos términos la novela del adulterio tiene entonces rasgos
particulares que la producen y que, no obstante, comparte con otro tipo de escrituras
cuyo centro neurdlgico aunque se proyécte desde un pretendido objetivismo realista se
interactia con los caracteres de otra estética: el romanticismo. El individuo internalizado
enun yo que sublima su sexualidad derivandola hacia otras expresiones de la actividad
humana ofrece dos alternativas:

1) exalta la sublimacién y asume la categoria de “héroe-heroina” o, 2) se fagocita
resolviendo sin miramientos su destruccion.
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Dadas estas particularidades creo altamente riegoso poner un limite definido a las
propuestas novelisticas que toman como e¢je estructurante la problematica del adulterio.
Observaremos, en consecuencia, como s¢ comportan las variables de la relacién
individuo - sociedad en el marco teérico de una interpretacién del adulterio no como una
fuga de la realidad (romanticismo) ni como una separatividad del sistema de produccién
(materialismo). Apunto mas a una interpretacion que nos acerque al codigo textual a
partir del Emisor (autor) segin Eco (3) y de la decodificacién de “la conciencia posible”
que segin Zeraffa (4) produjo esos textos.

Erich Fromm (5) concibe el estudio del autoritarismo como derivaciéon de la
evaluacién de la libertad y, en consecuencia, como el no compromiso de asumir e
interpretar la realidad del “yo soy”.

El autoritarismo y la transgresién del adulterio no son m4s que una variable que la
propia sociedad burguesa ha generado en su descomposicion estructural. La realizacién
del” yo soy” establece en esta crisis un juego de relaciones individuales y
supraindividuales que enajena el ROSTRO y lo suplanta por 1la MMASCARA.

Miscara y rostro en agénica dialéctica ponen en peligro - a través del adulterio- 1a.
unidad funcional bisica de 1a burguesia: 1a familia. Las estrategias punitivas entonces,
coherentes con el sistéma, apuntarin a la destructividad’ de los transgresores
solidificando de esta manera la norma aparencial que le permite sobrevivir como fuerza
social.

Ega de Queirés y Leopoldo Alas ordenan este material histérico social en una
escritura novelistica cuya particularidad compromete dos realidades semejantes: la
decadencia de la burguesia metropolitana portuguesa por un lado y el agonizante
provincialismo espafiol por el otro.

2. O PRIMO BASILIO- El recuperado objeto del deseo.

José Maria E¢a de Queirdés publica en 1878 O PRIMO RASILIO tras una
importante experiencia vital lejos de la capital lisboetana. Este alejamiento del
“omphalos” de su pais le hace comprender como funcionan las mascaras de la hipocresia
en la sociedad burguesa de 1a cual, como hijo ilegitimo, se siente marginado.

Siguiendo el modelo de Flaubert propone una estructura novelistica lineal, una
historia que no lo llevard a decir como Flaubert “Emma (Luisa) soy yo”. Su
perspectivismo le facilita el camino de la escritura que acepta el desafio del discurso a
través del manejo de una ironia que alcanza su climax en la clausura de la novela en un
cuadro que irrumpe con distante violencia en la &ctétlca del realismo entonces en auge
en las letras peninsulares.’

Alejado de Flaubert y mas de Leopoldo Alas quien publica su REGENTA seis afios
mds tarde, describe la crisis de valores de la burguesia aportando, en relacién con la
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novela del adulterio, un tépico derivado de su propia experiencia vital: Luisa la adultera
de O PRIMO BASILIO tendra su propia katibasis sin poder de recuperacién entre otros
condicionantes, por la ausencia de la maternidad, del HIJO deseado en la culminacién de
la realizacién de pareja que, hasta la irrupcion del primo Basilio, respondia a los cidnones
de su horizonte de clase. Ni revancha, ni sublimacién. La conciencia de orfandad del
propio escritor, objetiva aquello que Fromm ha sefialado como desdibujamiento de la
estructura del “yo soy”.

El cuadro inicial de la novela ofrece el nitido contorno de un matrimonio burgués
en el que el rol del marido se define prematuramente para luego hacerlo desaparecer de
la escena para que entre en ella el transgresor. A diferencia de Charles Bovary que
seguird la neurosis de identidad de Emma, incluida su migracién urbana, Jorge el
marido de Luisa es el representante de la clase burguesa culta que participa del Poder
como funcionario y que proyecta desde su status de ingeniero las expectativas sociales
inherentes a la condicién de tal. La focalizacién del narrador en Jorge es objetiva.
Describe con precision su condicién de hijo orgulloso de un progenitor al que conocerd
sdlo por un retrato que preside la sala de su casa y que segun palabras de su madre al
retrato “s6 lhe faltava falar” (6). Criado en el recuerdo de aquel hombre vivird bajo la
proteccion materna manifestando ya desde su época de estudiante un desdén por los
placeres que lo alejardan de su concepcion positiva de la vida:

“Elle, nunca fora sentimental: os seus condiscipulos, que
liam Alfred de Musset suspirando e desejaram ter amado
Margarite Gautier, havaman-the proseirao,burgués;

Jorge ria; nao lhe faltava um botao nas camisas, era muito
escalorado, admirava Louis Figuier, Bastiat e Castilho,
tinha horror a dividas, e sentia-se feliz.” (8)

La muerte de la madre lo somete a 1a primera prueba significativa en la definicién
de su personalidad. Aferrado al intramundo de la CASA, la soledad lo acosa y detras de
ella el legado m4s legitimo del esquema burgués: el matrimonio como materializacién
del poder autoritario. Jorge consume ¢l matrimonio para escapar a lo que Kundera en
nuestros tiempos llamar “ la insoportable levedad del ser”. El matrimonio es la huida,
es la biasqueda del “peso” por incapacidad de asumir la soledad.

“quando sua mae morreu; pérem, comencau a achar-se s6
(...) quereria enlagar uma cinta fina e doce, ouvir na casa o
frufru dum vestido!

Decidiu casar” (9).

A diferencia de otros arquetipos psicolégicos que buscan el “yo soy” en la ruptura
de los lazos preexistentes, Jorge cae dentro del esquematismo de lo que Fromm llama el
“circulo magico” del amor en el cual el que ama no puede vivir sin la persona amada
porque ella representa a alguien “ a quien poder manejar como un instrumento pasivo en
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sus manos” (170)
El esquema del poder entonces sufre un entrecruzamiento que define la identidad

de Jorge.

Autoritarismo Dependencia
Madre = $ Jorge
Jorge @ = ® Luisa

La relaciéon manifiesta de esta estructura del poder social de la familia es presentada
por Eca de Queirés a través de un narrador omnisciente que cierra el ciclo de
especulacién de la conciencia del personaje con una expresion taxativa:

“Decidiu casar”.

Remitiéndonos nuevamente a Fromm podemos concluir que el comportamiento
condicionado por la estructura de la sociedad burguesa en la cual se ha desarrollado,
Jorge es el “individuo aterrorizado (que) busca algo o alguien a quien encadenar su yo;
no puede soportar mas su libre personalidad, se esfuerza frenéticamente para librarse de
ella y volver a sentirse seguro una vez mis eliminando esa carga: el yo” (176)

El sentimiento del yo del personaje fue entonces apuntalado por una situacién de
dependencia por la madre y de sublimacién por el padre ausente. La agnanéresis
paterna se resuelva a través del famoso retrato que “preside” la sala de la Casa. Por otro
lado 1a defensién  gesta la misma estructura ya que la CASA como célula de
proteccioén y afirmacién de la identidad limitan los riesgos potenciales del yo sumido en
la desercion, rebelién o abandono. La muerte del axis mundi - MADRE- resuelve por
suplantacién del sujeto 1a relacioén del yo con el mundo. Otra mujer, ahora ESPOSA, re-
ordena el caos del desfondamiento que significa asumir su propia libertad. Luisa en
consecuencia, no entrara en la vida de Jorge por cualquiera de las variables posibles del
encuentro erdtico-amoroso  sino por una estricta mnecesidad de objetivacién del
sufrimiento que el vacio de 1a CASA genera en su personalidad dependiente.

Si como propone Lukacs el hombre total surge en la novela como resultado de la
propia estructura significativa de ésta como género en cuanto tiene materialidad al ser
modelada sobre una dialéctica de la verdad mitica en confrontacién con la realidad
histérica”(7), las novelas del adulterio que estamos trabajando nos revelan 1a incapacidad
total del hombre del capitalismo burgués de establecer la sintesis entre el mito y la
historia porque, creemos, tal dialéctica no existe. El mito por su lado y lo social por el
suyo, trabajan sobre el sujeto histérico escindiéndolo, negindole la comprensién
filos6fica de su propia existencia. La mentalidad burguesa afirmé el pseudo mito del
trabajo y de la familia; ordené sus estructuras basicas para constituir células aisladas
insertas en lo social por yuxtaposicion sin otro objetivo que el de incentivar el
individualismo competitivo paraddjicamente aislado y dependiente por el hibil manejo
de los detentadores del PODER. '
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Del resultado de este entramado histérico derivard una moral consecuente:
absolutamente aparencial e hipécrita que pronto mostrd las debilidades de su forzada
insercién entre los llamados “valores” del bien social en el marco de una religiosidad
también ficticia que no supo adecuar los principios evangélicos a los nuevos tiempos
siendo en consecuencia también responsable la Iglesia de los desajustes éticos derivados
del complejo articulado histérico que significé el siglo XIX.

Luisa - l1a futura addltera- es presentada narrativamente a partir de su rol en la
estructura familiar:

“Mas Luisa, a Luisinha, saiu muito boa dona de casa: tinha
cuidados muito simpaiticos nos seus aranjos; era seada,
alegre como um passarinho, como um passarinho amiga

do ninho e das caricias do macho; e aquele serzinho louro e
meigo veio dar sua casa um encanto seio”. (9)

Las condicionantes que hacen de Luisa la causa necesaria y suficiente para
afirmar el “yo soy” de Jorge es explicita y eficazmente planteada por Ega de Queirés: 1.
sumisién “do macho”; 2. casa con “encanto sério”.

La presencia del primo Basilio desencadena y desenmascara las articulaciones
forzadas o sublimadas de la relaciéon conyugal. El OTRO, respondiendo al arquetipo
creado por Flaubert movilizard lo aparencial de la relacién sustentada por carencias
psicolégicas que tienen su origen en variables diferentes. Mientras Jorge ya hemos visto,
opera por suplantacién del axis mundi, Luisa actuara bajo los efectos de la sublimacién .
El primo Basilio es la adolescencia que vuelve arrastrando consigo un amor fijado en el
abandono. El perdido objeto del deseo se reintegra a su mundo y opera de acuerdo con
las constantes de la transgresion adultera.

La llegada del primo Basilio actualiza varios tdpicos flaubertianos: la
voluptosidad contenida y desatada en soledad con la percepcion sensorial y erética del
propio cuerpo; el arte-literatura, misica- como tdpicos proyectivos de las represiones
sublimadas de los personajes. La dama de las Camelias y el aria final de la Traviata
“addio, del passato” funcionardn como indicios estructurales del conflicto novelesco. El
nicleo del conflicto , el primo Basilio, estd nuevamente en Lisboa.

Hemos dicho al principio que lo que diferencia a esta novela de E¢a de Queir6s
de las otras novelas del adulterio es el proceso de sublimacién que lleva a Luisa a la
transgresién. A diferencia de Emma Bovary, Ana Karenina o Ana Ozores, Luisa
actualiza en la persona de Basilio un suefio no consumado de su juventud quebrado por
la partida del ser amado tras una brevisima relacién desarrollada no en el entorno
agobiante de Lisboa sino en una quinta, en un 4mbito bucélico, que genera mas tarde la
“fijaciéon” de la pérdida.

La memoria evocadora de Luisa le permite reconstruir el pasado a partir de una
técnica que el novelista maneja con precisién . El estilo indirecto libre permitira el
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acceso a la conciencia del personaje y en consecuencia a la interpretacion de la situacién
de abandono-sublimacion.

Cuando Jorge la elige como esposa ella accede porque, como él , no puede
evadirse del peso de su propio “yo soy” .La retencién de aquella primera experiencia
sexual no consumada la priva de actuar libremente. Siguiendo a Fromm, tanto uno como
¢l otro asumen identidades masoquistas; el matrimonio es el peso que se ven obligados a
pagar incapaces de asumir su propia libertad.

A fuerza de suplantar la realidad por la sublimacién Luisa llega a convertir a
Jorge en su “totem” existencial de tal suerte que el AUSENTE pierde transitoriamente
su funcién vital en la experiencia emocional y sexual de la protagonista. El regreso
pondra la verdad al trasluz y el agén arquetipico de la adnltera burguesa serd el cuadro
visible de toda la quiebra social que lo genera.

Para ordenar su tesis en funcién del rol “do macho” Ec¢a de Queirds presenta la
contrafigura: el desengafiado Juliao Zurzate producto de la ecuacién del statu quo
burgués: éxito~fracaso. Profesional, pobre, con deudas, odiando la posibilidad del éxito
en el interior provinciano “esperava, com a tenacidades do plebeu sofrego uma clientela
rica, uma cadeira na Escola, um coupé para as visitas, uma mulher loura com dote”(24).

La sociedad patriarcal lisboetana, como sus pares metropolitanas de otras
nacionalidades ha articulado estas reglas de juego que resultan eficaces para el
mantenimiento de su poder social. Lisboa conserva para la época de Eca de Queirés,
estas pautas pero subliminarmente existia una evidente contradiccién en las relaciones
de clases derivada del extrafiamiento de las ideas liberales adoptadas con el resto de la
particularisima configuracién socio-racial. De esa friccidn surge una élite que pretende
acceder a la modernidad en el menor tiempo posible y con las Gnicas armas factibles de
ofrecer resultados a corto plazo. La hipocresia, el arribismo y 1a confusién de estrategias
para hacer de 1a meta, la modernizacién, un estado juridico social sélido.

En O PRIMO BASILIO la presencia de Felicidades de Noronha en la casa de
Luisa es la figura femenina que marca el contraste entre el flujo histérico y el
conservadurismo. Felicidade era “fidalga, dos Noronha de Redondela, bastante
aparentada em Lisboa™ (25). La tradicién arraigada en los lazos de sangre de 1a nobleza
decadente consciente de su pérdida de poder no alcanza a tener en Ega de Queir6s los
matices lacerantes que Leopoldo Alas atribuye a 1a familia prototipica de su novela: los
marqueses de Vegallana, El autor portugués mais que acentuar la decadencia de esta
clase en funcién actancial respecto de la katdbasis de su heroina (como lo hace Alas),
remite su ideologia a la técnica literaria empleada. El naturalismo posibilita la ironia sin
profundizar ni en el plano psicolégico ni en el social. ( Felicidade de Noronha tinha
cinquenta afios era muito nutrida, e, como sofria de dispepsia ¢ de gases, aquela hora nao
se podia espartilhar e a suas formas transbordavam ( 25).

La economia del relato que el autor s¢ ha impuesto hace que la sociedad que
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quiere describir encuentre en la casa de Luisa su proyeccion. No hay en la novela un
extramundo enriquecido por su variedad; todo cuanto acontece afuera se remite a la
visién que desde “adentro” manifiestan y perciben los personajes. La casa se constituye,
como hemos dicho, en 1a célula ordenadora del microcosmos individual y receptora de la
interaccion social. En la REGENTA, este rol lo camplirén alternativamente el palacio de
los Ozores, la mansién y la quinta de los Vegallana y fundamentalmente el Casino,
epicentro del poder politico y social en el cual se destaca el Opositor Alvaro Mesfa.

Determinado entonces el papel que cumple el habitat familiar en la estructura
social que pretende describir, la partida de ese hdbitat de quien se constituye en su
legitimo detentador de poder, desencadena el desmoramiento  por la transgresion
erético-sexual que consuma la mujer. Jorge al marcharse deja abierto el camino para la
manifestacién de los deseos latentes de su dominada esposa. Primero aparecerd la
“prohibida” Leopoldina, ingreso hasta cierto modo inocente en el marco de la sexualidad
y de la imaginacién reprimida, para luego dejar el 4mbito propicio para el desarrrollo
propiamente dicho del acto punitivo: el adulterio.

“ - A Sra. D. Luisa estd em casa?

Voltou-se. Nos ultimos degraus da escada estava um

sijeito, que lhe pareceu “estrangeirado” (...) Luisa desceu
o0 veu branco, cal¢au devagar as luvas de plau de

suede(...) e abriu a porta da sala.

Mas quase recuou, fez “Ah”, toda escarlate. Tinha-o
reconhoecido logo.
Era o primo Basilio”.

La seduccién que ejerce conscientemente Basilio no puede equipararse ni con el
Rudolf de Madame Bovary ni con el Alvaro Mesia de La Regenta. Basilio es si, el
Tercero, la arquetipica figura del tridngulo amoroso pero su articulacién en la trama
novelesca lo distancia de los otros protagonistas de las novelas del adulterio. No
desprovisto de la hipocresia de aquellos, ni por el savoir faire “do macho” que establecen
las pautas de su exdtica vida entre Paris y Brasil, sabe que Luisa le presenta una carta a
su favor: el reencuentro con “el tiempo perdido” de la infancia y de la adolescencia.
Colares, el ambito idilico de la quinta familiar funcionara como la “madelaine” en la
Recherche con la diferencia que quien queda atrapada en la basqueda del tiempo perdido
no es Basilio sino Luisa hibilmente manejada por el seductor. A partir de ese eficaz
retorno al pasado la relacién represién-sublimacién del deseo sexual se resquebraja.
Luisa queda atrapada porque su totem - el esposo- no est4 para auxiliarla. El salvador
mdgico ha desaparecido, con la ausencia fisica de Jorge la desestructuracién del orden
interior aparencial se derrumba por el profundo peso de la evasién existencial que lo

mantenia en pie.
El juego erético de Basilio es simple y responde al esquematismo sentimental del
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romanticismo y al lenguaje irénico del realismo. Seduce a Luisa con la “aventura” de su
vida fuera de Portugal, fuera del tedio provinciano de Lisboa. La confrontacién aparece
entonces espontinea: :
“Que vida interessante a do primo Basilio!- pensava (...) E  ir a Paris.
Paris sobretudo! (...) Jorge era caseiro. | tao lisboetal” (48)

El complejo de culpa se manifiesta desde el inicio de 1a transgresion y perseguira
a Luisa hasta su total destruccién. Basilio ird minando con estrategias propias de la
neurosis pavloviana, la salud de su amante. El adulterio, primero vislumbrado como
recuperacion subconsciente del objeto del deseo, sufre una degradacion derivada del
accionar del Tercero y del propio coritexto social. Ser adiltera no es en este caso, una
“compensacion” de una pérdida sino de un exotismo: “em Paris aparecia assim um dever
aristocratico”. La transgresién se convierte en un desafio de clase; no asumirlo es propio
del més pobre espiritu burgugs.

Luisa queda librada al juego de sus propias contradicciones y se aferra mientras
sus fuerzas emotivas s¢ lo permiten, a los condicionantes del esquema burgués que
representan su casa, su marido, su status de mulher casada:

“decento, havia um sentimiento, mas era honesto, ideal,
todo platénico!. ..

Nunca seria outra coisa!. Podia ter 14 dentro, no fundo,
uma fraqueza...

Mas seria sempre uma mulher de bem, fiel, s6 dum.(111).

La katibasis no se¢ hace esperar. Es la propia sociedad la que se encarga de
desenmascarar la relacion de los primos-amantes y, expresa en la figura de Juliana, la
criada, su propio Torquemada.

La caida de Luisa es quiza el desafio mis importante en la escritura de O PRIMO
BASILIO. Ega de Queirds no puede aislar su intertextualidad con la novela de Flaubert
pero su discurso tiene el climax en la degradacion de la ilusion vista a través de un
estilo que apunta a la desacralizacién irénica por un lado, y ofrece con precisién la
polisemia de los simbolos que emplea. El descenso a los infiernos aparece en la escritura
a través de un simbolo invertido: la escalera. El ascenso al omphalos erdtico-
parédicamente liamado el Paraiso - implica el descenso existencial de la protagonista. Su
experiencia, ya se sabe, serd personal y absolutamente agénica: “A escada era tao esguia,
que nao podiam subir juntos.”(137)

La agresion visual que el 4mbito infernal ofrece a Luisa- confrontacién violenta
entre la realidad y el suefio- genera el primer signo de desfondamiento. Basilio ha
hablado de lujos exdticos, de encuentros con formalidades aristocriticas, en una palabra
de ensuefios de élite. La realidad se presenta de otra manera: “ao fundo, uma cama de
ferro com uma colcha amarelada, feita de remendos juntos de chitas diferentes ¢ os
lencois grossos dum branco encardido ¢ mal lavado, estavam impudicamente
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entreabertos.”(37)

El ultraje ofrece la posibilidad de mayores violencias a través del simbolo de la
ventana .Ante lo que se le ofrece como nido de amor, agobiada por el desencanto llega al
fondo de su misma frustracién cuando levanta la cortina y ve el mas desolado paisaje: el
barrio bajo de esa Lisboa que a través de Basilio ella habia comenzado a odiar.

El descenso, en las hibiles estrategias eréticas de Basilio, es reparado
momentaneamente al caer en el éxtasis de la consumacion sexual. La repeticién del ciclo
descenso-éxtasis-degradacién-culpa se repetird mientras dura la ausencia del marido.

La sexualidad experimentada por Basilio “que diria que uma burguesinha podia
ser tanto chic”, marca a Luisa con el estigma de una culpabilidad morbosa. El entorno
social juega su rol y hace funcionar con eficacia su podet:

“Estou perdida- mormurou apertando as manos na cabega.Tudo descoberto! Es
representaram-se-lhe logo no espirito, o con a intensidade de desenhos negros sobre um
muro branco, o furor de Jorge, o espanto dos seus amigos, a indignagao de uns , o
escarnio dos outros; e estas imagenes caindo com ruido na su alma como combustireis
numa fogueira, ateavan - lhe desesperadamente o terror”.

La idea de la huida como una salida ante el aprobio de la sancién social actualiza
la figura del marido ausente, del “ auxiliador mdagico” . Como diria Todorov y en otro
contexto, Luisa plantea la “cuestion del otro” - el marido engafiado- imaginando su
despoblamiento interior ante la pérdida de su dignidad “ do macho”. La katébasis de la
protagonista se cierra al negarse Basilio a la fuga conjunta. La materializacién de una
larga sublimacién sexual, m4s la experiencia de la transgresién vivida en el éxtasis del
peligro en el marco de la hipocritamente puritana sociedad lisboetana, le hacen
descender el tltimo peldafio de su estabilidad emocional. Instalada en la neurosis todos
sus actos convergeran en la destructividad. En términos de Fromm su “ neurosis debe ser
entendida en todos los casos como un intento, no logrado de resolver el conflicto
existencial entre su dependencia basica y el anhelo de libertad”.

Luisa pierde con el adulterio y su posterior destruccién la tnica posibilidad de
asumir “su propio yo”. Como integrante de la burguesia dominante no tiene otra
respuesta. En consecuencia el proceso de destructividad tiene dos fases:

A. Impotencia para crear estimulos de supervivencia ante la extorsion social.
B. Masoquismo y eliminacion total del yo.

La autodestruccién no es mas que la contracara de la experiencia vivida en la
transgresién. Se manifiesta marcadamente en tanto la dinimica de la vida queda
bloqueada y su capacidad de expresién reducida a cero. A la expansién de Eros el
encumbramiento de Tanatos. Cuando el primero es violentamente cercenado la
frustracién invierte los términos existenciales y el impulso fanatico es el que moviliza el
resto de la accion del sujeto de la experiencia vital.

El personaje de Eca de Queirds expresa en términos de la relacion sujeto-sociedad
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burguesa este desgarramiento en su universo unipersonal. El entramado de la novela se
desplaza, después de la huida de Basilio, hacia el agén de la protagonista aislada del
entorno que le era natural y sélo sujeta a los altibajos de una conciencia culpable que la
acosa hasta destruiria. El desarrollo intenso de la actividad onirica proyectard en su
simbologia la experiencia transgresora del adulterio. Todo apunta a bosquejar la
representatividad del subconsciente en relaciéon con Ia agresién moral sufrida. El suefio
de la representacién teatral-mAxima expresién de una nueva mdscara de la libido
reprimida - ofrece las siguientes secuencias:

1. El teatro como espacio sacro (iglesia).

2. Los amantes (Luisa y Basilié ) como protagonistas de la escena.

3. La aprobacién del pablico.

4. Ruptura del éxtasis con la aparicién del marido engafiado portando el arma
blanca con la cual reparara su honor.

El recurso del suefio representativo y “representado” ante los “otros” es un recurso
que Ega de Queirds utiliza como factor sintetizador del drama de su protagonista. La
caida final también se resuelva a través de un tépico emblemitico. Luisa incapaz de
asumir la presién emocional de la transgresion, enferma. La localizacién de Ia afeccién
es cerebral y se prescribe rapar la cabeza La tonsura cierra el ciclo que une a Luisa con
Jorge, el marido, quien en esta circunstancia comienza también su propio descenso
iniciado cuando su propio auxiliador mégico - la madre - muere y €l desfasado de su
propio “yo soy” decide casarse con aquella joven de “louros cabelos™ que ahora lo sabe ,
pierde para siempre.

La tonsura de Luisa ofrece la emblemitica de la castracién sexual y de la
flagelacion social. Mutilado el simbolo de su sexualidad queda desasida de si misma y ya
no lucha mis:

“~ Cortaram-me o cabela” murmurd tristemente.

- E para ter fazer bem - disse- the Jorge quase tao
agonizante como elha-Cresce logo. Até te vem melhor...
Ela nao respondeu; duas ldgrimas silenciosas correram-the
pelos cantos dos olhos.

Devia ser a dltima sensagao.”

La muerte - castigo es planteada por Eca de Queirds a través de la escena que
acabamos de analizar y ofrece connotaciones simbélicas de mayor alcance. Si recordamos
que Emma de Bovary recurre al arsénico y Ana Karenina a las ruedas de un tren, en una
destructividad decidida, rdpida y eficaz, la enfermedad de Luisa cobra otros
significantes. Es el mas lento deterioro de 1a conciencia culpable que se materializa en la
castracién - tonsura - de 1a cual son testigo los “otros” , Jorge, Sebastiao, Juliao, el
barbero, representantes en su conjunto de la propia sociedad punitiva que marca las
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pautas de la interaccion legitima y condena aquello que transgrede las mismas. En
consecuencia el adulterio femenino, con su profunda carga de condena social no tiene
otra alternativa que el escarnio y la destructividad como agente “ reparador” del orden
violentado. ‘

Luisa ha perdido su “yo” y su “pseudo yo” impuesto desde afuera. Si la sustitucién
del primero por el segundo segin Fromm (230) genera un estado de inseguridad sobre
todo frente a los otros, la anulacién de ambos sélo tiene una via de escape: la anulacién
total, el vacio, 1a muerte.

E¢a de Queirés aporta con O PRIMO BASILIO estrategias narrativas que
completan el trabajoso ciclo de Flaubert. Su distanciamiento, su objetivacién en el
tratamiento de los motivos novelescos lo consolida en la escuela del realismo burgués
constestatario que apuntala una escritura que.cuestiona no sblo los fetiches de la
sexualidad sino también toda una utopia burguesa en torno del matrimonio como bien
social y proteccionista.

Dentro de lo que hemos llamado linealidad de la novela, el autor portugués
desarrolla un importante potencial estilistico que, también lo hemos dicho, se resuclve
magistralmente en la escena final de 1a obra. El grotesco, ensamblado en dos niveles de
lengua que sc entrecruzan - el pseudo culto y cursi y el coloquial proletario - prestigia
el trabajo desmitificador del autor.

III. - LA REGENTA - El poder “salvacionista” y su represion extorsiva.

La propuesta de focalizacién de 1a novela de Leopoldo Alas a partir de la figura
del  Magistral Fermin De Pas orienta nuestro andlisis hacia la buisqueda de la
“conciencia posible” que generé la escritura de 1a novela, en términos de Zeraffa.(9)

Para Frances Weber (10) L4 REGENTA es una parodia religiosa cuyos simbolos
estin perfectamente diseiiados en el texto. Siendo esto asi, no lo es todo. Si la parodia
religiosa es estructura significativa lo es en la medida en que estd proyectada con un
doble objetivo: a) denunciar una ideologia ambivalente implantada en Espafia con la
Restauracién (liberalismo-monarquia) y sus contradicciones inmanentes y, b) desarrollar
la funcién coercitiva que la Iglesia Catélica ejerce sobre la mentalidad hispinica de fin
de siglo que hace necesario mantener el statu quo de la jerarquia eclesiastica
tradicionalmente detentadora del Poder y revelar las reglas del juego que la propia
sociedad le proporciona para estos fines.

Allarcos Llorach (11) determina por su parte, una estructura novelistica en LA
REGENTA dividida en dos partes: a) una seccién “presentativa” que abarca los primeros
quince capitulos y, b) una seccion “activa” que articula el resto de la novela.

Interesa destacar que la funcién apuntada por Llorach como “presentativa” tiene
una marcada intencionalidad funcional. El relato se abre con la imponente figura del
representante de la Iglesia, el Magistral Fermin De Pas, observando desde la torre de la
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catedral “su” coto: la insigne ciudad de VETUSTA.

Esta focalizacién inicial internaliza, a través de la alternativa de la visién

omnisciente con el estilo indirecto libre, 1a propuesta general de la escritura de Leopoldo

Alas:

“La heroica ciudad dormia la siesta (...). Vetusta la muy
noble y leal ciudad, corte en lejano siglo, hacia la digestion
del cocido y de 1a olla podrida y descansaba oyendo entre
suefios el monétono y familiar zumbido de la campana del
coro que retumbaba alld en lo alto de 1a esbelta torre de la
Santa Basilica. :

(...) La vista no se fatigaba contemplando horas y horas
aguel indice de piedra que sefialaba al cielo.” (7)

Es esa heroica cindad que agoniza entre los escombros de un orden histérico

inmovil la que ofrecerd al Magistral el instrumento ad-hoo para el desempefio de su
propio Objetivo: la “salvaciéon” de Ana Ozores de las “tentaciones de la carne”, ardua
tarea que le otorgard , de triunfar, su matriculacién en el consenso social vetustense. De
lograrlo, el acceso al Poder jerarquico eclesidstico ambiciosamente esperado, se le
presenta tan limpido como el horizonte de la “leal” ciudad que observa con escrupulosa
frialdad desde la torre de la Basilica.

La ironia de Alas entreteje un metalenguaje que obliga al lector a efectuar

permanentes planteos de lo que se le estd informando o describiendo. Todo apunta a
jugar con la conciencia de los personajes y de los lectores en un discurso
subliminarmente sagaz y polémico.

De Pas.”(13)

“Uno de los recreos solicitarios de don
Fermin De Pas consistia en subir a las

alturas (...) En la provincia cuya capital era

Vetusta abundaban por todas partes montes

de los que se pierden entre las nubes;

pues alos mas arduos y elevados ascendia

el Magistral, dejando atrds al mas robusto

andarin, al mis expuesto montanés. Cuante

mas subia, mas ansiaba subir; en vez de fatigarse
sentia fiebre que le daba vigor de acero a las piernas
y aliento de fragua a los pulmones.

Llegar a lo més alto era un triunfo voluptuoso para

El Magistral irrumpe en la vida de Ana Ozores por desplazamiento de su anciano

confesor quien entrega al manipulador espiritual, la mujer cuya historia personal y cuya
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conducta social es el centro de atraccién de la decadente sociedad provinciana cuyas
clases sociales conviven en la misma ciudad por la inercia de la yuxtaposicién.

, Desde su atalaya simbdlica , - 1a torre de la Basilica- Fermin De Pas observa la
diagramacién de Vetusta decodificando las areas de su preferencial campo de accién:

a) La Encimada, sector de raigambre aristocratica y decadente pero con el Poder
secularmente en sus manos.

b) El barrio obrero, Campo del Sol, cuyo entramado de conflictos ideoldgicos y
sociales no ocupa el centro de su interés por saberlo fagocitado en la “presién” de los de
arriba. : '

¢) El barrio La Colonia de 1a nueva burguesia comercial y foranea que ofrece algin
rédito si se manejan bien sus propias contradicciones estructurales.

La técnica discursiva de Alas posibilita penetrar, transgrediendo la tercera
persona irénica, en la conciencia de este personaje que proyecta asimismo el encuadre
contextual de la novela: la Restauracién en friccidn con la dindmica desordenada y
cadtica de los librepensadores arribistas y transmontanos.

Mientras en la lid politica el espectro multiplica la accién de varios personajes, la
lucha interna en la jerarquia eclesiastica ofrece un cuadro mads circunscripto y en
consecuencia mas manejable. E1 Magistral tiene su oponente visible en el Arcediano
Glocester figura a la que el autor ha dado caracteres teatralmente bufonescos para
contrarrestrar y debilitar su accién frente a “su” verdadero personaje: el Magistral
Fermin De Pas candidato si Vetusta y Fortuna lo quieren al capelo cardenalicio y al solio
papal. La intriga palaciego-- eclesidstica ocupara parte significativa en la historia
narrada teniendo como vehiculo de expresion el éxito o el fracaso que De Pas coseche en
el desempefio de la delicada misién que se le ha delegado: ser el asesor espiritual de la
muy devota y hermosisima mujer de Don Victor Quintanar.

La intertextualidad en la configuracién del personaje de Ana Ozores la acercan
com mayor grado de complejidad, a su par adiltera portuguesa, la Luisa de Ega de
Queirds y la separa visiblemente de las otras dos grandes heroinas de la transgresion
matrimonial: Emma Bovary y Ana Karenina.

Ana Ozores es un engendro tan tipicamente espafiol como lo es toda la propuesta
que genera la novela de Alas. Espafia vista en su provincialismo ostracista, adhiriendo
sin fuerza vital a las nuevas ideas, desfalleciendo en identidades locales que ahondan las
centenarias fricciones entre el centralismo madrilefio y las periferias marginales de los
cuatro puntos cardinales del diversificado estado peninsular. Como gritardn cada uno a
su modo Unamuno y Ortega, Espafia se¢ pierde a si misma por no encontrarse en si
misma y la Iglesia, representada en Fermin De Pas, no queda al margen de esta
responsabilidad histérica que tan dramaticamente ocupara a los intelectuales espafioles
desde las dos altimas décadas del siglo pasado.

Carlos Ozores, ¢l padre de Ana, ¢l librepensador bohemio y aristocrata cuyo
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compromiso con las muevas ideologias es meramente intelectual marcard si no la
historia de Vetusta si 1a de su propia hija. Su desafio social al casarse con una desclasada
bailarina no lo reivindica como agente del cambio. El enfrentamiento que este
acontecimiento genera en la clase a la cual pertenece no afecta la estabilidad vetustense,
sélo afirma el individualismo agotista y no comprometido. Su retiro al campo donde
permanecera por un tiempo junto a su hija, recrea un cuadro roussoniano ya descalificado
para la época en que se desarrollan los sucesos de la novela.

Ana como Luisa (O PRIMO BASILIO) quedard marcada por esta primera
experiencia vital fuera del entorno urbano y sus represiones. A diferencia de Luisa, Ana
gozard de un privilegio: una libertad sin condicionantes que le permite, entre otras
cosas, acceder a la lectura de la vasta biblioteca paterna “sin censuras” en abierta actitud
herética respecto de la tradicién educativa espafiola. En medio de este marco de
permisibilidad se esconde sin embargo el representante de la represién hipdcrita. La
criada que cuida de ella la degradard marcando su psiquis con la macula de la “culpa”
que potenciard todo su desfondamiento existencial ulterior.La orfandad y la trampa -
ambas en el encuadre de los roles femeninos madre- aya - focalizan la reparacién a través
de los actantes masculinos -padre- marido- amante- asesor espiritual.

En la primera secuencia retrospectiva la figura de Doiia Camila, la criada sensual
agresiva e interesada no sélo inicia y cierra dramiticamente el ciclo vivido en Loreto sino
que actualiza hasta el final de la novela el tema de 1a ausencia de la “madre”: “habfa
sentido Ana toda su vida nostalgia del regazo de su madre” (51).

La suplantacion madre ausente- criada hipdcrita enajena la identidad de la
protagonista. El confuso episodio que malintencionadamente es interpretado la define
ante los otros” como una animal precoz” estigma que arrastrard toda su vida y que
generari una profunda conciencia de culpa que lo hari oscilar alternativamente entre el
misticismo salvifico y la pasién transgresora.El inocente juego de nifios con su amigo
Germéan en la ya perdida arcadia de Loreto le hace ingresar en el mundo represivo de la
sociedad vetustense a través de las viejas tias Ozores quienés se encargan de su
educacién y de determinar el destino de quien fuera engendrada por la oveja negra de la
familia, el discolo y “revolucionario” hermano Carlos. La impoluta estirpe de los Ozores
ha descendido al mezclar su sangre con los de abajo. Serd responsabilidad de las
ancianas seiioras de 1a Casa hacer de ese Pecado de Familia una Expiacién . Ana Ozores
pagara con cada uno-de sus actos severamente controlados el hecho de pertenecer a una
familia que no la ha querido munca. El resultado es una represién sistemdtica de su vida
instintiva y una implantacién ficticia de una conducta social que “repare” el error
paterno. El casamiento con el ya mayor Don Victor Quintanar seri el colofén de este
proyecto que movilizé los muros del palacio de los Ozores desde que se tuvo noticia de la
existencia de Ja marginal Ana.

Después de un periplo que como funcionario cumple don Victor Quintanar, la
pareja regresa a Vetusta donde la REGENTA por su juventud, belleza, origen y probada
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castidad moral serd el centro de la comidilla social decadente que la rodea. La paralisis
espiritual no tarda en hacerse notar razén por la cual el ingreso del Magistral como
protector del alma de Ana Ozores se convierte en una cruzada de importantes réditos
para la relacion Iglesia - Poder Social: “Vetusta era su cdrcel, la necia rutina, un mar de
hielo que la tenia sujeta, inmévil” (99).

~ Ana ( de acuerdo con Fromm)articula una muralla defensiva de su “yo soy”
absolutamente artificial. Oscilante entre 1a ambivalente educacién recibida, su espiritu se
debate entre la libertad y el miedo a la libertad, entre un misticismo expansivo y una
sensoriedad reprimida. La aparicién de Alvaro Mesia, el presidente del Partido Liberal
cuya tribuna predilecta es el selecto casino de Vetusta hace que el engranaje de la lucha
por la posesién de Ana Ozores se haga mis abierta y 1a novela entre en lo que Allarcos
Llorach llama parte “activa”.

Alvaro como Basilio o Rodolfo Boulanger o el propio conde alejo Wronsky es una
caricatura, ésta espafiolisima, del varén hipécrita, donjuanesco y sexualmente impotente
en su propia capacidad de ofrecer amor. Su fijacién en la REGENTA es un autodesafio
que responde a estimulos que van mas alld de lo erdtico. El virtuosismo de Ana
entendido por €l como sexualidad reprimida se le ofrece como un buen objetivo para el
desarrollo de su propio poder personal en el 4mbito de su arribismo social que le ha
legalizado en cierta forma su familiaridad con la casa de los Vegallana. Leopoldo Alas
con el estilete siempre afilado de su irénica escritura presenta al TERCERO enfrentado
a otro TERCERO: el Magistral Fermin de Pas. Alvaro cuenta con la carne, el sexo; el
otro, con ¢l alma, con el misticismo, con la castidad. Ambos con el despiadado poder del
mas fuerte - el macho- caeran sobre el mas débil, Ana Ozores para consumar en ella sus
propios proyectos de dominacién.

Dije que la focalizacién del adulterio en LA REGENTA esta dada desde la
perspectiva del representante de la Iglesia. Esta focalizacion no es gratuita, no lo es en la
literatura espafiola. Alvaro Mesia no aporta a su arquetipo ningin elemento
significativo. Responde a todas las conductas de sus pares intertextuales y su movilidad
dentro del texto sélo funciona en realidad para activar la accién del verdadero
TERCERO: Fermin de Pas, el Magistral de Vetusta. Es este quien realmente importa a la
conciencia posible que produce el texto en tanto representante de un sector de ancestral
poder en la sociedad espaifiola. ,

Fermin de Pas hard de Ana Ozores su instrumento para adquirir como hemos
dicho consenso en la clase que maneja la jerarquia eclesiistica. Su funcién salvifica sin
embargo se desmoronard en relacién no sélo con su ambiciosa proyeccién profesional
sino también con su intima condicién de hombre. Ana, su Ana, caerd a pesar de sus
esfuerzos en los brazos del OTRO. Lo mundanal-humano, la sexunalidad coartada de una
Jjoven mujer de 27 afios vejada emocionalmente en la infancia por la calumnia, castrada
en su maternidad, ignorada por su caballeresco y teatral marido que la siente mis que
como esposa como hija, desencadenan la katibasis de esta protagonista de la novela del
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adulterio armada sobre una estructura funcional basica que hace del entramado histérico
social su niicleo semantico mas significativo.

A los efectos de simplificar el Descenso que desarrolla toda la parte “activa” de la
novela ordenamos las secuencias de la siguiente forma:

1. Primer indicio de la katdbasis: ,

“= Se trataba - afiadié Forja - de las varas que toma o no toma cierta dama, hasta hoy
muy respetada , y de los esfuerzos espirituales que su atribulada conciencia busca o no
busca en la direccién moral de don Fermin ...; Je, Je!...(122)

2. Murmuracién -

“Se habia dicho all4, con mis o menos prudencia, que el sefior Magistral iba a ser en
adelante el confesor de la sefiora Ana Ozores de Quintanar, porque esta ilustre y
virtuosisima dama, huyendo de las asechanzas de un galin que no era el sefior Ronzal.

-Es Mesia -irrumpié Joaquin

-Pues miente quien tal diga -grit6é Trabuco muy

disgustado por la noticia -Y ese sefior don Juan

Tenorio puede llamar a otra puerta, que L4 REGENTA es

una fortaleza inexpugnable.”(123)

La contienda entre los TERCEROS como vemos adquiere fuerte connotacion en el
grupo social. En la conciencia de los protagonistas este juego de apoyo y rechazo de unos
y otros marca la variable indicadora de su propio consenso en la comunidad en la cual
pretenden sacar provechoso partido. El enfrentamiento de uno con otro revela la macro
estructura que representan : la Iglesia -el Poder politico.

El tema de la “murmuracién” como eje generador del conflicto es desde Cervantes
una constante en la novelistica espafiola. El rumor provinciano, limitado y mezquino con
su pertinaz supervivencia logra hacer prevalecer 1a apariencia sobre la realidad sin poder
llegar nunca a la esencia de las verdades ultimas que movilizan las conductas
individuales de los protagonistas.

Ana se mueve en el circulo asfixiante -ya lo hemos transcripto - de 1a clase a la
cual pertenece y cuyos valores degradados se materializan a nivel de rol femenino en la
figura de la Marquesa de Vegallana. Obdulia y Visitacion son sélo el coro caricaturesco
de esta estructura que Alas pretende perfectamente dejar demostrada. La marquesa
constituye por su contigitidad existencial con Ana Ozores, una fuente de conflictivos
entrecruzamientos de valores. Si en O PRIMO BASILIO, Ega de Queirés sefiala el savoir
faire de la nueva aristocracia liberal en boca del propio Basilio para contrarrestarla a la
paqueteria burguesa de Luisa, Leopoldo Alas usa a la marquesa para hacer operar en
activo femenino la misma concepcion ideolégica:

Elfa no habia sido ni mala ni buena , sino como todas las
que no son completamente malas; pero tenia l1a virtud de
1a m4s amplia tolerancia. Opinaba que lo uinico bueno que
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la aristocracia de ahora podia ofrecer era divertirse
¢No podian imitar las virtudes de la nobleza de otro tiempo?
Pues que imitaran a sus vicios”.(141)

El juego de intereses trabaja en torno de Ana Ozores con despiadada insistencia
convirtiéndose en la proyectiva de conflictos personales y sociales insalubres en el Ambito
que Alas ehglé para desarrollar su historia.

“-j Cémetela! - grit6 Visita al oido de Alvaro con voz en que
asomaba un poco de burla. Y afiadié muy seria ; Cuidado
con el magistral que sabe mucho de teologia parda !...(162)

Fermin de Pas entiende perfectamente cuil es el desafio que le ha tendido el
pueblo de Vetusta. La murmuracién le ha hecho conocer el engranaje que pretende él
mismo manejar. A partir de esta conciencia de “situacién” instrumenta una estrategia
psicoldgica cuyo objetivo es atraer definitivamente para su causa a L4 REGENTA. Para
ello, el mas culto de Vetusta, articula un discurso persuasivo y efectivo desde la limitada
éoptica de su posicion de ser UNO de los dos TERCEROS. El Magistral habla de la Fe,
habla de los Padres de la Iglesia, habla de la Moral, habla de la virtud, pero...en su
particularisimo estilo. La seduccién pseudo xmsuca cobra, en primera instancia, su
primera victoria sobre su victima:

“Si, la religién verdadera se parecia a sus ensuefios de
adolescente, a sus visiones del monte de Loreto mas que a
1a estipida y sosa disciplina que le habian ensefiado como
piedad seria y verdadera. | Y cuantas lecciones le habia
prometido el Magistral para otro dia! (169)

El doble discurso que emite Fermin de Pas socava sin él mismo percibir el
alcance de sus consecuencias, su propia internalizacién del Poder que tan hibilmente le
ha inculcado el autoritarismo de su propia madre, dofia Paula, arquetipo femenino del
grotesco personaje medrador y amoral. Si por un lado Fermin es consciente del poder
que ha ido adquiriendo sobre Ana ese mismo poder se desdobla en su conciencia
alterando la identidad del “yo soy”. Este desgajamiento existencial del si personal lo
pone en condiciones desfavorables tanto para el logro de su ambicioso “ascenso” como
para enfrentar al Otro: Alvaro Mesfa. 4

La tension agénica del Magistral tiene su correlato en la que sufre la propia Ana
Ozores. Su katdbasis proyecta motivos ficticos que ordenadamente Alas introduce hasta
generar el climax del adulterio y el cierre del ciclo novelesco:

1. Orfandad
2. Ultraje moral en la infancia
3. Educacién coercitiva
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4. Matrimonio sin amor

5. Ausencia de la maternidad

6. Contexto social represivo e hipécrita
7. Presi6n religiosa o

8. Insatisfaccién sexual

Los mecanismos psicolégicos de supetvivencia se expresan como:
1. Obediencia
2. Sumisién
3. Idealizaciéon
4. Masoquismo
5. Desinhibicién
6. Transgresién
Las consecuencias de las conductas compulsivas desencadenan finalmente
1. Humillacién
2. Abandono

Esta sumatoria de estados neurfticos se establece con precision desde un
comienzo: “tenia horror al movimiento, a la variedad de 1a vida”. A la quietud de alerta
mistica para la que ha sido genética y culturalmente preparada se le superpone con la
violencia de una larga represién, su propia sexualidad: “LA4 REGENTA cayendo,
cayendo, era feliz; sentia el mareo de la caida en las entrafias” (606)

E1 adulterio como consumacién de 1a neurosis femenina no moviliza la escritura
de Leopoldo Alas. Flaubert ya lo habia hecho con toda eficacia. Su focalizacién en
Fermin de Pas hace que las escenas eréticas pierdan toda dramaticidad e incluso trabaja
para que se desenvuelvan en un plano de auténtico grotesco descalificador. E¢a de
Queirés al respecto ofrece otros matices. Su focalizacién es la propia protagonista, Luisa,
por lo cual la sexualidad consumada en la transgresién en O PRIMO BASILIO ofrece
otros variables. Ana, en cambio, entre el cielo y el infierno tan temido alcanzari el
climax de su conciencia liberada cuando da 1a espalda a su “auxiliador migico”: el
Magistral Fermin de Pas:

“(. .. )en brazos de su amante, gozando sin hipocresia, sin
timidez, que fue al principio real, grande, molesta para
Mesia, pero que al desaparecer no dejé lugar a
fingimientos. Ana se entregaba al amor para sentir con
toda 1a vehemencia de su temperamento, y con una
especie de furor que groseramente llamaba Mesia, para

si, hambre atrasada”.(615) "

Toda la relacién Ana -Alvaro Mesia se reduce a esta estructura de goce fisico. El
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manejo que el narrador genera en los 4mbitos narrativos en que la operatividad erética
debiera funcionar como catirtica revierte su condicién para desarrollar el concepto de
CULPA en la protagonista. La técnica discursiva de Leopoldo Alas se convierte entonces
en un eficaz instrumento de manejo de las variables sociales y psicolégicas que
condicionan el adulterio que ha tomado como tema de su controvertida critica al realismo
intelectual de su época.

La propuesta de E¢a de Queirés al plantear el ligubre Parafso -irénico y a la vez
despiadado nombre para el refugio de los amantes -se ofrece como fuente perturbadora de
los ensuefios de su heroina. Alas opta por la visién distanciadora de Flaubert y logran
hacer entrar en el juego de la transgresion hipécrita no sélo a los amantes
comprometidos sino también a todos aquellos personajes que de una forma u otra
condicionan la quiebra del orden ficticiamente sostenido. El entramado psicolégico de
los personajes se resuelve en un juego de ocultamientos (llevados hasta el grotesco) del
cual participan el propio marido Don Victor Quintanar , el Magistral y la corrupta criada
Petra elegida por el transgresor Mesia como mediadora coémplice y finalmente extorsiva.
La alternancia de la focalizacién Ana - Fermin de Pas dilata el “climax” de 1a novela con
resultados efectistas.Leopoldo Alas insiste en proponer con minuciosidad una realidad
sociolégica condicionante que se desenvuelve con altibajos en la tensién dramatica
hasta el final en el cual la ficcién entra dentro del juego de la misma ficcién literaria. La
muerte en el duelo de honor del marido engafiado remite al topico de la literatura dentro
de la literatura de tan vasto tratamiento en la narrativa hispanica. El viejo Regente muere
como lo hacian en la ficcién teatral que leia, los propios protagonistas que habian
perdido su honor. En este recurso Alas apela a toda su agresividad critica respectOo de
los valores culturales que en Vetusta han quedado fijados con la perennidad de las
mismas piedras que conforman sus derrumbados palacios sefioriales. Historia y realidad
se fusionan de tal manera que la escritura se convierte en crénica de, como Illamaria
Gabriel Garcia Marquez afios mis tarde, “una muerte anunciada”.

El Magistral, Fermin de Pas ha recorrido a lo largo de 1a novela una intensisima
lucha consigo mismo y con el contexto que ha querido manejar de acuerdo con su
ambicioso proyecto de Poder. Vetusta se personalizé en Ana Ozores y su katdbasis lo fue
también de este personaje que desde la primera visién “presentativa” se nos ofrecié como
un ser enajenado por el autoritarismo -primero exterior generado por su madre, luego
internalizado por si mismo - de tal suerte que al culminar su desempefio novelesco
aparece la contrapartida de la imagen inicial: es tan sélo un figurén agénico perdido en
las contradicciones de sus propias trampas de poder. Pierde a Ana -y lo que ya hemos
dicho representa ella para él - porque sus mundos no coincidian en profundidad.
Anexados por urgencias externas se pierden el uno al otro, cayendo finalmente ambos en
su m4s patética contradiccién: una serd la adultera burlada, el otro perders la posibilidad
tanto del dominio del alma como del cuerpo de su “protegida”. En términos de Fromm
Fermin de Pas dio a Ana “todo excepto el derecho de ser libre e independiente”(171). Es
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esta limitacién en la proyeccién de su accién vital la que desencadenara su propia ruina.

El 1a ideologia del realismo positivista que asume Leopoldo Alas-esta resolucién
narrativa es absolutamente coherente. La transgresiéon no pudo ser reprimida por mas
tiempo del que la necesidad fisiolégica imponia como “satisfaccién”. La sublimacién
evasiva fue catirtica y traumdtica alternativamente y justamente esta alternancia
compulsiva desencadena 1a rebelion de Ia transgresién adiitera. '

Fromm al hablar del Poder expresa que éste tiene un doble sentido:

a) El Poder sobre alguien y la capacidad de dominarlo.
b) El Poder de hacer algo, de ser potente. (186)

El Magistral Fermin de Pas ha sido incapaz de asumir estas variables en forma de
“valor de accién” con el resultado positivo por €] previsto. Ha operado con las estrategias
inversas: 1a simulacién, la compulsién, la extorsién culposa. El equivoco produce su
propia perdicién. A la pérdida del simbolo del Poder -la Castidad de Ana Ozores - le
sucede la perversion de la potencia. Articulados estos mecanismos €l duelo en el cual
muere el marido engafiado, el escindalo social le hace asumir el fracaso en forma sidica:
Ana Ozores es abandonada por el propio Magistral al oprobio de esa comunidad -la
Vatustense- que desbordd con sus propios mecanismos de poder la impostada capacidad
de manipulador social asumida por el representante de 1a Iglesia.

“El Magistral dio un paso de asesino hacia LA REGENTA que
horrorizada retrocedié hasta tropezar con la tarima.

Ana quiso gritar, pedir socorro y

no pudo. (. . . ) Cay6 sentada en la

madera abierta la boca, los 0jos espantados, las manos extendidas
hacia el enemigo que el terror le decia que iba a asesinarla.

E1 Magistral se detuvo. Cruzé los brazos sobre el vientre.

No podia hablar, no queria. (. . . ) Cuando estuvo en el

transcoro saco fuerzas de flaqueza y avanz6 ciego,

procuré no tropezar con los pilares y llegé a 1a sacristia,

sin caer ni vacilar siquiera.”(676)

Gonzalo Sobejano sostiene que L4 REGENTA “introduce en Espaifia la novela del
romanticismo de la desilusiéon “ a través de 1a cual Alas hace una aguda diseccién de la
sociedad de su tiempo en una actitud intelectual inversa a la asumida por Flaubert. Si
éste condena dristicamente a su adiltera “Flaubert habia procedido de otra manera:
creyéndose en el deber de castigar a Emma Bovary y de castigarse a si mismo”, Alas
segun el propio Sobejano se solidariza con su adultera porque aun en la profanacion final
(el beso del acélito afeminado en los labios de la desmayada Ana tras el abandono del
Magistral) “descubre 1a victoria moral ya que solo se profana “lo que aiin no es sagrado”.
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Sin estar en abierta oposicion creo que la situacién de Alas al respecto de su
heroina no se resuelve por la via explicativa de Sobejano. Leopoldo Alas no es Flaubert
como también ya dijimos, E¢a de Queirds tampoco lo es. Pero creo que la distancia que
existe entre un escritor y otro es altamente significativa. Leopoldo Alas no se
compromete emocionalmente con su personaje como su par portugués ni se distancia tan
drasticamente y compulsivamente como Flaubert. Su larga trayectoria como critico le
permite establecer una nueva pauta de conciencia literaria acorde con la ideologia que
sustenta. Ana Ozores esti alli con su problematica existencial enfrentando a toda Vetusta
y a su propio creador. Diriamos que mas que 1a novela del romanticismo de la desilusion
LA REGENTA es 1a novela moderna de la transgresion y de la soledad. Ana Ozores pudo
haber tenido un final igual al de Luisa, Emma o Ana Karenina, 1a muerte, el suicidio.
Pero se le da el Infierno de seguir viva, asumir la mas responsable de las coyunturas
existenciales: enfrentar la realidad y con ella el abandono a si misma y a sus propias
fuerzas de supervivencia.

“Ana explic6 todo a Benitez como pudo, eludiendo referirse

a sus remordimientos.

Pero él comprendi6 lo que decia y lo que callaba y declaré que el
principal deber entonces era liberarse del peligro de la muerte.

- ¢(Quiere Ud. el suicidio?

- Oh!, no, eso no ! (667)

Desde nuestro punto de vista Ana Ozores anticipa como personaje literario a la
figura femenina que décadas mis tarde Simone de Beauvoir definiria como LA MUJER
ROTA (12) abandonada a su propia intemperie.

IV - O PRIMO BASILIO -LA REGENTA . Niveles de intertextualidad.

De acuerdo con la clasificacién que Lucien Dillambach establece para el analisis
intertextual (13) tratandose de las novelas del adulterio que hemos seleccionado para el
presente trabajo, abordaremos la intertextualidad “genérale” sélo en los aspectos
anunciados en la presentacién del tema. A los efectos de obviar explicaciones implicitas
en los mismos textos sefialaremos c6mo se comportan los personajes en las situaciones en
las cuales se compromete el tema de la intertextualidad.

a) AUSENCIA DE LA MATERNIDAD.

Tanto Luisa (O PRIMO BASILIO) como Ana Ozores (LA REGENTA) se
diferencian de sus pares adilteras, Emma Bovary y Ana Karenina, por la carencia de su
funcién maternal. Ambas no tienen hijos.

En O PRIMO BASILIO, sera Jorge el marido, quien remita este topico ,la sentida
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ausencia del hijo, como un desequilibrio del marco conyugal burgués que conforma con

Luisa:

“Era uma tristeza secreta de Jorge -nao ter filho !
Descjava-o tanto ! Ainda en solteiro, nas vésperas do
casamento , j4 sonhava aquela felicidade: o seu filho!
(.

Todo o casa bem organizado, Sebastiao, deve ter dois
filhos!

Deve ter pelo menos um ! (35)

Esta nostalgia por el hijo no tenido experimentada desde el yo de Jorge actaa

como uno de los disparadores del adulterio de Luisa. El otro es la propia actualizacién
del deseo reprimido como ya quedé apuntado, en relacién con el tema de la sexualidad.

Luisa expresa en las primeras instancias de objetivacién de 1a soledad por la

obligada ausencia del marido, la falta del hijo - complemento.

“Se houvesse um pequerrucho, ja, ja no ficaras tao s6 !

Ela suspirou. Também o desejava tanto | Chamarse-ia

Carlos Eduardo. E via-o no seu bergo dormindo, ou no

colo, nu, agarrando com a maozinha o dedo do pé,

mamando a ponta rosada do seu peito.

Um estremecimiento dum deleite infinito correu-lhe no corpo.

Passou o brago pela cinta de Jorge. Um dia seria, teria um filho decerto !
(39).

La irrupcién en su vida del primo Basilio desarticula este proyecto marital

compartido. Leopoldo Alas publica LA REGENTA seis afios mis tarde que Ega de
Queirds O PRIMO BASILIO. La intertextualidad se establece entonces a partir de que el
modelo flaubertiano carece de tépico incorporado por el escritor lisboetano.

En Ana de Ozores la maternidad est4 vista no como una complementacién de la

armonia de la pareja en el cuadro social de la ortodoxia burguesa sino como el
“auxiliador magico” (14) que salvaria a la protagonista de su propia neurosis.

Estructura secuencial:

1. Ya impactada por la presencia de Alvaro Mesfa, Ana recutre al tépico del hijo:

-Si yo tuviera un hijo!...ahora..., aqui.. besandole, cantdndole
Huy6 la vaga imagen del Torr6 y otra vez se le present6 el esbelto
don Alvaro” (56)

2. El didlogo se entabla entre Mesia y Visitacién
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“ -Verdad que tiene razén Frigilis?

- Qué dice ese sonambulo?

- Que LA REGENTA se parece mucho a la Virgen de la Silla
¢..)

- Dice que no esta enamorado y la compara con la Virgen!. . .
- Creo que la pobre siente mucho no tener un hijo.” ( 158)

3. Ya en franca lucha con su yo liberador Ana reprime sus instintos amparandose en
la imagen del hijo no tenido:

“La necesidad del amor maternal se despertaba en aquella hora
de vigilia con su vaguedad tierna, anhelante. Ana vio en su
tocador una soledad que la asustaba y daba frio. j Un hijo,

un hijo hubiera puesto fin a tanta angustia en todas aquellas
luchas del espiritu ocioso, que buscaba fuera del centro natural
de 1a vida, fuera del hogar, pabulo para el afin de amor, objeto
para la sed de sacrificio. (501)

Si codificamos esta secuencia en relacién con el anélisis arriba realizado vemos
que el tema del Hijo en L4 REGENTA articula tambi¢n dos motivos:

a) La represion de la sexualidad.

b) La sublimacién de la libido por la mistica del sacrificio canalizada en la
mortificacién religiosa a la que la somete el Magistral Fermin de Pas.

Luisa y Ana Ozores son las carenciadas filiales sometidas al juego masoquista
represivo que la sociedad ha establecido como instrumento reparador de los desenfrenos
cadticos de los instintos sexuales. Una y otra perdidas en el tiempo-ocio de la mujer
mantenida por el varén y limitada por éste, sin la realizacién del hijo-objeto sacralizado
de 1a unién conyugal- encuentran su propia katdbasis erética condicionadas por este
esquema del poder social que las maneja. La focalizacion del problema por parte de Eca
de Queirds estimula las reservas afectivas que unen a su protagonista con su cényuge; en
el caso de Leopoldo Alas su intencionalidad apunta a otra variable: establecer el
correlato no maternidad - virginidad inicial para activar la sublimacién que coadyuve al
proyecto de poder del Magistral en la ortodoxa y muy “leal” ciudad de Vetusta.

Si 1a neurosis d¢ Emma de Bovary la hace “desprenderse” de las obligaciones
maternales y Ana Karenina se ve mutilada por ese desprendimiento que en su caso se le
impone como sancién a la transgresién del adulterio, en O PRIMO BASILIO y LA
REGENTA la propuesta ordena una estructura social que cobra mayores relevancias al
erigirse en la estructura punitiva de la conciencia privada de sus personajes.
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b) LAS CLASES SOMETIDAS COMO ELEMENTOS DEL PODER
EXTORSIVO

Juliana y Petra respectivamente desarrollardin en las novelas estudiadas
importantes roles secundarios en relacién con el entramado social del cual forman parte
desde la perspectiva de la clase dominada. D.H Lawrence sostenia no sin acierto que la
victima primero pasa por una fase de aprobio, luego por otra de gozo de tal situacién
para, por ultimo, destruir al victimario. Pareciera ser que esta propuesta derivada de la
ecuacién hegeliana “amo-esclavo”, es trabajada narrativamente en los autores que nos
ocupan con una operatividad que apunta al mismo fin: la destruccién por complejo de
inferioridad social del “agente” que sufre la agresién del poder del de “arriba”. La
dialéctica conlleva en estas novelas del adulterio 1a aniquilacién como tGnica forma de
realizaciébn. Las “sefioras” serian sometidas por las “criadas” y ambas quedarin
enredadas en su propia destructividad existencial.

Aunque Leopoldo Alas presenta la funcién de Petra con mayor complejidad, ya
que toda LA REGENTA es un arduo ensayo narrativo del mundo burgués, Eca de Queirds
nos presenta una Juliana que no escapa a este encuadre sociolégico. Su Juliana es un
hermosisimo personaje esperpéntico que cobra una densidad mayor en cuanto se la
relaciona con su oponente, 1a patrona, esto es Ia transgresora Luisa.

Juliana ingresa en la vida ‘de Luisa como “herencia” afectiva del marido.
Habiendo sido fiel criada de una tia de Jorge pasa la casa de éste para cumplir
aparentemente iguales funciones. Sin embargo el instinto autoprotector de Luisa le
ofrece desde el comienzo una manifiesta resistencia. No avanzada mucho la intriga
novelesca oiremos decir a la protagonista:

“-Estou a tomar 6dio a esta criatura Jorge”! (10)

“Esta criatura” es una mujer de cuarenta afios que sabe perfectamente quién es y
qué quiere conseguir en medio de la existencia chata y gris que su horizonte de clase le
dio como estrategia de supervivencia. En el juego de relaciones interpersonales que se
establecen en 1a casa de los patrones su primera victoria se proyecta sobre otro personaje
surgido de su misma condicién social: Joana, la cocinera. De la complicidad al
sometimiento del “otro” hay un importante devenir de acontecimientos que marcan los
roles de una y otra. -Joana seri primero la testigo-oyente que escucha las imprecaciones
de 1a criada contra su patrona:

“E com un resinho margo
-Diz que me nao demorasse no médico. E com quem diz:
cura-te depressa o espicha depressa” (42)
luego se convertird en funcién de su propia limitacién dentro del “cuadro” de la
organizacién familiar, en complice resentida sin poder de accién. La focalizacion esth en
Juliana; Joana solo bosquejara el “soporte” representativo del discurso de su clase.



@ 110

La animosidad de Luisa contra su criada va en aumento a partir de 1a ausencia de

Jorge quien la protege por tener de ella una imagen idealizada de la leaitad de Juliana
hacia su tia Victoria y la evidente intencién que tenia de cumplir harto eficazmente su
trabajo. Asi como “la casa” se constituye en el micleo de proteccién del yo burgués tanto
para los duefios como para el conjunto social, también la casa funciona como mecanismo
que interrelaciona su yo existencial con sus propios objetivos de apropiacién y
superacién de la circunstancia de ser “una de las de abajo”. El cuarto que ocupa en la
casa. frio y l6brego la remite a su patrona e incuba en ella un rencor que proyecta sus
propias frustraciones. La misma sexualidad aparece como un agente disolvente expresada
a través de la ironia: '

“-A senhora ja se deitou, Sra. Juliana -perguntou a

cozinheira do cuarto pegado de onde saia uma barra de luz

viva cortando a escuridao do corredor.

-J4 se deitou, Sra. Joana, ja.Esta hoje com os azeites.

Falta-lhe o homen!” (50)

Con Ia entrada de Basilio en la casa la relacion ama-criada se agudiza mas.
Juliana observa, reflexiona en voz alta, comenta con Joana o actia segin sus
conveniencias le dicten las conductas a asumir. Se propone fundamentalmente no perder
ningun paso de Luisa y esperara para, llegado el momento, manejarla con precisién.

Es a través de Juliana como Ega de Queirds expresa la lucha de clases, en este
caso desde el intramundo doméstico burgués:

“Luisa que nunca tomava café, quis nessa tarde “meia chdvena
mas forte, muito forte” ,

-Que café! - veio ela dezir a cozinheira, toda exitada-Tudo

a grande! E do forte! Quer do forte! Ora a diablo!

Estava furiosa.

-Todas o0 mesmo! Uma récua de cabras” (61)

La reiteracién de los encuentros Luisa-Basilio fortalece 1a sed de venganza; para
consumar su proyecto se vuelve mas cauta (cuando le conviene) respecto de Joana y va
tramando, en soledad, la destruccién de su patrona. Frente a la cocinera fijard ideas que
la solidaricen con su causa, frente a Luisa oscilarA mostrando alternativamente una
conducta servil o de abierto desafio. El juego se desarrolla paralelo a la transgresién del
adulterio hasta que finalmente es la criada la duefia de la situacién penetrando en la
conciencia atormentada de su “victimaria” ahora convertida en victima de su
destructividad:

“J4 outras vezes revelara por palavras vagas a idéia duma
abundancia préxima. Joana até lhe dissera:
- A Sra. Juliana espera alguna herenga?
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-Tal vez! -respondeu secamente
E cada dia detestava mais Luisa” (139)

El climax de la tension dialéctica entre ambas mujeres se establece cuando Luisa
harta de la proximidad de Juliana y sabiéndose juzgada por ésta decide echarla de la
casa. Sin embargo no podri hacerlo. La criada maneja la situacion : tiene en su haber las
cartas que comprometen a Luisa frente a su marido. La posesién de la prucba de 1a
infamia de “la sefiora” fortalece su espiritu y hasta siente que recupera su dafiada salud:

"Porque desde que apanhara a carta no “sarcéfago” vivia

numa febre; mais a alegria era tao aguda, a esperanga tao larga

sustentavam, lhe davam saude! Deus enfim tinha-se lembrado dela!”(173)

El tépico de la extorsibn monetaria podria convertirse en una reiteraciéon
intertextual si la maestria de Ec¢a de Queirds no Io volviera un instrumento narrativo de
originales alcances. En el marco de la literatura lisboetana la tensién dramdtica amo-
esclavo (patrona-criada) genera un “tiempo” interior del relato eficaz y verosimil:

“e a senhora sao passeios, tipdias, boas de seda, tudo

o que le apetece -¢ a negra?

A negra a esfalfar-se.

(... )Uma criada! A criada é o animal. Trabalha se pose,
senao rua, para o hospital. Mas chegou-me a minha vez -
dava palmadas no peito, fulgurante de vinganga

- Quem manda agora, seu en!” (189)

Juliana lograra sus objetivos sin percibir que ella misma caerd con su victima.
Logra destruir a Luisa en consecutivas situaciones de control y sumision que le exigen un
sobre esfuerzo desgastante. Se fagocita en su propio agén y muere no sin antes hacer
saber a Sebastiao, axis mundi de Luisa, la verdad de la relacién de ésta con Basilio. La
extorsién tan minuciosamente programada por Juliana tiene su efecto después de su
muerte. Luisa descubierta tiene su propia katdbasis y acompafia, desde su crisis de
conciencia de clase, el agén existencial de “los de abajo”. Ambas mujeres se atomizan
ante la mirada atonita del entorno social que ignoraba la feroz lucha entablada entre
ambas-porque “la casa” protegia el conflicto de destructividad que las acosaba.

En LA REGENTA, como hemos dicho. la propuesta es mis compleja. Petra se
proyecta en dos direcciones: 1) dominar a Ana Ozores en la misma situacién extorsiva
que Juliana a Luisa; 2) acceder a un mejor status social a través del Magistral Fermin de
Pas del cual pretendia ser criada y amante para finalmente salir de la situacién con
dinero para efectuar un buen casamiento: ser una seilora.
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El contraste con Juliana se establece en los siguientes términos:

JULIANA PETRA

40 af0S..........co.overecrreieenericreeeenn... 25 ATIOS
avejentada.................coocoeiiiiiiiinnn. hermosa
enferma...........ccoovervveerecneiereeiiias saludable
desilusionada...................ccc.cccovinnnnne. pretensiosa
VeNEAtiva..........ooooiiieei e hébil
lisboetana...................ccooveiieicee, provinciana

Petra maneja su juventud como Juliana su madurez, ambas con astucia. Sin
embargo las diferencias existenciales y contextuales de ambas generaran situaciones
narrativas que tanto Ega de Queirés como Leopoldo Alas trabajan de acuerdo con la
focalizacién que se han propuesto en la proyeccién de la estructura de clases. A favor de
Petra juega su juventud que le permite una mayor movilidad en el plano de la intriga
novelesca en relacién con los protagonistas que intenta manejar : Apa - Fermin de Pas:

“La doncellas de Ana era amiga de llegar a sus cilculos y
fantasias a las ultimas consecuencias.” (165)

La etapa mistica de Ana Ozores despierta en Petra y en su sensualidad liberada el
primer indicio de alerta. Cuenta casi con la misma edad de su sefiora y por lo tanto
percibe con inefable intuicién de mujer sus estados animicos. Petra a igual que Juliana
hace de su cuarto de criada su bunker donde se¢ ponen de manifiesto sus proyectos, sus
reflexiones y se “ordenan” los planes de venganza que le dictan sus resentimientos. Alli
guarda, como Juliana las cartas, el famoso guante de seda morada que compromete al
Magistral. Ese guante es su propia salvacion. Con él piensa aniquilar a la patrona,
desenmascarar su aura de santidad impostada y al mismo tiempo extorsionar al objeto de
su propio deseo-Fermin de Pas- para que 1a admita en su casa.

La juventud de Petra le permite soslayar situaciones que la propia Juliana no
podria haber asumido. Logra enredar en su juego al propio Don Victor Quintanar ( sin
totalizar su objetivo por las propias limitaciones de edad de su amo), a Alvaro Mesia y al
Magistral. Los tres hombres giran en torno simultaneamente de Ana y de Petra siendo.
hibilmente usados por ésta mis all4 de todo escriipulo. El recurso de echar de 1a casa a la
extorsionadora- igual que en O PRIMO BASILIO- es manejado en la propuesta de
Leopoldo Alas por el propioc TERCERO, Alvaro Mesia ya instalado en el caserén de los
Ozores a espaldas del marido engafiado. La llave que abre la posibilidad de Petra de
desempeiiar el rol que le otorga el autor es el propio erotismo manifiesto o encubierto que
moviliza a los personajes masculinos. Petra ofrece a cada uno lo que sabe puede esperar
de éste, pero a Alvaro la fija una idea precisa:

“Pero en Mesia no buscaba ella esto; le queria por buen
mozo, por burlarse a su modo del ama a quien aborrecia
“por hipécrita”, por guapetén y orgullosa” (617)
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Petra sale del caserén de los Ozores. A partir de esta humillacién instramenta un
ambicioso proyecto extorsivo que la hace reingresar en la casa de Ana, ahora al servicio
de informante del Magistral quien le promete una paga mayor de lo que podria pensar.

“Petra era feliz en aquella vida de intrigas complicadas
de que ella sola tenia el cabo.” (618)

La muchacha cumple objetivos comprometiendo cada vez mas a sus intrigantes
sefiores: 1) cobra con amor el servicio de celestina a Alvaro Mesia (autogratificacién); 2)
cobra con fuertes sumas de dinero la informacién suministrada al Magistral; 3) desprecia
a Don Victor Quintanar a quien maneja a su antojo. La salida definitiva del palacio de
los Ozores instrumentada simultdneamente por el marido engafiado y lascivo y el amante
doble (de ama y criada) favorece a Petra. Llega a 1a casa de Fermin De Pas y confiesa a
éste toda la verdad de la relacién Ana-Mesia. El Magistral sabe ahora que ha perdido
definitivamente. La carne ha sido mis fuerte que el espiritu y ha doblegado a la
sublimacién compulsiva. Ana, su Ana, ha caido. Todo su trabajoso proyecto de
dominacién ha sucumbido ante el poder de la sangre. Rebajado, humillado antepone su
condicién de hombre a 1a de representante del poder divino. Planea con la misma Petra el
ataque frontal a los amantes. El objetivo lo degrada en su doble proyeccién de hombre y
de sacerdote. Sin embargo no repara en ello. Utilizard a Petra para que el marido
engafiado sea “testigo visual” de la caida de su mujer. La estratagema de atrasar los
relojes que cumplidamente lleva a cabo la criada desencadena la tragedia y cierra el ciclo
narrativo que exigia la participacién de Petra. Usada por los otros y usindolos ella a su
vez el contorno psicolégico de este personaje permite descubrir las estrategias narrativas
que Leopoldo Alas pone al servicio de su propia versién de la novela del adulterio. La
lucha de clases en LA REGENTA tiene otros canales de expresién al margen de la
transgresion adtltera, la estructura amo-criado se vuelve como hemos podido comprobar
mucho mds rica y compleja que en O PRIMO BASILIO. La Iglesia, la Nobleza yla
Burguesia aparecen en la historia de Alas descalificadas por la accién corrosiva de sus
propios protagonistas y de la funcién de 1a Opositora que desenmascara sus hipocresias,

¢) FUNCION DE LOS PERSONAJES TESTIGOS - BENEFACTORES

Al proponer este nivel de intertextualidad hemos delimitado el campo del analisis
a aquellos testigos que cumplen la funcién de axis mundi de los sobrevivientes de la
situacién transgresora del adulterio. En O PRIMO BASILIO sera Sebastiao; en L4
REGENTA Tomis Crespo, Frigilis.
Sebastiao y Frigilis tienen una proyeccién narrativa semejante:
1) Ambos son amigos insobornables de los protagonistas y guardan especial afecto

por sus conyuges.
2) Ambos no tienen compromisos afectivos personales que limiten el cumplimiento
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amplio de sus roles.

3) Ambos van siendo testigos de la Katdbasis de las adalteras, pero no pueden evitar
Ia tragedia.

4) Ambos quedarin junto a los desprotegidos (Jorge-Ana Ozores) para generar en
ellos estimulos de sobrevivencia que les permitan salir de su propia marginacién
existencial y social que los paraliza.
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A los efectos de objetivar el tratamiento intertextual sefialaremos secuencias
narrativas en las cuales los presupuestos dados se manifiestan m4s explicitamente.
1) O PRIMO BASILIO )
En la propuesta de E¢a de Queirés, Sebastiao serd focalizado a partir de su
relacién de antiguo condiscipulo y fiel amigo de Jorge, esposo de la adiiltera Luisa.
“Era ele, Sebastiao, o gran Sebastiao, o Sebastiao,
Sebastiao, tronco~do arvore o intimo, o camarada, o
inseparavel de Jorge, desde o latim, na aula de Frei
Liborio, aos paulistas.” (33)

Confidente de Jorge desde esos primeros afios aceptara con resignacion desde un
primer momento, su desplazamiento a un segundo plano cuando Luisa acepta casarse con
Jorge. Desde esa perspectiva su figura va delineando, desde el exterior, el proceso de
acercamiento y consolidacién de la familia burguesa que su amigo sofiaba tener. La
ausencia de Jorge por motivo de trabajo lo inserta en un primer plano como angel
custodio de la sacralidad del hogar. Ya el narrador ha determinado este rol al precisar
que desde la época de estudiante Sebastiao, por su temperanza era un privilegiado

espiritual:
“ oferecia a resignagao dum martir” (82)

LA REGENTA
Tomas Crespo aparece en la vida de Ana Qzores a través de Ia relacién que tenia
con las vigjas tias de la infortunada joven. Es €l quien presenta a Don Victor Quintanar
como digno de ingresar, via desposorio con la huérfana, en la secular familia de Vetusta.
“Ana habia notado que todas las tardes se encontraban con
don Tomads Crespo, el intimo de )a casa y un caballero que
la comia con los ojos. Don Tomas era una de las pocas
personas a quien ella estimaba de veras, por ver en él
prendas morales raras en Vetusta, a saber: 1a
tolerancia,
1a alegria expansiva y la despreocupacion en
materias supersticiosas.” (98)
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Como vemos ambos personajes estdn muy cerca del ambito familiar que genera
por su propia estructra de inmovilidad social, la transgresion del adulterio.

Sebastiao asimilard las formas de la modalidad burguesa mientras Frigilis
representard desde su focalizacién de excéntrico solterén vinculado a los Ozores la
misma perspectiva pero proyectada desde la formalidad de la vieja y afieja aristocracia
vetustense en conflicto de clase con la burguesia que encarna Alvaro Mesia.

2) O PRIMO BASILIO
“A casa condizia con o dono. Sebastiao tinha un genio
antiquado. Era solitario e acanhado. J4 no la tim lhe
chamavam o peludo; punham-lhe eabos, roub avam-lhe
impudentemente as meredas Sebastiao, que tinha a
forga dum ginasta, oferecia a resignagao dum mértir” (82)

Sebastiao vive en su casa paterna rodeado de las presencias familiares que
gratifican su soledad. Soledad inscripta en su yo mis profundo por su propia madre quien
marcé de manera indeleble su destino. Ahora adulto, refugia ese estar “s6 “ en la misica
y en el cultivo de sus rosas:

“Luisa recebeu, na manha siguiente, departe de Sebastiao
um ramo de rosas, magneto escuro, mafnificas. Cultiva-as
ele na quinta de Almada e chamavan-se rosas D.Sebastiao” (69)

Frigilis vive en una pensién y comparte con su par portugués casi las mismas
coordenadas de existencia. Aislado del contexto conflictivo de Vetusta divide su tiempo
entre la casa de los Ozores y su propia quinta donde también cultiva exquisitas
variedades florales. Su soledad tiene, a través de la pluma de Leopoldo Alas, otras
connotaciones en el entrainado satirico-social de 1a novela:

“A don Tomads le llamaban Frifilis porque si se le referia
“un desliz de los que suelen castigar los pueblos

con hipécritas aspavientos de moralidad asustadiza,

¢l se encogia de hombros no por indiferencia sino por
folosofia y exclamaba riendo:

-, Qué quieren Ustedes? Somos frigilis; como decia

el otro.

Frigilis queria decir fragiles. Tal era la divisa de Don
Tomas: Ia fragilidad Humana” (99)

3) O PRIMO BASILIO
“Sebastiao passou devagar a mao pelos cabelos € como uma

voz que o0 embargao engrossava.
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-Também agora tem sempre companhia pela manha...

-Sim, meu primo Basilio tem parecido. HA tanto tampo

que nos nao viamos! Fomos criados de pequeiios, quase...

Tenho-o visto quase os dias.

Sebastiao fez logo rolar um pouco a poltrona, e

curvandose, baixando a voz:

-Eu mesmo tinha vindo para lhe falar a esse respeito...”
(109)

El rol desempefiado por Sebastiao asimila las modalidades de su propia
contingencia existencial y afectiva. Siendo amigo de la pareja en conflicto y en ausencia
de Jorge, el marido engafiado, asume el desasosiego de éste como si tuviera conocimiento
de los sucesos. Por tal razén su acercamiento a Luisa es gradual para generar en ella la
necesidad de 1a confidencia veraz no dada en las primeras instancias de aparicién de
Basilio. Ya consumado el adulterio recibe el hecho como confirmacién de sus propias
presunciones y de la murmuracién que socava los cimientos de la relacién matrimonial
sin macula de Luisa y Jorge. Lisboa es el telén de fondo de esta puesta en escena de la
fragilidad humana de una institucién humanamente controvertida: el matrimonio.

“Acabou-se! Sentia-se resoluta, ia falar a Sebastiao...No fim
era o que lhe restava: contar ela tudo a Sebastiao, ou que a
outra contasse tudo a seu marido” (191)

L4 REGENTA
Frigilis también debe ser testigo de la katdbasis de Ana Ozores. Aqui no es la
ausencia fisica del marido el condicionante de la transgresion sino su “ausencia vital”
frente a una esposa joven quien no trata de entender porque su distanciamiento
generacional y su propia estructura emocional se hallan fuera de la érbita de expectativas
que conmueven a su conyuge. El adulterio en los términos en que fue analizado mas
arriba obliga a Frigilis a proyectarse simultineamente sobre Don Victor Quintanar y
sobre 1a Regenta:
“La tnica persona con quien ella se atrevia a hablar algo
de lo que le pasaba por dentro era Don Tomss Crespo...”
\ . o (99)
“Frigilis tenia prisa, queria dejar a don Victor cuanto antes
para correr en biisqueda de don Alvaro y advertirle de que
Quintanar sabia su traicién, para que se abstuviera de
asaltar el parque aquella noche y acudir a la cita...”
(644)

La tragedia se desencadena a pesar de todos los esfuerzos realizados por el
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personaje testigo. Su desfondamiento ante lo inevitable muestra con un grado mayor de
realismo su propio universo emocional hasta ahora contenido:

“Frigilis miré a Pepe como si no le conociera; y hablando
consigo mismo dijo:

-La vejiga llena. La peritonitis de..., no sé quien. ..

Eso dicen ello.

- La qué sefior?

- Nada..., jque se muere de fijo!

Y Frigilis entr6 en un gabinete que estaba a oscuras

para llorar a solas” (664)

4) O PRIMO BASILIO
El ultimo papel desempeifiado por los personajes que hemos seleccionado para el

andlisis se inscribe en €l orden de lo que miticamente se sefiala como el “axis mundi”, el
sostén moral, en este caso, que refugiard como entrafiable solidaridad al sobreviviente de
la transgresion adiltera. Sebastiao tomara bajo su responsabilidad 1a soledad de Jorge. La
enfermedad de Luisa afianza los lazos de amistad y mientras el marido engaiiado se
desmorona tanto como la sociedad se ha encargado de desmoronar via la murmuracién,
la reputacién de su hogar, Sebastiao se fortalecerd para cumplir acabadamente su rol
protector:

“Jorge esteve um momento a olhar Sebastiao, com uma

+fixidez abstrata.

-Mas que lhe fiz eu, Sebastiao? Que lhe fiz eu? Adorava-a!

Que 1he fiz eu para isto? Eu que adorava aquela mulher!

Rompe a chorar “ (292)

Depois do enterro de Luisa, Jorge despediu as criadas, foi

para casa Sebastiao” (309)

LA REGENTA
Frigilis cumple idéntico papel. A 1a muerte de don Victor de Quintanar y tras la

grotesca desaparicién de Mesia y la mds grotesca atn incomprensiéon del Magistral
Fermin de Pas, debe completar su ciclo novelesco protegiendo a la caida Ana Ozores.
Habiendo sido testigo del entrecruzamiento dramdtico de intereses que envolvieron a la
Regenta asume lo que considera su responsabilidad moral. A igual que Sebastiao es el
axis mundi de la advltera, en este caso doblemente ultrajada por el amante y el pseudo
protector espiritual. Tomas Crespo desenvolviendo las mds profundas reservas de su
personalidad decide el paso solidario final:

“Durante 1a enfermedad de su amiga don Tomas Crespo,

desconfiando del celo de Anselmo y de Servanda, y sin

pedir permiso se instal6 en el caserén de los Ozores.
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Trasladé6 su lecho de 1a posada en que vivia desde el afio

sesenta a los bajos del caserén. El tocador y la alcoba de

Ana estaban encima del cuarto que escogi6 Frigilis. Allf con el
menor aparato posible, sin molestar a nadie, se instal6 para velar a
la Regentay acudir al menor peligro”. (671)

El andlisis realizado nos ha permitido determinar que la intertextualidad en las dos
versiones de 1a novela del adulterio del siglo XIX (la portuguesa y la espafiola) contienen
estructuras semejantes cuyo eje es LA CASA. La casa es la muralla social, la proteccion
mientras no penetre en ella la agresion exterma. Cuando este acontecimiento se
materializa la casa puede convertirse en el simbolo de lo no deseado (el caso de Jorge en
O PRIMO BASILIO) o en esta nueva placenta simbélica (el caserén de los Ozores para la
Regenta).

CONCLUSION

Eca de Queir6és y Leopoldo Alas han sefialado a través de sus respectivas
escrituras una problematica socio - cultural que pone en tela de juicio no sélo la relaciéon
de pareja sino también, el conflicto existencial de una clase, la burguesa, cuyas mascaras
quedan al descubierto al visualizarse la frigilidad de las compulsivas interacciones que

ella misma genera.
Los cuadros finales de O PRIMO BASILIO yLA REGENTA son un golpe de gracia
literario que por su acertado manejo de la secuencia narrativa merecen no olvidarse .
Ironia, desacralidad y acre humor para develar el entramado conflictivo de la mayor

estructura burguesa:el matrimonio.
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