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RESUMEN

Este a rticu lo  se desprende de un trabajo realizado a pedido de los organizadores de l Ciclo Ciudad Dibujada, desarrollado 
en mayo de 2012 en la Facultad de Arquitectura de Urbanismo de la UNNE, propuesta enmarcada en el proyecto de 
investigación sobre Espacio Publico en la Gran Resistencia.
El m ism o propone reflexionar sobre el Graffiti como práctica socia l y  artística en relación con la ciudad en la que se 
inscribe. Se intentará decodificar su com ple jidad y  su posib le significado dentro la ciudad, a través del conocim iento  
de sus orígenes, actores principales, los diferentes ám bitos en que se practican, la evolución de sus técnicas y  como 
fue su adaptación desde los países en los que se gestaron p o r primera vez hasta su aplicación en A rgentina y  la ciudad  
de Resistencia, Chaco.

PALABRAS CLAVES: Graffiti - Anonimato - Ciudad.

OBJETIVOS

- Reconocer y descifrar la com ple jidad de la p rác tica  del g ra ffit i com o fo rm a  de expresión urbana y herram ienta  de 
transm is ión  de m ensajes dentro del anonim ato y m asificación que im plican las ciudades.
- Exclarecer cóm o influye esta p ráctica  en nuestras ciudades.

INTRODUCCIÓN O PLANTEO DEL PROBLEMA

Estamos acostum brados a ver la ciudad de una determ inada m anera condic ionada, ya sea por la ru tina  o la 
costum bre, y genera lm ente nos cuesta  in te rp re ta r lo que ella tra ta  de com unicar a d iario. Las paredes son uno de 
los tan tos  soportes que llevan im presos estos mensajes, pero la mayoría de las veces estos se ven entorpecidos por 
la m u ltip lic idad de elem entos que influyen en nuestra  percepción. Este artícu lo  in tenta desperta r la curios idad y el 
interés por conocer cuál es la voz que se plasm a en las paredes de una c iudad y por qué. Esta respuesta, es decir, 
que este "cód igo” se descifre  va a depender, en gran medida, de la com plic idad del espectador o transeúnte.
Esta idea de "voz de las paredes” ya fue expuesto por Claudia Kozak en su artícu lo  "No me resigno a ser pa red ” 
publicado en la revista  A rte facto , y escribe lo siguiente:
"Hay paredes que no se resignan a ser sólo pared y, explíc itam ente, lo dicen. No lo dicen en realidad ellas solas, en 
su enunciación tuvo que p a rtic ipa r necesariam ente alguien que delegó su voz a la pared. Esa voz que se borra a sí 
m isma, se hace anónim a, en su desplazam iento hacia la pared, quizá para que su e ficacia  púb lica  - n o  anclada en 
una in d iv id u a lid a d - sea mayor.”
Es im portan te  resa lta r tam bién que el a rtícu lo  tom ará  com o base varios de los conceptos y la es truc tu ra  de los tem as 
propuestos por la m ism a autora  antes c itada, C laudia Kozak, en su libro "C ontra la pa red” , ya que en el m om ento de su
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confección influyó mucho en la postura  a adoptar ante el tem a, aunque tam bién se realizaron diversas indagaciones 
e investigaciones propias en el contexto local.

DESARROLLO Y RESULTADOS 
ORIGEN DEL TÉRMINO GRAFFITI

El té rm ino  G ra ffiti proviene del verbo ita liano G ra ffia re  que s ign ifica  d ibu jar y com o concepto actua l del G ra ffiti 
puede decirse que se tra ta  de inscripc iones no autorizadas realizadas en espacios públicos y privados. Las prim eras 
prácticas que consistie ron  en escrib ir las paredes se encontraron en Pompeya en el 76 d.C., aunque en ese momento 
no se las denom inaba G ra ffiti, y se tra ta ron  de inscripc iones en carbón o p in tura  con mensajes po líticos, anuncios 
de alqu ileres, declaraciones am orosas de d ife ren tes tipos, in form ación sobre fies tas  locales (juegos g lad ia torios) o 
m ensajes de unos pom peyanos a otros.

Las dos co rrien tes más in fluyentes
Existieron en la H istoria del G ra ffiti dos grupos o "e s tilo s ” bien defin idos y a su vez d iferentes, por un lado los que 
com enzaron a p racticarse  durante el Mayo Francés del '6 8 , que p lasm aron en las paredes una fu e rte  c rítica  socia l al 
orden instaurado en Francia en ese momento a través de la ironía y paradoja, propugnando una reintegración del arte con 
la vida, por otro lado se encontraban los g ra ffitis  neoyorquinos de fines de los '6 0  y principios de los '7 0  que comenzaron 
siendo "ta g s ”, es decir, nombres o apodos de sus practicantes junto al número de calle en la que vivían. Esta práctica se 
basaba en la repetición para popularizarse y en sus inicios no fueron piezas muy elaboradas plásticam ente pero con el 
tiem po evolucionaron a grandes obras coloridas pintadas con aerosol sobre muros y trenes subterráneos.

Fig.1- Mayo Francés '68 Fig.2- Neoyorkinos del 70

Técnicas y Letras
La letra constituye  la ca rta  de presentación del g ra ffite ro  y siem pre engloba deform aciones, vo lu tas, flechas, letras 
convertidas en otra  cosa, letras in te rconectadas, no respeta la o rtogra fía  trad ic iona l, u tiliza  núm eros para designar

Fig. 3- 3D Letter Fig.4- Bubble Letter Fig. 5- Wildstyle
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una silaba, etc. Existen d is tin tas tipogra fías de letras que fueron creadas por g ra ffite ros  y reproducidas en num erosos 
lugares, adem ás, presuponen tam bién una evolución en el estilo, incorporando cada vez mayor com ple jidad en la 
p ráctica  com o fo rm a  de perfecc ionam iento  en la ta rea . Así por e jem plo se com ienza con una Letra 3D, pasando por 
la Bubble le tte r hasta llegar al W ildsty le .
Dentro de esta p ráctica  existen nom bres bien defin idos para las d ife ren tes com posic iones surg idos en su mayoría 
en New York: los Trow ups o vom itados y las Piezas. Los prim eros consisten en diseños de grandes dim ensiones, 
realizados de fo rm a  rápida y con dos colores, uno para el in te rio r de la le tra  y el otro com o borde pero las Piezas eran 
com puestas por m uchos co lores donde el nom bre destaca sobre un fondo de otros motivos.
No sólo las paredes fueron soporte  de los g ra ffit i, los subterráneos tam bién se hicieron notar, p rinc ipa lm ente  en New 
York, al p rincip io  sólo ocupaban la parte in fe rio r de las ventanas, transfo rm ándose  luego en piezas que ocupaban toda 
la superfic ie  exterior inclu idas ventanas y puertas y mas ta rde  no un sólo vagón, sino que el tren entero.
De esta fo rm a se puede entender com o la p ráctica  del g ra ffit i s iem pre esta ligada a la transgresión , el riesgo, la 
adrenalina y la vocac ión ; el peligro es in trínseco a su concepción esencial y tam bién así el anonim ato.

Fig.6 - Trow Up o vomitado. Fig. 7 - Pieza.

¿Quiénes realizan esta p ráctica?  En su mayoría es realizada por jóvenes de grupos m arginales, aunque no siem pre, 
agrupados en Crews, donde cada uno m antiene su personalidad individual pero tam bién poseen un ob jetivo como 
grupo. Poseen un nom bre co lectivo  y otro elegido para cada uno. Esta agrupación asegura el traba jo  en equipo, 
diversidad y ca lidad de la producción, adem ás de generar una inclusión socia l de diversos grupos étnicos y clases 
socia les ya que suelen agruparse jóvenes que no pertenecen al com ún de la sociedad y que encuentran en estos 
grupos un refugio.
Los m iem bros de estos grupos suelen com partir, adem ás, una c ie rta  resistencia  al poder y a la incorporación al 
s istem a, centrados en un consum o m usical (p rinc ipa lm ente  h ip-hop, rock, punk), u tilizando m uchas veces el g ra ffiti 
com o fo rm a  de propaganda de bandas en surg im iento.
Otro aspecto im portan te  es que las Crews se diferencian de las pandillas porque entre unas y o tras no hay rivalidades 
v io len tas sino una sana com petencia .
Actua lm ente  la realización de Festivales Urbanos se ha vuelto  mas co rrien te  dentro de las ciudades transform ándose 
en un ám bito  en el cual se nuclean d ife ren tes p rácticas urbanas com o ser h ip -hop, b reak dance, rap, djs en vivo, 
g ra ffit is , m urales, coexistiendo todas jun tas  en un m ism o espacio.
El Ejemplo Argentino. La tinoam érica  se vio más in flu ida  por las p in tadas po líticas del Mayo Francés, varios países 
com partie ron  en épocas de au to rita rism o (S. XX) el sentim iento  de represión, m anifestando a través de esta práctica  
su inconform idad.
En A rgen tina  puntualm ente los g ra ffit is  se presentan más verbales que p lásticos, es muy ca racte rís tico  encontrar 
g ra ffit is  de leyenda que plasm an una frase  por lo general cargada de ironía, crítica , dem anda o re franes y frases 
celebres. Otro tipo  ca rac te rís tico  es el g ra ffit i de bandas que se tra ta  de plasm ar el nom bre de la banda a la cual se 
sigue, m uchas veces acom pañado del logo o imagen ca rac te rís tica  de la m isma. En Buenos A ires, es com ún encontrar
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g ra ffit is  sobre "Los R edondos” y "Soda S tereo” o en la época de pos-d ic tadu ra  las paredes se llenaron de firm as  de 
bandas Neo Punk que se nom braban con palabras de horror com o "S ecuestro ” , "Conm oción C erebra l.”
También se destacan las p in tadas po líticas, es decir, com posic iones de letras grandes m ayúsculas con co lores del 
partido  po lítico al cual pertenecen que no podrían englobarse dentro del concepto  de g ra ffit i por no co m p a rtir el 
sentido de ilegalidad o m anifestación artís tica .
Es im portan te  tener en cuenta  que las paredes argentinas hablan m ayoritariam ente de tem as ligados fue rtem en te  a 
lo po lítico e h istó rico , basados en hechos puntuales com o el Ascenso de Perón, el Cordobazo, 1967  M uerte  del Che 
Guevara, Guerra de Malvinas, Cacerolazo de 2001 , D ictadura m ilita r y Vuelta  a la D em ocracia en 1983 , entre otros.

1967
"El Che vive’

1983
"Las Malvinas fueron, son y serán argentinas’

2001
"Si la prensa es del capital, las paredes son nuestras'

Resistencia - Chaco.
Para analizar la p ráctica  de g ra ffit i dentro de la ciudad de R esistencia se definió una m etodología que consistió  en 2 
etapas y un poste rio r m om ento de fo rm ulac ión  de conclusiones:

Una Primera Etapa - Relevamiento:
1. Realizando en prim er lugar el reg istro  fo tog rá fico  de las d ife ren tes in tervenciones s ign ifican tes a través de recorridos 
por el centro  de la ciudad. 2

2. Investigación sobre sus posib les autores a p a rtir de las firm as co locadas en las piezas.
Segunda Etapa - Clasificación:
consistió  en realizar una c las ificac ión  de los g ra ffit is  relevados en la p rim era  etapa, definiendo así dos grupos bien 
d iferenciados:
- Artisticos: Diseños artísticos con diferentes técnicas llevadas a cabo en su mayoría por personajes individuales, como es el 
caso de Marcos Corvalán mas conocido como "M arkytos”, quien cuenta con formación en diseño gráfico y posee un lenguaje

Fig. 9 "Markytos’  Fig. 10 (Ayacucho y López y Fig. 11 Bar Gauna y Velázquez Fig. 12 (Av Belgrano y Perón) 
(Av. Sarmiento) Planes)
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c a ra c te r ís t ic o  a l re a liz a r  e s te  t ip o  de  in te rv e n c io n e s  q u e  rá p id a m e n te  se  in c o rp o ra ro n  a  la  id e n t id a d  de  R e s is te n c ia .  T a m b ié n  

a p a re c e n  in te rv e n c io n e s  c o n  o tro s  le n g u a je s  m á s  lú d ic o s  c o m o  s o n  a q u e llo s  e x p u e s to s  en  la s  f ig u ra s  11 y  1 2 .

-  Memoria Colectiva: in te r v e n c io n e s  q u e  fu n c io n a n  a  m o d o  d e  m e m o r ia  s o b re  a lg ú n  h e c h o  h is tó r ic o  d e  r e le v a n c ia  

p a ra  la  c iu d a d .  C o m o  fu e r o n  p o r  u n  la d o  la s  l la m a d a s  " s i lu e ta s  d e  M o l f in o ” 1, o b ra  re a liz a d a  p a ra  c o n m e m o r a r  el 

a s e s in a to  d e  u n a  v e in te n a  d e  p re s o s  p o lí t ic o s  c o n o c id o  c o m o  la  M a s a c re  d e  M a r g a r i ta  B e lé n , o c u r r id o  en  la  lo c a lid a d  

h o m ó n im a  en  d ic ie m b r e  d e  1 9 7 6 .  P o r o t r o  la d o  a p a re c e n  d e n tr o  d e  e s te  g ru p o  lo s  S te n c ils  d e  B ic ic le ta s 2 , té c n ic a  u t i l i  

a d a  r e p e t id a s  v e c e s  d e n tr o  d e  la  c iu d a d  p a ra  h a c e r  r e fe r e n c ia  a  lo s  d e s a p a re c id o s  d u ra n te  la  d ic ta d u r a  m i l i t a r  de  

1 9 7 6  -  1 9 8 3 .

Fig. 13 ‘Bicicletas’  Fig. 14 ‘Siluetas de Mollino’  Fig. 15 Stencil Caídos en Malvinas

C o n  lo  a n te r io r m e n te  e x p u e s to  s e  lo g ra  f o c a l iz a r  d i fe r e n te s  p r á c t ic a s  d e  g r a f f i t i  d e n tr o  d e  la  c iu d a d  d e  R e s is te n c ia  

q u e  s i b ie n  n o  s e  a s e m e ja n  a  la s  p ie z a s  n e o y o rk in a s  re a liz a d a s  p o r  C re w s , c o m o  s e  d a  en  o t r a s  c iu d a d e s  a r g e n t in a s  
d e  m a g n i tu d e s  y  c o m p le j id a d e s  u rb a n a s  m a y o re s  c o m o  B u e n o s  A ire s ,  p e ro  s í  re p re s e n ta n  un  r e f le jo  d e  h is to r ia  d e  la  

C iu d a d  y  p ro p o n e n  r e iv in d ic a r  la  m e m o r ia  c o le c t iv a  p la s m á n d o la  e n  m e n s a je s  c la r o s  s o b re  la s  p a re d e s .

CONCLUSIONES Y/O REFLEXIONES FINALES

L a  p r á c t ic a  d e l g r a f f i t i  en  s u  e s e n c ia  e n c ie r r a  r ie s g o ,  i le g a lid a d ,  c o n te s ta c ió n  y  d iá lo g o ,  s u rg e  d e  la  c o m p le j id a d  d e  la s  

g ra n d e s  c iu d a d e s ,  r e la c io n a d o  c o n  la  m a s if ic a c ió n .  E s p o r  e s to  q u e  b u s c a  e v a d ir  e l a n o n im a to  q u e  c a r a c te r iz a  a  la  
v id a  d e n tr o  d e  la  u rb e  y  s ig n i f i c a  u n a  m a r c a  q u e  c o n  e l t ie m p o  v a  t o r n á n d o s e  u n a  fo r m a  d e  a p ro p ia c ió n  d e  u n  t e r r i t o r io  

p o r  p a r te  d e  u n  c ie r t o  g ru p o  p a ra ,  f u n d a m e n ta lm e n te ,  c o m u n ic a r s e .

En la s  c iu d a d e s  p e q u e ñ a s  c o m o  R e s is te n c ia  o  a lg u n a s  o t r a s  a u n  m á s  p e q u e ñ a s  s e  p ie rd e  la  id e a  d e  a n o n im a to  y  

la  p r á c t ic a  c a re c e  d e l s e n t id o  in ic ia l,  p e ro  en  re a lid a d  s u  im p o r ta n c ia  re c a e  e n  q u e  re p r e s e n ta  p a ra  lo s  d ife re n te s  

g ru p o s  d e  jó v e n e s  u n a  h e r r a m ie n ta  p a ra  g e n e r a r  in te ré s  s o b re  te m a s  c ív ic o s ,  h is tó r ic o s  o  s o c ia le s ;  c o n c ie n c ia  s o b re  

la s  d ife r e n te s  r e a lid a d e s  s o c ia le s  y  p e r p e tu a r  la  m e m o r ia  c o le c t iv a .  L a s  c iu d a d e s  s o n  e s c e n a r io s  d o n d e  t r a n s c u r r e  la  

v id a  c ív ic a ,  s o c ia l ,  p o lí t ic a  y  d o n d e  s e  p ro d u c e  u n  in te r c a m b io  d e  id e a s  e n t re  s u s  d ife r e n te s  a c to re s  q u e  e n r iq u e c e  la  

m a n e ra  d e  h a b ita r la s .  1 2

1- Miguel Molfino, escritor y publicista chaqueño.
2- Stencil: técnica que utiliza una plantilla con un dibujo recortado usada para aplicar pintura, lanzándola a través de dicho recorte, 
obteniéndose un dibujo con esa forma..
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Es interesante la m anera en que estos actores se apropian de los espacios en las c iudades, con las paredes como 
pro tagon istas, ya que esta p ráctica  im plica un conocim iento  sobre la m ism a al m om ento de e legir el lugar más 
indicado y vis ib le  para em plazarlos o por e jem plo la re lación que existe entre el contexto  en el que se inscribe el 
g ra ffit i, que m uchas veces influye en su contenido.
De esta m anera se estab lece una re lación in trínseca entre g ra ffit i y ciudad. Este ú ltim o a fecta  a nuestras ciudades en 
la m edida en que prom ueve la agrupación de jóvenes unidos para expresar sus ideas dentro de la sociedad, funcionan 
com o m em oria co lectiva  para la h is to ria  de la ciudad y m uchas veces representan h itos o puntos de re ferencia  que 
dotan de mayor s ign ificado a los lugares donde están em plazados.
Pero sobre todo es necesario entender que representa, en algunos casos, una nueva y transgresora  fo rm a  de expresión 
que perm ite  a los sujetos expresar sus ideas dentro de un espacio tan am plio com o es una c iudad ; aunque por otro 
lado existen otros casos en los cuales lo que im porta  no es el sujeto m ism o sino el mensaje a tra n sm itir y es ahí donde 
el anonim ato es utilizado para lograr mayor im pacto social.

BIBLIOGRAFÍA

- Kozak, C laudia. (2004). Contra la pared sobre g ra ffit is , p in tadas y otras in tervenciones urbanas.
- Editorial: Centro Cultura l Rojas.
- Kozak, C laudia. A rtícu lo  "No me resigno a ser pa red ” . Revista A rte facto .
- Ramos, Leonardo. (2005 ) A rticu lo  "A rte  y po lítica  en m ovim ientos socia les urbanos de R esistencia” . Séptim as 
jo rnadas de artes y medios d ig ita les. Córdoba, Argentina.
- h ttp :/ /w w w .w o k ito k i.o rg /w k /6 1 1 /e l-g ra ffit i-c o m o -b ie n -c u ltu ra l.

110 |

http://www.wokitoki.org/wk/611/el-graffiti-como-bien-cultural

