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TRADICION Y CAMBIOS A TRAVES DEL MURALISMO
CHAQUENO: MURALES DE RESISTENCIA

RESUMEN

Desde sus inicios, el muralismo
mantuvo un fin principal: generar
efectos representativos ocomu-
nicacionales, seruna importante
herramienta de concientizacidn
social, un medio para liberar los
sentimientos colectivos o bien
como herramienta para cons-
truir la identidad. El muralismo
se asent6 en el territorio chaque-
fio, y hoy en dia se encuentra en-
raizado en nuestra cultura. Este
articulo tiene como principal
objetivo caracterizar estas ma-
nifestaciones en nuestro espacio
geogréfico, la ciudad de Resis-
tencia. Esto se dara a través del
estudio y analisis histdérico de las
dimensiones estética-simbdlica,

urbana y social.

PALABRAS CLAVE
Muralismo; arte pablico; patri-

monio.

OBJETIVO

El principal objetivo es caracterizar el
arte mural en este espacio geografico
determinado, como una expresién ar-
tistica orientada a una accién social,
que se manifiesta a través de sus ca-
racteristicas técnicas, estéticas, sim -
bélicas y por su directa relacion con el

paisaje de laciudad y sus habitantes.

INTRODUCCION

La siguiente investigaciéon se desa-
rroll6 dentro de la adscripcion en la
catedra Historia del Arte en el ciclo
2018/2019, con ladireccion de la Mg-
ter. Arq. Patricia Marifio. Se enfocé en
explorarel impacto urbano de las ma-
nifestaciones artisticas, adoptadas
poreste movimiento, como expresién
social y cultural, con sus diferentes
criterios estéticos, estilos, formas y
mensajes; circunscripto al area de

estudio de la ciudad de Resistencia.

Es necesario preguntarnos ¢sigue
siendo el muralismo un medio para

expresar lalucha e historia social? ¢Es
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Adscripto en la catedra Historia
del Arte. FAU-UNNE.

una herramienta para laconstruccion
de la identidad? ¢(Genera cambios en
el contexto cultural de nuestras ciu-
dades? La hipétesis que gui6 a la
investigacion es el nacimiento del
movimiento mural en Resistencia
a mediados del siglo XX como ins-
trumento para el pueblo, que busca
principalmente comunicary expresar,
y de manera prolongada llega hasta
nuestros dias, caracterizados poruna
cultura efimera, donde lo virtual y digi-
tal dominan la sociedad, pero a pesar
de esto, el arte mural se expande y

desarrolla ininterrumpidamente.

Resistencia y sus murales:
tradicion y cambio

La ciudad de Resistencia a lo largo
de su historia, por sus condiciones
sociales, culturales y politicas, fue
arando el campo artistico local, lo que
propicié el surgimiento de muchas
disciplinas que dieron importantes
frutos que hoy en dia forman parte

de la herencia artistica resistenciana.
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Enelcaso del murallsmo, continuaron
muchos de los principios tradiciona-
les del siglo XX, pero se afladieron ca-
racteristicas particulares dadas por
un contexto y realidad distintos, que
seven representados en lainteresan-
te variedad y rigueza de los murales

de la ciudad.

Por el variado espectro de obras
murales encontradas en la ciudad,
se realizé una seleccion de cuatro
murales emplazados en la ciudad.
Se analizaron y compararon obras
para esquematizar y resaltar aque-

llos aspectos mas importantes que

caracterizan a la produccién mura-
lista en nuestro ambito. Para esto se
tuvo en cuenta la cronologia de su
produccién; sus creadores, artistas
consagrados en el a&mbito local, na-
cional e internacional; sus principales
aspectos estéticos y técnicos, que
permiten ver la versatilidad artistica
de la ciudad y por larepercusion que
tuvieron en la ciudad de Resistencia

y su poblacién.

Una de ellas -quizads por ser la pre-
cursora de esta corriente y la primera
obra mural implantada en el espacio

publico- es "Génesis del Chaco"

(imagen 1). Una composicién de seis
murales creada por Rall Monsegur.
El primer mural se inaugurd el 19 de
diciembre de 1961, y los dos restan-
tes, el 12 de octubre de 1962, segln
Mariana Giordano (1998). Monsegur
representé la esencia chaquefia, con
una delicada simplificacion de formas,
muchas de ellas antropomérficas o
inspiradas en la naturaleza, que com -
bin6é con lineas horizontales, verticales
o diagonales, y logré una obra marca-
da por su sintesis expresiva. El artista
se inspird en mitos y leyendas locales
o bien el paisaje litoralefio, el rio y el

sol como principales personajes, los

Imagen 1. “Génesis del Chaco", Raul Monsegur. Rcia., 1961/62. Resistencia, 1962 Fuente fotogréafica: Lucio Miranda
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vientos, la luna, que acompafié con
figuras humanas, animales y florales,
y con otras actividades que forman
parte de la identidad chaquefia, su
musica, la danza y especialmente el
cultivo del algodén. Todas estas for-
mas y lineas las materializéd en colo-
res plenos: rojo, naranja, celeste son
predominantes, y los combindé con
blanco y negro, generalmente sobre
fondos neutros dados por el color de

la piedra o el cemento.

Muy importante, sin dudas, para la
ciudad de Resistencia fue la visita de
Emilio Pettoruti en 1962. Con el fin

de conocer el Fogén de los Arrieros,
aprovechd la ocasion y recorrié la
Casa de Gobierno, cuya primera etapa
constructiva habia concluido. Fue alli
donde, al ver las grandes y lisas pare-
des proyecté un mural en el edificio,
que se concreté en el afio siguiente
(Romagnoli, 1992, p. 261). "Empuje"
(imagen 2), de tres metros por seis,
llama la atencion de los transelntes.
Lineas zigzagueantes y formas trian-
gulares detonan fuerzay movimiento
combinadas con suaves y ondulantes
figuras que hacen recordar lacorrien-
te del rfio. Todo estejuego geométrico

Petorutti lo concreté delicadamente

Imagen 2. “Empuje” Emilio Pettoruti. Fuente fotografica: Lucio Miranda

con venecitas en tonos azules, blan-
cos y grises, que a pesar del fuerte
dinamismo y caracter de las formas
hacen una agradable pausa al ojo
del espectador. Sin embargo, el esti-
lo futurista y abstracto del mural no
fue caracteristico de Petorutti, que
manifesté con la obra un retorno a
sus origenes compositivos. El mural
de lineas y formas con fuerte tem -
peramento fueron inspiradas en los
habitantes chaquefios, su fuerza, su
vigor, su tenacidad y dinamismo que
"empujan" a un pueblo, atravesado
pormuchos afios de atrasoy abando-

no, a luchar por su préspero porvenir.
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En el Aula Magna de la Universidad
Nacional del Nordeste en la ciudad
de Resistencia, la artista pléastica
Amanda Mayor, entre los meses de
julio y agosto de 1986, a casi diez de la
masacre que inspiréd su obra, pintd el
mural "Argentina, dolor y esperanza"
(imagen 3). El mural es un testimonio
del horror que ocasiond la dictadura
civico-ec lesidstico-mllitar durante los

afios 70 en nuestro pais.

En el centro de la obra resalté la fi-

gura de un joven acribillado, quien

sostiene y une dos figuras que sim -
bolizan a dos replblicas Argentinas.
Asi, lacomposicién se divide en dos
partes; en el lado izquierdo plasmé
las escenas de dolor, tortura y ase-
sinatos que se llevaron a cabo por
terrorismo de estado. Al otro lado,
la familia unida, nifios estudiando,
el campo, el progreso y la memo-
ria, simbolos de esperanza y trabajo.
Dos caras de una Argentina unidas
por una figura que representa la
fuerza y la lucha por justicia, igual-

dad y unidad. La obra en sies uno

de los mas claros ejemplos de los
principios tradicionales del mura-
lismo de siglo XX. La artista en un
espacio publico retraté de manera
conmovedora, cruda y con un alto
valor testimonial los sucesos, la lu-
cha y el dolor que acontecieron en
una época de nuestra historia, con
el fin de comunicar y concientizar
a la poblacién y conmemorar a sus

victimas.

Dentro de esta seleccion, laobra mas

reciente data de 2016, emblematica

Imagen 3. “Argentina, dolory esperanza”, Amanda Mayor. Resistencia, 1986. Fuente fotogréfica: Lucio Miranda
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por sus dimensiones y por su ubica-
cién. El mural situado en el viaducto
de la autovia Nicolds Avellaneda y
la avenida Sarmiento (imagen 4) es
un telén de bienvenida, ya que esta
interseccion es uno de los accesos
principales de la ciudad. Por esta
razén y por su llamativa extensién
(3200 metros cuadrados), el mural
que realizéo Milo Lockett representa a
la provincia, por su ubicaciéon estra-
tégica, su llamativa dimensiéon y por-
que fue llevado a cabo en el marco

del Bicentenario de la Independencia

por un artista chaquefo, referente
y representante a nivel nacional y

latinoamericano.

En cuanto a la composicidon, la obra
seconformé poruna serie de cuadros
a modo de collage, que reproducen
aspectos representativos del Chaco:
los pueblos originarios, la mixtura y
diversidad de su gente, su fauna, flora,
el paisaje local, la gastronomia. Todo
esto el artista lo plasmé a través de
trazos, lineas y formas de colores

llamativos y contrastantes, que re-

cuerdan dibujos infantiles o pinturas
naif, una caracteristica recurrente en
el estilo del artista. Lockett disefié e
inicié la obra mural que concretdé con
la ayuda de otros artistas y grupos, y
lomas destacahle fue la participacion
ciudadana. Esto ademas de generar
un espacio donde interactuaron ar-
tistas y ciudadanos o visitantes fue
una manera de hacer parte en forma
directa a la gente, que fortalecid el
sentido de pertenencia y la valora-
cion tanto de la experiencia como de

la composicién artistica en si.

Imagen 4. Mural Viaducto autovia Nicolas Avellaneda, Milo Lockett. Resistencia, 2016. Fuente fotogréafica: Lucio Miranda
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CONCLUSION

El muralismo, desde su inserciéon en
el pais hasta estos Gltimos afos se
asenté y expandié en un &mbito ar-
tistico fuertemente protagonizado por
el arte escultérico, lo que permitié no
solo ver a Resistencia como "ciudad
de las esculturas"”, sino como una
pronta ciudad con un enorme poten-
cial cultural que apuesta y construye
un importante patrimonio artistico
nunca antes visto en otras ciuda-
des. Sin embargo, el arte mural tuvo
un fuerte y rapido resurgimiento en
nuestro @&mbito durante el Gltimo de-
cenio. Esto se debi6 principalmente a
las condiciones socio-politicas, que
hicieron necesarias la utilizacion de
esta disciplina como instrumento de
comunicacién y expresion de un pue-
blo un tanto desamparado. También
influyé el surgimiento de un colectivo
de nuevos yjévenes artistas que fo-
mentaron una corriente cultural para
revalorizary consolidar una identidad
plural, que tomé a los muros como
objeto donde plasmar los rasgos

identitarios del pueblo chaquefo.

Por esto, el movimiento muralista
constituye atn una herramienta pri-
mordial para laconcientizacidon social,
ya que desde sus inicios fue un arte
para el pueblo, y que si bien nacié a
principios del siglo XX, inclusive hasta
el dia de hoy existe y se desarrolla (Ce-
retti, 2016). Muchos de los sucesos y
acontecimientos que transcurrieron
a lo largo de la historia se traslada-
ron al campo artistico y produjeron
cambios o transformaciones; el mu-

ralismo no fue la excepciéon. La era
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de la globalizacién, la informéatica y
las nuevas tecnologias generaron una
cultura virtual y digital que obligd al
muralismo a invadirnuevos espacios,
cercanos a un publico mas amplio y
diverso, desde aulas educativas, ba-
res, salones gastronémicos, centros
culturales hasta fachadas de torres
residenciales y muros de una auto-
via. A esto ayudd la gran variedad de
materiales y técnicas que se intro-
dujeron en estos afios, que ademas
permitieron una mayor libertad de

composicién y produccién al artista.

Es imprescindible para laconservacion
de nuestro patrimonio cultural tomar
mayor conciencia del valor artistico y
conceptual que tienen lasobras mura-
les en laciudad de Resistencia. Estas
obras, al estaremplazadas en &mbitos
pablicos, generan un gran impacto en
los paisajes o espacios que las inte-
gran, y mas aun en las personas que

conviven cotidianamente con ellas.
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