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Resumen

La videodanza es una expresion artistica transdisciplinar que integra en si diversos
lenguajes artisticos, principalmente el del audiovisual y el de la danza. Su caracter hibrido,
término con el que también se describe y cataloga, permite que se inserte en diferentes sectores,
brindandose como una experiencia abierta en materia de creacion, dando lugar a la videodanza
social, que apunta a trabajar con grupos o comunidades que no poseen conocimientos previos
sobre esta practica, fomentando su desarrollo en contextos ajenos al &mbito artistico. Asi
ocurri6é con los talleres de videodanza social que se llevaron adelante en la Escuela “Fe y
Alegria” del barrio Ongay de Corrientes durante ¢l afio 2017, y que constituyen el caso que aqui

se analizara.

En esta investigacion, y por medio de las producciones realizadas en los talleres, se
analizara la videodanza como una expresion artistica capaz de promover la creacion cultural
colectiva y la integracion comunitaria a través de factores como el juego y la experimentacion.
También, como experiencia de construccion de conocimientos mediante la praxis artistica, que
impulsa espacios para la integracion social y comunitaria de sectores atravesados por
condiciones de vulnerabilidad, fortaleciendo los lazos y la unién de una comunidad.

Palabras claves: videodanza — videodanza social- juego- creacion- experimentacion- procesos

comunidad- integracion social
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1. Introduccién

1.1 Formulacién del problema/Tema de investigacion

La videodanza es una expresion artistica transdisciplinar que integra diversos lenguajes
artisticos en si, principalmente el del audiovisual y de la danza. Dada su hibridez artistica, no
puede definirse como una disciplina ni delimitarse como tal a través de especificaciones
técnicas o artisticas tradicionales. Debido a esta indeterminacidn, en su ejecucion hace lugar al
azar como posibilidad creativa y puede insertarse en diferentes contextos, ofreciéndose como
experiencia abierta en materia de creacion. Asi, surge la videodanza social, que apunta a trabajar
con grupos o comunidades que no poseen conocimientos previos respecto de esta préctica
artistica. Tal es el caso de los talleres que se han implementado en la Escuela “Fe y Alegria”
del Barrio Ongay de la Ciudad de Corrientes, a través del programa “La universidad en el
medio”, que se desarrollé en el marco del PDTS “Programa de desarrollo cultural para la
convivencia y la inclusion” (“Cultura y Ciudadania Activa”), llevado adelante por el Instituto
de Investigaciones Geohistoricas-l1IGHI (CONICET/UNNE) y el Instituto de Cultura de la

provincia de Corrientes en conjunto con la Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura.

Incorporar una expresion de estas caracteristicas dentro de un espacio donde no es comun
encontrarlo resulta un desafio, tanto para aquellos que organizan dicho taller como para los
alumnos participantes adolescentes. En una experiencia asi, deben conjugarse para producir o
crear los conocimientos el uso de elementos como el cuerpo y la cdmara, enmarcandose dentro

de un entorno o lugar, para dar finalmente como resultado una pieza audiovisual.

Tratandose de un proyecto relacionado a lo social, que a su vez se desarrolla dentro de un
centro educativo ubicado en un barrio en vias de urbanizacién situado en el centro geografico
de la ciudad, surgen los siguientes cuestionamientos: ;Coémo se inserta una expresion artistica
de cardcter interdisciplinar e inespecifico, en un contexto situado por fuera del campo artistico?
¢De qué manera se motiva a los participantes, sin conocimientos previos de esta practica, a
generar producciones por medio del uso de dispositivos, como el cuerpo y la camara? ¢En qué
sentido la videodanza y su modo de poner en juego el cuerpo, el sujeto, lo ludico, puede cobrar
valor en procesos de arte y transformacion social comunitaria en este contexto? A partir de ello,
se analizara a la videodanza, por medio de las producciones realizadas en los talleres, como

expresion artistica capaz de favorecer actitudes y acciones promotoras de transformacion.



1.2. Objetivos
General:

- Analizar las resignificaciones y las nuevas funcionalidades que adquiere la produccion
de videodanza en ambitos ajenos al artistico, destacando los caracteres que hacen de ella una
expresion capaz de hacer lugar a la creacion artistica colectiva, a través del analisis conceptual
de los talleres de videodanza social realizados en la Escuela “Fe y Alegria” ubicada en el Barrio

Ongay de Corrientes.
Especificos:

-Determinar, en el analisis de la experiencia de los talleres de la Escuela “Fe y Alegria”,
los caracteres que hacen de la videodanza una expresion artistica promotora de la creacion en

contextos ajenos al técnico-artistico.

- Reconocer las resignificaciones y nuevas funcionalidades adquiridas por la videodanza
en virtud de su significacién como expresion artistica de creacion colectiva en el contexto de

vulnerabilidad social en que se implementaron los talleres de la Escuela “Fe y Alegria”.



1.3. Fundamentacion
La investigacion pretende llevar a cabo una indagacion sobre artes, analizando las
producciones de los talleres de videodanza social realizadas en el afio 2017 por los alumnos del

quinto afio de la Escuela “Fe y Alegria” ubicada en el Barrio Ongay de Corrientes.

Esta eleccion se debe al interés por la videodanza social, como hecho artistico de
surgimiento incipiente y reciente. Si bien la investigacion sera realizada dentro de un marco
académico, su objeto de analisis sera una experiencia de videodanza, inserta en un contexto
diferente a las instituciones universitarias 0 netamente artisticas donde frecuentemente
acontece. Una experiencia tal es posibilitada por el hecho de que la videodanza constituye una
expresion artistica transdisciplinar, producto del entrecruzamiento de diversos lenguajes o
disciplinas artisticas (fundamentalmente el video y la danza). Por esto, se la reconoce como un
lenguaje caracterizado por la hibridez e inespecificidad® de los lenguajes. En él, el arte y la
tecnologia se funden para dar lugar a nuevas expresiones que buscan interpelar y cuestionar

ciertos ejes establecidos, desplazando los limites que estructuran la praxis artistica.

Los escritos que existen sobre esta expresion artistica reflejan, en su mayoria,
conceptualizaciones tedricas o producciones enmarcadas en el medio artistico y son escasos
aun los textos que analizan implementaciones en sectores comunitarios o contextos de
vulnerabilidad social. Por ello, la seleccion de la experiencia objeto de esta investigacion, en

virtud de su contexto de realizacion, resulta particularmente interesante.

1.3.1Contexto de la experiencia

El interés acerca de este caso se produjo durante el cursado de la catedra de Videodanza,
al visualizar una produccion audiovisual realizada en el barrio, denominada Ivy Mara Ey (La
tierra sin mal) dirigida por Ladys Gonzélez y Wanda Lépez Trelles en el afio 2016. Como
resultado de esa experiencia, las directoras impulsaron a las docentes de videodanza a proseguir
con estos encuentros en el barrio. Para hacerlo, se acordd con la escuela Fe y Alegria proyectar

este espacio para la continuidad de estos talleres.

Fe y Alegria es una red de establecimientos educativos, fundada en Venezuela en 1955
por el religioso José Maria Vélaz, extendiéndose primeramente a zonas periféricas y rurales de

las ciudades de ese pais, para luego expandirse a diversos paises latinoamericanos, africanos y

! La inespecificidad que hace referencia el texto, corresponde a aquellos lenguajes o practicas artisticas que
escapan de las categorias tradicionales o clasicas del mundo del arte.



europeos. Este establecimiento, se instala en el barrio en el afio 1997, debido a la demanda de

un centro educativo en la zona.

Los primeros afos, se dictaban clases de manera particular en casas de vecinos,
instituciones escolares vecinas, templos catélicos y evangeélicos, hasta la inauguracion del
edificio propio en 1999. La mision de esta institucion es la transformacion personal y
comunitaria, a traves de la educacién y la promocion social de aquellas personas y familias que
viven en contextos de exclusion y vulnerabilidad?. La escuela cuenta con una matricula de 800
alumnos del nivel inicial, primario y secundario, mas un instituto profesional y un instituto
primario de adultos y adolescentes, sustentdndose mediante el apoyo econémico estatal y de

donaciones privadas.

Segun las palabras de una docente actual de la institucion, los alumnos y alumnas que
asisten a la institucion, en su mayoria, provienen de ambientes u hogares vulnerables, por lo
gue no cuentan con las necesidades basicas cubiertas de alimentacién, higiene y salud. Asi
mismo, muchas familias viven en condiciones de hacinamiento, sin la posibilidad de que sus
miembros posean un espacio personal para el descanso y recreacion. Por lo tanto, en los dias de
lluvia, varios de los alumnos/as, prefieren refugiarse en la escuela, porque sus viviendas se

inundan o gotean y ademas las calles se llenan de barro, dificultando el transito en el barrio.

Respecto de las responsabilidades que deben asumir por sus condiciones de vida, la
docente afirma que algunos trabajan o realizan pequefias tareas para ayudar al sustento
econdmico familiar, por lo que ciertas veces no pueden concurrir a la escuela o deben dejarla
para cumplir ese compromiso. Estas situaciones de vulnerabilidad social hacen emerger

problematicas que dificultan el sostén y acompafiamiento de la educacién escolar.

Por otra parte, entre los barrios que circundan al barrio Ongay, se ubican el barrio San
Jorge, Paloma de la Paz, Irupé y Parque Ingeniero Serantes. Hacia 1982, el predio constituia un
area de quintas de particulares; durante los afios 70, estos barrios, se originaron en
asentamientos o villas de emergencia, a partir de la ocupacién de terrenos, por familias que
provenian, en mayor medida, del ambito rural de la provincia (Corrientes) y de provincias
vecinas. Desde el afio 2007, estos participan de un proceso de urbanizacion a través del
PROMEBA?® (Programa de Mejoramiento Barrial, a cargo la UCAPFI) que ha concretado

2 https://feyalegria.org.ar/institucional/15-nuestra-mision-vision-y-valores

3“Historia del barrio La Olla”, documento del Programa de Mejoramiento de Barrios, Proyecto Urbano Integral
“La Olla” (2008)


https://feyalegria.org.ar/institucional/15-nuestra-mision-vision-y-valores

importantes obras como infraestructura pablica de agua y cloaca, nexo de agua potable,
mitigacion ambiental, equipamiento comunitario, viviendas y regulacion pluvial. A esto se
afiade calles de ripio bien consolidadas, permitiendo el acceso de servicios basicos como
emergencia, recoleccion de residuos y patrulla policial. No obstante, todavia existen algunas

calles de barro; inundables, y pasillos.

En cuanto a las estadisticas e indices del barrio Ongay*, este se encuentra habitado por
1988 personas, es decir, 342 familias aproximadamente. El 22,1% de ellas cuenta con al menos
una NBI (Necesidad Bésica Insatisfecha), siendo la tasa de empleo del 59, 27%. El 52,18% de
los habitantes de hogares es propietario del terreno y la vivienda, mientras que el 21% presenta
irregularidades en la tenencia del terreno. En total, el 63,21% de los hogares tiene conexion
deficiente a los servicios basicos. En este sentido, la mayor insercion socio-econdmica de la
poblacion se realiza por medio del mercado laboral “informal”: en las mujeres el servicio
doméstico constituye la principal oferta, en tanto, que para los hombres, el trabajo en la
construccion (albaiiileria, plomeria) y diferentes tipos de “changas”, representa un ingreso

mensual.

1.3.2 Desarrollo de la experiencia
Ademas del anélisis de la videodanza como lenguaje artistico, esta investigacion pretende
situar su indagacion en relacion con una linea de experiencias y conceptos identificada como

“Arte y transformacion social”.

Este proyecto se realiz6 en el marco del programa “La universidad y el medio” (UNNE y
el medio) dirigido por la docente Arg. Maria Teresa Alarcén y coordinado por la docente
Mariana Jaroslavsky. El taller estuvo orientado a 19 chicos y chicas del 5° afio de entre 16 y 19
afios, teniendo como objetivo principal, desarrollar una experiencia directa tedrico-practica
desde una de las formas emergentes e innovadoras del arte contemporaneo como es la
videodanza. La eleccidn de esta experiencia como objeto de analisis se debe a que fue una de
las dos unicas producciones en videodanza realizadas en la ciudad de Corrientes. La primera,

Yvi Mara Ey (citada previamente) no contaba con registros o material en crudo que permitieran

4 Relevamiento socio-cultural de los barrios Ongay y Paloma de la Paz” del Proyecto de Transferencia Tecnoldgica
y social de CONICET. “Programa de desarrollo cultural para la convivencia y la inclusién” realizado por el Centro
de Estudios Sociales de la Universidad del Nordeste (2015).

Documento diagnéstico de trabajo, del PDTS-CONICET “Programa de desarrollo cultural para la convivencia
y la inclusion” (2014)
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investigarla en profundidad tal experiencia, por lo que se decidio seleccionar, como estudio de
caso, los talleres de videodanza efectuados en la escuela Fe y Alegria para el estudio de caso.

A través del andlisis, se dara cuenta de que la videodanza es una expresion artistica que
permite romper con los cAnones ortodoxos, dada su permeabilidad y su ductilidad, lo que hace
posible su insercion en diversos contextos, y a su vez, le otorga potencial arte-transformador.
Esta experiencia de los talleres de videodanza social, habilit6 situaciones como el juego y la
experimentacion, convocando a la creacion cultural de forma colectiva haciendo lugar la

multiplicidad de voces, con la participacion creativa de cada alumno y alumna.

Este proceso también implicé la puesta de los cuerpos desplazandose en el espacio, que
fueron registrados por la camara, asi como los discursos y mensajes generados desde el propio
sentir y actuar de los participantes. De esta manera, se resignificaron las practicas artisticas,

resultando una produccion significativa para el anlisis de esta investigacion.

La construccion de conocimientos a través de la actividad artistica, genera espacios
necesarios hoy en dia para la experimentacion y formacion, sirviendo también de contencion y
orientacion para los jovenes. En definitiva, es relevante investigar acerca de este tipo de
proyectos, exponiendo la importancia de la promocién y circulacion de expresiones artisticas,
donde las vivencias y experiencias de vida cobran valor como elementos que constituyen e

impulsan a la creacion.

Imagen 1: Las docentes Mariana Jaroslavsky, Karina Rojas y Maria Teresa Gomez junto a los alumnos y

alumnas de 5to afio de la Escuela “Fe y Alegria”. (29 de noviembre de 2017. Fotografia: Mariana Jaroslavsky)
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1.4 Antecedentes

1.4.1 Antecedentes historicos: La videodanza en el mundo y en Argentina

La videodanza puede entenderse como una expresion artistica hibrida, implicada en la
busqueda audiovisual en relacion con el movimiento. Su carécter hibrido dificulta su definicion
como disciplina, ya que incluye aquellas practicas que plantean una indagacion en torno de la
danza (entendida como movimiento, y no exclusivamente del cuerpo humano) y en relacion al
dispositivo audiovisual, registrado en cualquier formato disponible como camaras de fotos,
celulares, camaras web. (Leibovich, 2012:271-272). Los caminos de la videodanza recorren
diferentes disciplinas o géneros como el teatro, la performance, etc. que conllevan a verla como

una préactica artistica interdisciplinar.

Entre sus precedentes histéricos, se encuentran las vanguardias artisticas, que condujeron
a la experimentacion de los diferentes lenguajes artisticos, opuestos a los marcos academicistas
y convencionales. La narracién decimononica que sustentaba al lenguaje cinematografico,
yacia debido a la ruptura contra la poética y la tradicidn. Por esta razon, el ojo seria el elemento
primordial que pasaria a contar la realidad por fuera de los cdnones clésicos, plasmando diversas
experiencias brindadas por medio de la camara. Es asi, que hacia el afio 1945, se marcan los
inicios de la videodanza, ya que se considera a Maya Deren como una de sus precursoras al
realizar un registro de tales caracteristicas. Su obra A study in coreography for the camera,
demuestra la interaccion entre la danza y el audiovisual, concibiendo un espacio-tiempo que

solo es posible en el film.,

Imagen 2: A study in coreography for the camera (1945) Dir. Maya Deren. Bailarin Tayllet Beatty. (Captura de
registro Minuto 02:04)
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A partir de ello, y con la aparicion de las videocdmaras hacia la década de 1960, se
produjo un avance en la creacion de obras experimentales.® El acceso a las camaras posibilito
gue muchos artistas pudieran realizar sus obras de forma casera, ya que esto les otorgaba
independencia y practicidad en su manejo, sin la necesidad de contar con un estudio para
producir sus creaciones. Hacia 1970, la combinacion entre danza y video comenzo a expandirse

progresivamente.

En Argentina, los artistas pertenecientes al Instituto Di Tella fueron quienes forjaron las
primeras investigaciones que ampliaron los limites de la danza ante su cruce con nuevas
tecnologias. Un ejemplo de ello es la obra Ana Kariem (1971), donde la bailarina Ana Kariem
y Marcelo Epstein registrarian la primera obra argentina de coreografia compuesta para la
camara. En ese mismo tiempo, la artista mexicana Pola Weiss también realizaria obras de esta

talla, siendo considerada una de las impulsoras de la videodanza en Latinoamérica.

Por lo tanto, el panorama cultural y artistico fue acrecentandose constantemente, ante la
busqueda de nuevas tendencias y la confluencia de lenguajes heterogéneos. A mediados de los
afios 90 a nivel nacional, se gestaban los inicios de la videodanza, a partir del Taller de
Videodanza para Corebgrafos (1993) dictado por Jorge Coscia. Este espacio posibilitd la
creacion de obras de videodanza argentinas y la formacion de artistas reconocidas como
Margarita Bali, Paula de Luque y Silvina Szperling. En 1995, nace el Festival VideodanzaBA,
el cual es dirigido por Szperling desde entonces. A traves de los afios, la videodanza fue
creciendo notablemente hasta convertirse en una de las expresiones contemporaneas mas
influyentes de los ultimos tiempos, promoviendo la integracion e hibridacion artistica que

mueve a la creacion sin fronteras. (Ibid. 273-274)

En este aspecto, el artista Alexander Veras sostiene que la videodanza no es un lenguaje
especifico ni un nuevo género, mas bien un espacio de investigacion que explota las relaciones
de la coreografia en tiempo y espacio, agregando que “su diferencia se asegura en la centralidad
que la relacion del cuerpo con el movimiento en el espacio-tiempo logran en la concepcion del
trabajo” (1997:167).

> Uno de los primeros artistas en realizar estas producciones, fue Nam June Paik, pionero del videoarte,

quien colabord junto al bailarin Merce Cunninghman en la realizacion de diferentes técnicas (como el
videosintetizador, el collage y el Chroma Key) que servirian como soporte al video posteriormente, viéndose
reflejadas en el film Merce by Merce by Paik. (1978)
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Si bien se habla de danza, es erroneo pensar que solamente veremos producciones
danzadas en ambitos o espacios vinculados a ella. Rodrigo Alonso (quien apoda la videodanza
como ¢l “bastardo”, dado a que se desconoce la rama o disciplina artistica de la cual proviene
o pertenece) explica que “es comun en la videodanza el trabajo coreografico en lugares no
convencionales para la danza, pero también, la composicion de un espacio virtual o
directamente la no referencia a espacio alguno” (1995). La palabra danza alude a movimientos,

estados, etc. que no necesariamente deben ser coreografiados o pautados previamente.

1.4.2 Antecedentes de investigacion: La videodanza social en Argentinay en la region

En los Gltimos afos, las producciones de videodanza han volcado sus propuestas en
conceptos que invitan a pensar a la corporalidad desde la identidad, el entorno, lo experimental,
los derechos humanos, entre otros, consolidando temaéticas y discursos innovadores e
incipientes. La videodanza social, como categoria emergente 0 en curso, constituye una de estas
experiencias, que enfatiza en la préctica artistica de manera colectiva y comunitaria. Ladys
Gonzalez (docente universitaria de Expresion Corporal y Licenciada en Artes Combinadas) ha
gestado este enfoque como resultado de sus indagaciones en torno a esta expresion artistica,
compiladas en el documento “Videodanza social en Argentina. Hacia la conformacion de un
estilo, practica o manifiesto” (2018), sirviendo como base fundamental para el desarrollo y
analisis de esta investigacion. Dado que no existe produccion cientifica sobre videodanza social,
siendo las investigaciones documentadas en el texto mencionado las Unicas hasta el momento,
nos referimos aqui al contenido de sus capitulos que se aproximan a la perspectiva de nuestra
investigacion, en particular por relatar experiencias audiovisuales realizadas en Argentina y la

region.

Gonzalez expresa que la videodanza social se encauza dentro de “practicas o productos
que estan enlazados a contextos socioculturales diversos”, aportando que “los productos o
piezas u obras, provienen de alli, se crean en ese marco de referencia, un marco comunitario
socio-estético”. (p. 31). El ambito de estas investigaciones, tienen sus origenes a partir de la
obra “Haedo en llamas” (2006), producida junto a Francisco De la Cerda. Esta pieza relata un
hecho de denuncia desde una mirada estética. En el afio 2005, en medio de las manifestaciones
realizadas contra la Cumbre de las Américas, la estacidn histérica de Haedo (Buenos Aires),

fue incendiada debido a las malas condiciones y demoras del tren.

Esto provocé el destrozo del lugar, donde consecuentemente, varias personas quedaron
procesadas; entre ellas un obrero, que lleg6 a estar dos afios encarcelado. Este acontecimiento,

fue tomado como elemento principal para la creacion en danza. La obra se constituy6 de manera
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colectiva, escenificAndose en el espacio publico. EI hecho, representado por un grupo de
alumnos del profesorado de teatro, se manifestaba en los cuerpos aglomerados que danzaban
sobre grafittis de denuncia, mientras que la camara combinaba paneos, planos detalles y planos

subjetivos.

Por otro lado, la autora explica que los alumnos participantes eran pasajeros asiduos de
los viajes en el tren, siendo parte de su cotidianeidad. La sensacion de los movimientos del tren,
que era conocido por ellos, sirvio como herramienta de improvisacién para la construccion del
relato, donde los cuerpos danzantes en conjunto con la cdmara, visibilizaban ese hecho de
denuncia social. Ante ese acontecimiento en comun, los recuerdos de la estacion y viajes en el
tren, compartidos como grupo y comunidad, movilizaron a la creacion de esa obra artistica. De
esta manera, Gonzéalez pone de relieve que estos discursos van mas alla del contenido y las
formas, partiendo la creacién desde lo espontaneo para luego reflexionar lo ocurrido como
hecho artistico. (Ibid, 31-32).

Imagen 3: “Haedo en llamas” (2006). Dir. Ladys Gonzalez y Francisco de La Cerda. (Captura de registro.
Minuto 03:42)
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Imagen 4: “Haedo en llamas” (2006). Dir. Ladys Gonzalez y Francisco de La Cerda. (Captura de registro.
Minuto 07: 13).

Esta produccion, a diferencia de los registros que se analizan en esta investigacion, se
configura desde un sentido politico, significando un acontecimiento de denuncia social. En este
sentido, Gonzalez agrega que a través de la videodanza social, se abren otros campos de
reflexion que rompen con los estereotipos de cuerpos idealistas impuestos por la danza
acadéemica como la denuncia social, la memoria colectiva, la libertad, entre otros; que
dimensionan los procesos historicos, politicos y sociales que emergen de diversas culturas. Una
referencia de ello es el documental Katinas Tafitheley bailarines del monte (1998) de Marilyn
Granada y Andrea LoOpez, que trata acerca de la historia de un grupo de bailarines de la
comunidad wichi, integrantes del grupo de teatro danza UP-PA. En la década de los 90, Marilyn
Granada emprende los primeros encuentros con la comunidad en la localidad de Sauzalito,
provincia del Chaco, invitada por el promotor cultural Patricio Doyle (quien formaba parte de
la Asociacion cultural Taifii) teniendo como objetivo rescatar la autoestima e identidad de los
jévenes, para lo cual organizaron talleres de masica, teatro y danza, siendo esta ultima la que

mas llego a trascender.

Esto logro el surgimiento del grupo de danza teatro UP-PA en el afio 1992. Sus obras
plasmaban tanto los intereses de sus intérpretes, sus cosmovisiones, como la representacion de
sus leyendas, generando asi, la creacion de nuevos movimientos y que la voz wichi se
manifestara en cada presentacién por medio de la produccién de textos en su lengua. En los
antepasados de la comunidad, la danza era un elemento de expresion muy importante como

parte de sus celebraciones y su vida diaria, pero que con el paso del tiempo fueron inhibiendo
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y olvidando, posiblemente, a causa de la evangelizacién de grupos misioneros que fueron
asentandose en la zona. La recuperacion de este carécter que parecia perdido, otorgd una voz a
esa cultura invisibilizada y acallada. Tiempo despues, estas obras se presentaron en diversos
teatros del pais, participando en distintos concursos de danza, teatro y tecnologia, ganando
importantes premios. En 1997 asistieron al Festival Internacional VideodanzaBA, donde al afio
siguiente exhibieron el documental mencionado anteriormente. (1bid.33-34)

La circulacion de estas obras en diferentes ambitos y espacios, han puesto en valor la
identidad de los jovenes, produciendo una transformacion social y cultural. Esto permitié una
revalorizacion y reactualizacion de la danza que daban por perdida, reforzando asi, el caréacter

ancestral e historico de la comunidad.

A partir de esta obra y de los antecedentes artisticos de Ladys en videodanza social, fue
convocada por Marilyn para realizar una serie de capacitaciones en el afio 2014 a dos
comunidades, mocovies y wichis, en la zona del impenetrable chaquefio, resultando los
primeros trabajos de este campo en la region. En cuanto al abordaje de esta experiencia, relata
que esta consistia en una propuesta tedrico- practica. Para ello, se otorgaron herramientas que
posibilitaran la observacién de los intereses de quienes participaban, a fin de constituir una

produccién colectiva.

El objetivo fue la creacion conjunta de un videodanza, como elemento de promocion y
consolidacién de la identidad cultural desde la praxis artistica. La utilizacion de celulares y
redes sociales como Facebook, fue un punto favorable en el trabajo con los jovenes
participantes, ya que exponian sus gustos e intereses en relacion a los conceptos que iban
desarrollandose clase a clase.

Por otra parte, Ladys destaca la gran expectativa que existia ante estos talleres, debido a
los grupos de comparsas que habian surgido de manera reciente en la localidad y que contaba
con la participacion de estos jovenes. Este factor fue clave para congeniar las expresiones y las
danzas de las comparsas con la produccion en videodanza, donde considera que pudo “poner
en practica la construccion de videodanza social”. Sumado a ello, los intereses por realizar la
practica por parte de los jovenes resultaban un gran desafio ante la puesta en juego de la
experimentacion y la creacion colectiva. (Ibid. 35-36) Los ejercicios con las camaras fueron de
vital importancia, ya que permitieron la manifestacion de sus puntos de vista y cosmovisiones,

produciendo una gran satisfaccion el hecho de verse al final de cada secuencia.
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Sin embargo, existian situaciones que dificultaban la comprensién debido a que los
jévenes hablaban en su propia lengua cuando decidian algo de manera colectiva, pero que al
final trasmitian y resumian su decision, llevando a Gonzalez a investigar acerca de las
traducciones e interpretaciones. Esto se vio reflejado en la eleccion del titulo del video, porque
no todas las palabras tenian traduccion en espafiol; en primera instancia decidié denominarlo
Gracias por bailar, pero la palabra gracias no tiene traduccion, por lo que finalmente concluyo
en que podia titularse Hana toj Natkatin asi danzamos. A pesar de las diferencias idiomaticas,
la danza fue un punto de encuentro que fortalecio los lazos y la union entre los jovenes,

propiciando un espacio para la creacién colectiva.

Por otra parte, en ese mismo tiempo, se produjo el videodanza La hermandad (2014),
realizado conjuntamente con uno de los integrantes del grupo de danza Nosaxa, el cual gano
una mencioén en el Festival de Cine Ambiental de Morén, provincia de Buenos Aires. Asi
mismo, se realiz6 otro videodanza social, llamado La lluvia — Ya- xat, que recibié un premio en

el Festival de Cine Indigena.

En el afio 2016, se conformd un grupo de trabajo de talleres de videodanza bajo el nombre
“Danza Soy”, junto a la doctoranda en antropologia Carolina Soler y la estudiante de cine y
filosofia, Eugenia Mora. A su vez, Danza soy también es el titulo que lleva el documental que
han producido, el cual, relata el desarrollo de la danza indigena en tres grupos de las localidades
chaquefias La Leonesa, Sauzalito y Fortin Lavalle. Las producciones realizadas en el marco de
esos talleres durante ese afio son Danza de combate y Los caporales de la amistad. (Ibid, 37-
38)

Paralelamente a estos trabajos, desde el afio 2014, Ladys ha conformado junto a Wanda
Lopez Trelles y Claudia Sanchez, el Proyecto de Corporalidad Expandida. Esta experiencia
nuclea diversas expresiones o disciplinas artisticas en torno a lo corp6reo, que se presentan
alrededor de un festival internacional bianual, denominado Festival Internacional Corporalidad

Expandida (FICE) que congrega talleres de videodanza social y muestras itinerantes.

Durante el afio 2016, se han estrenado en el festival, producciones realizadas en el marco
de esos talleres llevados a cabo ese mismo afio, tituladas como Folclore Cristal, Wara Wara e
Yvi Mara Ey (Tierra sin mal). El valor de esta Gltima experiencia, reside en ser un hecho
fundante de la videodanza social como expresion artistica transdisciplinar en la Ciudad de
Corrientes. Para la realizacion de este proyecto, se contactaron a docentes en danza, teatro, de

la ciudad, junto con la participacion de la Fundacion Cultural Tangard, el Ciclo de Formaciéon
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de Intérpretes Contemporaneos (Ci.Fi.Co) organizado por Karina Rojas y el apoyo de la
Vicegobernacion de Corrientes, tomando al Barrio Ongay como entorno para concretar una
produccién. Junto a un grupo de nifios y nifias que viven alli, realizaron la obra citada
anteriormente, que obtuvo reconocimiento internacional en el 12° Festival Internacional de
Videodanza en La Habana, Cuba en 2017.

[VYMARAEY ...

Imagen 5: lvy Mara Ey (Tierra sin mal) (2016). Dir. Ladys Gonzalez y Wanda LApez Trelles. (Proyecto

de Corporalidad Expandida. Barrio Ongay. Corrientes, Argentina. Minuto 03:45)

Esta produccion y otras creaciones fueron presentadas en el marco de la catedra en
videodanza de la carrera de Licenciatura en Artes Combinadas de la Facultad de Artes, Disefio
y Ciencias de la Cultura, dando lugar a la realizacion de nuevos talleres de videodanza social
en el barrio, precisamente, en la Escuela Fe y Alegria, también ubicada en el Barrio Ongay.
Estos encuentros fueron organizados a lo largo del afio 2017 por las docentes Maria Teresa
Alarcon y Mariana Jaroslavsky, en colaboracién con la docente Karina Rojas y alumnos de la
carrera. Este espacio tuvo como objetivo la participacion, creacion y experimentacion artistica

de los alumnos de 5to afio de forma conjunta, llevando a cabo una produccion final.

En el marco de esta experiencia, el uso de teléfonos celulares también fue crucial para
Ilevar adelante la actividad y expresar los intereses de los alumnos en relacion al contexto, sin
olvidar, la gran influencia que tiene en ellos la cultura masiva, especificamente las redes
sociales, aplicaciones y plataformas digitales. Hoy en dia, la utilizacién de estos dispositivos

potencia este caracter resignificante y activo de la cdmara, al permitir que el aprendizaje y los
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procesos de experimentacion se desarrollen dindmicamente, al facilitar que se pongan en juego
en las producciones las subjetividades de los participantes.

En sintesis, puede observarse que tales proyectos, no sélo significan canalizadores de
emociones, sino que también interpelan factores establecidos dentro de los margenes artisticos,
generando en ellos una disrupcién. Inés Sanguinetti, bailarina y socidloga, explica que deben
existir espacios para jovenes, donde estos tengan la posibilidad de aportar a la sociedad y
construir su identidad por medio de la praxis artistica como hombres y mujeres (2010:214).
Sanguinetti es co-creadora y presidente de la fundacion “Crear Vale la Pena”, una organizacion
no gubernamental, fundada en 1997, constituida por centros culturales instalados en sectores de
exclusion en la ciudad de Buenos Aires, donde se busca por medio de actividades artisticas
impulsar el desarrollo y la inclusion de los nifios y jévenes que alli residen.

En una conferencia brindada en 2010, en la ciudad de Girona (Espafia), Sanguinetti
manifestd que la vinculacion interpersonal que se genera dentro de estos espacios permite
mantener los lazos de una comunidad. A través de lo ltdico, se abre un espacio de participacion
donde se reflejan las vivencias de quienes integran dichos entornos, generandose oportunidades
nuevas para ellos, que actGan a partir de su participacion en estos espacios, como integradores
sociales.

Tomando esta idea y relaciondndola con los talleres de videodanza social, se observa que
estos actores buscan que la invencion y creacion se potencien en su expresion comunitaria, en
lugar de reservarse a una experiencia introspectiva, es decir, que las habilidades y capacidades
de los individuos se unan para transformar ese sector o contexto en el cual viven, fomentando
al mismo tiempo una mirada critica desde ese lugar.

No obstante, esta fundacién argumenta que, a través del arte, es posible atravesar
cualquier barrera, ya que es un atributo humano, como la palabra y el pensamiento. En la
produccidn artistica se toman en cuenta dos aspectos, por un lado, se expresa la subjetividad
del artista y por otro se acarrea el espiritu de su tiempo. Es por ello que el ser humano tiene un
ilimitado caudal de generacion de arte, irrepetible tanto por el ser que lo crea como por el
espacio donde se produce, la subjetividad individual del artista y de su época. Es asi que el arte
o la produccién de arte “aparece como un impulso creativo que se mueve infinitamente en un
espacio finito” (Engeli y Olaechea, 2007:95). Para esta organizacion, la caracteristica
primordial del arte es “aproximarse a lo que se encuentra por debajo del umbral de la conciencia,
mas alla de lo que se percibe y se ve. También de provocar, nuevas imagenes de naturaleza

inspiradora” (p.97).
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1.5. Marco tedrico

1.5.1 Creacidn, sujeto y enunciacion.

A través del tiempo, la Estética como disciplina filoséfica que tiene por objeto el estudio
de la experiencia estética y los juicios estéticos, ha producido diversas concepciones respecto a
lo que se entiende por “arte”. El pensamiento estético ha puesto de relieve la pregunta acerca
de lo que convierte a una obra en arte. En varios pensadores, esa pregunta, ha revelado a la
creacion, entendida de diferentes maneras, como un elemento constitutivo del hecho artistico.
Para los fines de esta investigacion, la creacion deviene una base fundamental del hecho
artistico, siendo de interés particular su relacion con el sujeto creador. Friedrich Nietzsche es
uno de los filésofos contemporaneos que renuevan la pregunta acerca del sujeto como creador
de la obra de arte y sobre tal capacidad. Este manifiesta que el artista es totalmente diferente
luego de crear una obra de arte, ya que en ese acto el sujeto se transforma y se crea. El fildsofo
y tedrico espafiol Luis Enrique de S. Guervos, establece que “sélo con la obra el artista es lo

que es”. (2004: 201). En el mismo sentido, se afirma lo siguiente:

“el sujeto no es quien da origen al arte, si lo da a la obra pero no al arte mismo; el artista se
origina sélo con la creacion de su obra de arte, s6lo en la medida de que sea participe de la
voluntad creadora” (Aeloiza Soto, 2007:16).

Es entonces que se devela una coexistencia, ya que debe existir un sujeto creador que de
origen a una obra de arte, y a su vez, un hecho artistico que origine al artista. En relacion a ello,
se manifiestan los conceptos desarrollados por Mijail Bajtin, de enunciado y enunciacion, que
pueden ayudarnos a dimensionar la tensién entre tradicion y creacion que anima los procesos
culturales y que atraviesa a lo puesto en acto por el rito y también, en menor escala, por la
videodanza como hecho artistico. Los enunciados tienen su origen en la tradicion, saberes,
representaciones, valores, historia, resguardados por la memoria cultural de una sociedad, que
precede a los sujetos y pertenecen al pasado mediato o inmediato. La enunciacion, en cambio,
se refiere al acto de decir. Actualiza en el presente del sujeto, o los sujetos que hablan o actdan,
ese pasado de la cultura, en la medida en que es apropiado por ellos cuando ponen en juego la
singularidad y la interpretacion que hacen de él. El acto de decir en el hoy, asi, pone en juego
la subjetividad, que lleva a apropiarse de la cultura que los antecede, lo que produce una re-

interpretacion y re-creacion que aporta novedad a ese bagaje cultural.

La creacion implica que los sujetos puedan entrar en obra. Hay formatos que no habilitan
a la creacion, en la medida en que no hacen lugar al aporte singular de los sujetos,

convocandolos- a ser meros reproductores, 0 meros espectadores, 0 meras cajas de resonancia
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de algo que se gesta en otro lado. Esos formatos apuntan a la perpetuacion de lo sido (vinculado
a la reproduccién, difusion, adoctrinamiento, etc.); a la mera persistencia del pasado, no a su

recreacion.

En ese sentido, Adolfo Colombres expresa que la creacion es una condicion propia de
los seres humanos, que todos desarrollan, y no algo exclusivo de una elite. Sit(a en la creacion
la constitucion del acto imaginativo, y afirma que es el hecho creativo el que promueve el
cambio cultural. Sin la creacion, la cultura seria estatica, desvinculada de la cotidianeidad,
convirtiendose en algo que se exhibe y no se vive. La cultura es un proceso historico que sufre
modificaciones constantemente, debido a la seleccion y acumulacion de ciertos hechos, pero, a

su vez, es algo creativo. (2009:51-53)

Para entender el caréacter de creacion de la cultura, es imprescindible subrayar que la
creacion escapa a la mera imitacion, reproduccion técnica o produccion. Apela a redescubrir
los sentidos, cuestionar las estructuras impuestas y aportar a la trama imaginaria. Se constituye
en un proceso que implica la experimentacion por parte de cada sujeto. Esa inclusion del sujeto

en la produccién aporta novedad, recreando también lo comdn.

Al dar cuenta de uno de los modos en que la cultura hace lugar a la creacion®, Colombres
se refiere a la funcion ritual. Sefiala que el rito es una “actividad motriz mas o menos
institucionalizada, reglamentada, que tiende casi siempre al logro de una determinada funcion
de carécter sagrado, bélico, politico o sexual o de otra naturaleza” (p.61). Conformado por la
expresion corporal, el gesto y el movimiento, que pone en escena al pensamiento, es un acto
compartido, que se vivencia intensamente, convirtiéndose en un simbolo que se realiza en el
tiempo reafirmando la cultura y al grupo social. Por esta caracteristica, en el rito, las practicas
toman un valor social que excede al valor de exhibicion, oponiéndose a la idea de espectaculo,
donde se reproduce una realidad previa, que ciertas veces termina por ser un producto u objeto

estético que sélo persigue férmulas para el consumo.

En el caracter ritual se expresan las subjetividades de cada individuo ante su encuentro

con los otros. El rito se sustenta en una determinada creencia, que implica que los sujetos

6 Otra de las formas en que la cultura da lugar a la creacién, es a través del mito. Para Mircea Eliade el mito es el rito puesto
en accion, que constituyen el origen de la danza, la poesia, la musica, etc. Por su parte, Colombres establece que el mito es el
espacio del imaginario, siendo aquellos discursos, fabulas, relatos y leyendas que informan a una cultura; a los modelos y
paradigmas de un pueblo. Los valores de toda cultura son proyectados en una zona sagrada, con el fin de preservarlos ante el
desgaste del tiempo y la historia, realzando su significacion. Es algo temporal, histérico y humano, que refuerza a una cultura
y su necesidad de modificarlos o reactualizarlos cuando ya no represente un sentimiento colectivo. (Ibid.60-61)
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inmersos en ese acontecimiento, pongan en juego la palabra y el cuerpo activamente,

produciéndose un intercambio y un acto de transformacion.

Este valor social y creador del rito, en su caracter de celebracion comunitaria, que lo hace
una experiencia de creacién, puede reconocerse también en la videodanza. Aparece ya en su
permeabilidad, es decir, en su estructura abierta y no preformateada o cerrada, que posibilita la
integracion de diversas expresiones y lenguajes artisticos y permite desmitificar aquellos
margenes impuestos por la sedimentacion de la experiencia de una cultura o ambito (por

ejemplo, el artistico).

En este sentido, los sujetos son quienes dan origen a la obra de arte, al poner en juego
sus subjetividades e imaginacién, constituyendo el acto de creacidn, que resignifica y
reactualizar el ambito cultural. Si esto no sucediera, la cultura, se convertiria en un proceso
estanco basado en la repeticion de formas o discursos tradicionales, asociadas al pasado, exenta
de novedad y presente. En sintesis, puede afirmarse que hay arte cuando hay creacion; hay
creacion cuando existe una puesta en juego del sujeto. A partir de alli, se genera un enlace con

los otros, a la propia comunidad y por lo tanto, puede producirse una transformacion.

Luego de hacer un recorrido por los caracteres que conforman al hecho artistico, y
habiéndonos centrado en el sesgo de la creacion, a continuacion, presentaremos en qué sentido

se pueden reconocer estos rasgos en la videodanza.

1.5.2. La videodanza como hecho artistico
La videodanza posee rasgos que hacen de ella un hecho creativo y recreativo de la cultura,

y no meramente un acto reproductor. Nos referimos a ellos a continuacion.

1.5.2.1 Hibridez

En principio, para explicar esta caracteristica, se debe partir del concepto de hibridacion.
El escritor y antropdlogo argentino Néstor Garcia Canclini establece que los procesos hibridos
son “procesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que existian en forma

separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas” (2001:14).

La videodanza hace emerger la creacion hibrida debido al cruce y yuxtaposicion de
diferentes disciplinas artisticas como danza, cine, video, perfomance, teatro, misica y nuevas
tecnologias, presentdndose como una forma artistica transdisciplinaria. (Ruiz Carballido,
2015: 20). Esta idea da cuenta de la complejidad que existe a la hora de catalogar a la
videodanza, debido a la diversidad de expresiones artisticas que la integran. En el afan por
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definirla, se corre el riesgo de encerrarla o encasillarla en los limites de los géneros, siendo que
su caracteristica fundamental es el entrecruzamiento de los lenguajes “de base”, segln expresa

la tedrica Mariel Leibovich.

Por otra parte, la autora explica que tomar el nombre “videodanza” en sentido literal,
limitdndola a dos géneros como el audiovisual y la danza, impide entenderla como un medio de
posibilidades que surgen de la interaccién y la indagacion para su constitucion como lenguaje.
(2012:272).

En relacion a ello, parece apropiado poner de manifiesto su cualidad de inespecificidad.
La autora Florencia Garramufio en su libro Mundos en comun. Ensayos sobre la Inespecificidad
en el arte (2015) hace referencia a aquellas practicas artisticas que no pertenecen a un género o
disciplina determinada, afirmando que lo inespecifico es

“un modo de elaborar un lenguaje de lo comun que propicia la invencion de modos diversos de
la no pertenencia. No pertenencia a un arte en particular, pero también y sobre todo, no

pertenencia a una idea del arte como una practica especifica” (p.26).

Los lenguajes no buscan diferenciarse, mas bien, optan por encontrar puntos en comdn.
Ante su cruce, donde emerge lo inespecifico o indefinido, se abre un campo de posibilidades
de creacion y experimentacion, abatiendo contra la jerarquizacion de uno sobre otro. Es asi, que
el caracter de inespecificidad escapa de concepciones artisticas consideradas “bellas” o

“sublimes”, apuntando a debatir y reflexionar los discursos que conforman a la obra de arte.

Garramufio cita al critico y curador de arte paraguayo, Ticio Escobar, quien en su texto
El arte fuera de si (2004) establece la naturaleza del lenguaje artistico contemporaneo actual
opinando que “se interesa mas por la suerte de lo extraestético que por el encanto de la belleza;
mas por las condiciones y los efectos del discurso que por la coherencia del lenguaje” (p.147).
Siguiendo esta idea, el autor plantea que hoy en dia, la obra de arte no es juzgada por su orden,
armonia, formalidad o estilo, mas bien por su enunciacion y alcances pragmaticos: impacto

social, inscripcion historica, densidad narrativa o dimensiones éticas (p.149).

En este sentido, el tedrico Arthur C. Danto, agrega que aquellas expresiones marcadas
por una naturaleza efimera o indefinida pueden denominarse “artes de la perturbacion”. Sus
connotaciones son cercanas al disturbio, debido a que no son cosas que hacen las artes
tradicionales ni sus descendientes. Estos factores involucran a los sujetos de forma activa,

convocandolos a dejar el lugar de meros espectadores pasivos. (Danto, 2004 en Villegas, 2009).
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Por todo ello, podriamos decir que este caracter hibrido, que no pre-establece rigidamente
cuestiones técnicas o artisticas, permite que la videodanza pueda insertarse en diferentes

contextos, posibilitando la participacion de los sujetos y la puesta en juego su subjetividad.

Esto congrega a los participantes a tener un rol activo, hacerse presentes manifestando
sus voces e ideas. A modo de comparacién: en un espectdculo de cultura masiva, los
espectadores se sitlan como receptores de un acontecimiento artistico concebido para el ocio y
consumo, en cambio, en la videodanza, el sujeto es un co-creador, ya que es involucrado en el
proceso creativo, no sélo de manera individual sino también colectiva. Lo hace co-constructor

de la experiencia.

1.5.2.2 Tiempo y juego.
El arte posee la condicion de trascender su tiempo historico. La creacion y el origen de

una obra de arte se producen en un contexto determinado, pero pueden ser reactualizados en el
tiempo cada vez que un sujeto se pone en relacién con ella, reactualizando la tensién entre

enunciado y enunciacion.

La videodanza, por sus rasgos, convoca expresamente desde su modo de produccion, a
esa reactualizacién, a esa puesta en juego de la temporalidad del sujeto y de su historia. No
puede, por ello, estancarse en el pasado, es decir, en la simple reproduccion y repeticiéon de

aquello que ya sucedi6. Busca hacer vivir, lo sido, en el hoy.

Por lo tanto, en ella se reactualizan y resignifican los hechos como resultado del dialogo
entre el sujeto y su entorno; los vuelve a significar al configurarlos en el presente. Entonces, la
temporalidad existencial de los participantes se pone en juego.’ El sujeto que se pone en juego,
esta sumido en el juego, se pone a si mismo alli, y de ese modo, juega esa eventualidad existente.

Este ponerse en juego se escenifica de manera ejemplar en la descripcion que hace el
filésofo alemén Eugene Fink, del fendmeno vital del juego. Este fendmeno, de sentido colectivo
y comunitario, se caracteriza por provocar la “conciencia del contacto colectivo con el préjimo
con una intensidad especial. Todo juego, aln en el juego obstinado del nifio solitario, tiene un
horizonte comunitario” (1966:7). Lo ludico no se da de manera pasiva, mas bien, responde a

una accion espontanea, de quehacer activo, impulso vivo. (p.12). Hans-Georg Gadamer, quien

" Martin Heidegger en su obra Ser y Tiempo (1927) analiza la construccion de la “historicidad”, a partir de la temporalidad
existencial .El autor sefiala que el ser humano atraviesa hechos a lo largo de su vida, que lo conducen a poner en juego su
existencia y, por lo tanto, se reconoce como sujeto hacedor de su vivencia.
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también analiza el concepto de juego, menciona que el jugador debe abonarse al juego, para

que este pueda darse; si este no se cree el juego, no hay juego posible (1996:144).

No puede separarse el juego de la seriedad, ambos son un entretejido simbiotico. Gadamer
opina que este permite unificar el arte y la vida, donde las configuraciones del jugar son las
formas que toma nuestra libertad (1998:136-137).

En nuestro caso, a travées del juego, la videodanza pone en movimiento los discursos,
generando un espacio de encuentro donde los individuos pueden manifestar sus vivencias,
modos de sentir y ver el mundo. En otras palabras, los sujetos pueden canalizar sus emociones
y poner en escena aquello que los motiva y moviliza, donde lo representado a partir de la

corporalidad, encarna las visiones y posicionamientos ante la realidad.

1.5.2.3 El cuerpo

El fildsofo francés David Le Breton en su obra Antropologia del cuerpo y modernidad
(Breton, 2002) explica que el sujeto simboliza a través del cuerpo, su relacién con el mundo
como con el gesto o la mimica y es la sociedad la que elige donde colocarlo, sienlaluz o en la
sombra. Ante una cosmovision antropocéntrica, las sociedades occidentales prefirieron tomar
distancia de ello. Una de las consecuencias de esta distancia, ha sido la “normatizacién” de la
relacion de cuerpo y sujeto. Esto produjo un “borramiento del cuerpo” en la vida cotidiana; un
cuerpo presente pero de sentimiento ausente. (p.126-128). La modernidad restringié al cuerpo
a operar como una maquina, ponderando el automatismo y la rigurosidad de su accionar,

conduciendo a la primacia de una nocidn “universal” de cuerpo.

En las sociedades de tipo comunitario (de caracter ancestral u originario), el individuo no
se distinguia del grupo ya que existia un fuerte lazo de fidelidad, vinculado netamente con el
cosmos o la naturaleza. En cambio, en las sociedades occidentales, el hombre se encuentra
separado del cosmos, de los demés y de si mismo. Por esa razdn, el cuerpo se ha convertido en
un factor de individuacion en el plano social y de representaciones.

La concepcion de persona, esta aislada del componente comunitario y cosmico. Por ende,
el cuerpo existe cuando el hombre lo construye culturalmente. A raiz de ello, los sujetos se
comparan, se juzgan u otorgan valores sociales o estéticos, que terminar por normal al cuerpo

y establecer conductas sobre él.
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Por otra parte, a lo largo de la historia del arte, la percepcidn o vision acerca del cuerpo,
fue modificandose de acuerdo a los canones impuestos y en relacion a las categorias de lo bello,

feo, sublime, abyecto, grotesco u obsceno.

Las disrupciones y quiebres contra lo académico, llevaron al cuerpo a expandirse hacia
otros campos de experimentacion y confluencia de lenguajes, incorporando dos componentes

fundamentales: el tiempo y el espacio.

La danza como disciplina no ha sido ajena al borramiento del cuerpo que produjo la
modernidad y ha instituido sus propias técnicas para alcanzar el ideal del “cuerpo universal”. A
través del entrenamiento, intenté dar forma a la imagen corporal de un bailarin, que la cultura
imaginaba como ideal. Sin embargo, en nuestra contemporaneidad, el registro del cuerpo por
medio de dispositivos tecnoldgicos permitidé su intervencion, alterando su percepcién. La
pantalla exhibi6é otras corporalidades no consideradas en la practica de la danza: cuerpos
alejados de las imagenes idealizadas, portadoras de simbolos de gran interés estético. (Lachino
y Benhumea, 2012:50-51)

A lo largo del siglo XX, los diferentes estilos de la danza, han asumido ese
cuestionamiento contemporaneo de la corporalidad ideal, propiciando de distintos modos
experiencias singulares del cuerpo. En esta linea, se situa la videodanza como expresion
artistica, propiciando una deconstruccion del cuerpo ideal, visto en escena o teatral, a partir de

la conjugacion del video y la danza.

El cuerpo de la videodanza poco tiene que ver con la presencia escénica ya que “la camara
y los procesos de edicién, manipulan, deconstruyen el cuerpo y lo reinterpretan para dar paso a

visiones corporales desconocidas”. (Ibid.p.54)

Como consecuencia del intercambio del video y la danza, el cuerpo-imagen va mas alla
de lo sugerido por nociones dancisticas clasicas, de formas geométricas y de pasos
coreogréficos, instituidos por la tradicidén con sus cddigos propios. La escena de la videodanza
no es la mera reproduccion de la forma creada de una vez para siempre por el videoartista (0
coredgrafo), sino el resultado del juego comun del que participan los cuerpos de los convocados
a la danza, el camardgrafo y el videoartista. Si bien hay una propuesta pensada o trabajada por
este ultimo, que orienta las selecciones y fragmentaciones de la camara, y es comunicada
previamente a los participantes, el resultado es inanticipable y el videoartista debe participar en
una co-construccion con los danzantes. El resultado final dependera también de la participacion

de un editor o montajista de tales registros.
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En relacion a esta idea, el manejo de la imagen en la videodanza esta lejos de ser el del
simple registro, de una simple captura de la realidad. Por el contrario, el cuerpo singular de los
participantes es el elemento articulador del juego y, a traves de él, la subjetividad se hace
presente en el aqui y ahora. Es el objeto sensible que se constituye a partir de la mirada de unos

sobre otros y el entorno.

Por ello, la videodanza no remite estrictamente a coreografias o danza, mas bien, indaga
en la gestualidad y los movimientos cotidianos, buscando revelar las vivencias del dia a dia de
cada uno de los sujetos. Para ello, no necesita de un cuerpo atlético o perfecto, como lo ha
establecido la danza y su sistematizacion, puesto que apunta a trabajar aspectos reales de un
contexto, proponiendo la representacion de acciones diarias con las que los individuos estan
familiarizados o naturalizados, en contraposicidn a estructuras pre formateadas y limitantes. A
partir de alli, se genera un juego que invita a ser parte de él, donde se manifiestan las destrezas

de cada cual, en una experiencia grupal que enlaza los cuerpos en comunidad.

1.5.2.4 La camara

Es el dispositivo que completa la praxis de la videodanza. Si bien, el cine hizo posible el
movimiento de la imagen, produciendo secuencias de narratividad o raccord, la aparicion del
video, sumo a las técnicas audiovisuales del lenguaje cinematografico (como el Chroma Key,
el collage, etc), donde la experimentacion dio lugar al surgimiento de otras expresiones como

el videoarte, la perfomance, entre otros.

El video rompid con las pautas de narracion tradicional de la imagen, generando saltos
de continuidad y elipsis, que alteraron el tiempo y el espacio. La no referencia a un lugar
especifico, la cdmara en mano, los planos detalle, fueron algunos de los elementos que la

videodanza abrazo para su desarrollo como practica artistica.

En ella, el ojo de la cAmara no se posiciona como un elemento externo, sino que es
también protagonista de la experiencia. Tampoco tiene un lugar prefijado: sigue el movimiento
que los sujetos realizan, quienes son los constructores de aquello que vivencian. Tanto el cuerpo
como la camara son elementos inseparables, ambos son en la videodanza un entretejido
simbidtico.

La camara a través del registro, le otorgo al cuerpo el caracter de “eternidad”. La idea
moderna de la fotografia (y el cine) tradicional, creian poder reflejar fielmente y eternizar en
imagen lo real. La conciencia contemporanea, en cambio, reconoce que toda fotografia o

registro es ya una interpretacion o un recorte, que fragmenta o focaliza aspectos, los configura
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y presenta siempre de un determinado modo, implicando ineludiblemente la subjetividad del
que registra. Teniendo en cuenta eso, la videodanza es consciente de la fragmentacion y la
realiza, ofreciéndola como una interpretacion y no como reflejo de la realidad; una
interpretacion que convoca a su vez, a la interpretacion del espectador o participante, y

consecuentemente, a la puesta en juego de su subjetividad.

Por medio de la camara, las imagenes tienen... “caracteristicas singulares que resultan de
su encuentro con un lenguaje cuyos elementos son el uso de planos, secuencias,
emplazamientos... En la pantalla, la imagen corporal se constituye a partir de fragmentos, por

lo que el cuerpo se ha vuelto a través de la videodanza una entidad fragmentaria”, (Ibid.p.56).

Esto otorga al que porta la cAmara un rol constructor de los fragmentos, que se componen
en torno a una interpretacion, que se ofrece al espectador, quien también posee un rol
configurador de lo que ve y deberd interpretar lo que se le ofrece. En sintesis, quien se posiciona
detras de la cdAmara, atribuye a cada fragmento una carga simbolica y cultural en lo que registra,
configurando la mirada del espectador. De este modo, que se manifiestan las subjetividades
tanto del creador, que decide qué imagenes captar o tomar, como del pablico, que otorga un

significado o valor a aquello que visualiza.

A su vez, laevolucion de la cdmara en formatos y tamafios cada vez mas pequefios, genero
accesibilidad y facilidad en su uso. Actualmente, la videodanza, cuenta con ese recurso, sin la
necesidad de recurrir a otros tipos de tecnologia que ofrece una mayor dificultad en su manejo.
Los dispositivos maoviles posibilitan hoy su produccion, permitiendo mayor accesibilidad y

habilitando su practica en diversos contextos.

1.5.3. Videodanza y transformacion social
Estas caracteristicas de la videodanza, le permiten insertarse en ciertos sectores o
comunidades y ser una expresion artistica transdisciplinaria apta para contribuir a procesos

comunitarios con potencial transformador.

Si bien la transformacion de condiciones problematicas persistentes y estructurales en lo
social, requieren procesos complejos y de largo plazo, nos interesa poner de relieve, en'y a
través del andlisis de este caso de videodanza, el aporte que el arte puede hacer a tales procesos,

movilizando experiencias de recreacion de préacticas y discursos culturales.

Para la consideracion de este aspecto, nos serviremos del texto de Claudia Bang y

Carolina Wajnerman titulado “Arte y Transformacion social: la importancia de la creacion
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colectiva en intervenciones comunitarias” (2010), que desarrolla los elementos propios de las
practicas de arte y transformacion social. Esto nos permitira determinar si podemos reconocer

en la experiencia analizada este potencial transformador.

En este sentido, las autoras reflexionan que los procesos de creacion colectiva,
comprenden intervenciones comunitarias que utilizan el arte como elemento para la

transformacion social, entendiendo por intervenciones comunitarias:

“aquellos procesos intencionales de cambio, que introducen mecanismos
participativos que tienden al desarrollo de recursos de la poblacién, al desarrollo de
organizaciones comunitarias autbnomas y a la modificacion de las representaciones de su
rol en la sociedad, sobre el valor de sus propias acciones, estando activo en la
modificacion de las condiciones que las marginan y excluyen” (Chinkes y otros, 1995 en

Bang y Wajnerman, 2010).

Asimismo, ponen de relieve que, en las practicas artisticas sociales, puede reconocerse

un potencial transformador a nivel individual, grupal y comunitario, en tanto:
- posibilita nuevas miradas
-sirve como canalizador de deseos y necesidades compartidos
-promueve la participacion comunitaria
-propicia la transformaciéon de representaciones e imaginarios sociales

-deviene un espacio de creacion compartido que trasciende el mero discurso y obliga a

poner el cuerpo en accién junto a otros.

1.5.3.2 La creacion colectiva como elemento de transformacion social

De esta manera, en el campo de las intervenciones comunitarias, la creacién colectiva
adquiere vital importancia debido a su potencial transformador a nivel grupal y comunitario.
En relacion a ello, Bang y Wajnerman reconocen que la creacion comunitaria es un “proceso
complejo que se da en un colectivo cuyo objetivo es la creacion conjunta de una obra artistica”.
(Ibid. 90-91). Este proceso se caracteriza por tres momentos: el primero, ligado a la transmision
e incorporacion de técnicas del lenguaje o expresion artistica que se trate (por ejemplo, masica,
danza, teatro); el segundo, vinculado a la produccion de la obra, el tipo de obra que se va a
realizar, temética a abordar, espacios de presentacion o recreacion, tiempo de duracion y su

proceso de construccion; y, por ultimo, el tercero relacionado al momento de exhibicion y
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circulacion de la obra en la comunidad. Por lo tanto, se conforman tres dimensiones que
comprenden la creacion colectiva: el proceso grupal, el proceso artistico y la circulacion de la

obra en lo comunitario, que se desarrollan a continuacion.
a) El proceso grupal

En esta instancia cada uno de los integrantes expone sus ideas o inquietudes sobre la
temética a tratar, relacionada con alguna problematica o situaciones vividas dentro de la
comunidad, viéndose reflejada su identidad y la manera de brindar una solucién a los conflictos
que los atraviesan por medio de la creacion. De esta forma, se reconoce a los participantes en
su dimensidn subjetiva como personas portadoras de potencialidades creativas y expresivas que
pueden desarrollarse de forma activa. Si existen agentes coordinadores o facilitadores del
proceso, es importante que estén atentos a las tematicas que circulan en el grupo, y a fin de
vehiculizar lo que acontece en el proceso grupal y artistico, propiciando consensos y trabajando
sobre los obstéculos a la tarea. Por otro lado, la construccion colectiva de una obra prepara al
colectivo para afrontar sus necesidades en forma conjunta. Esta situacion no sélo es el resultado
de las relaciones interpersonales que se establecen, sino de la participacion en las diferentes
tomas de decisiones por parte de sus miembros, en las que no sélo reflexionan y deciden

conjuntamente, sino que es el lugar privilegiado para la generacion de parametros compartidos.

b) El proceso artistico

En esta etapa, la tematica se pone en relacion ante las diversas disciplinas artisticas en
que puede ser abordada, operando en multiples complejidades: los elementos artisticos a
utilizar, la implicancia de sistemas de valores, emocionales, etc. y los sentidos y significaciones
que se adjudiquen en la construccion de la obra, que sugiere una complejidad mayor, si se la
piensa como un transformador social. En este proceso hacia la transformacion social, se
encuentran la funcidn estética pero también la funcién social de la creacion. Por lo tanto, es en
esta conjuncion de funciones que se develan nuevos sentidos profundos para la subjetividad
comunitaria. Desde esta perspectiva, el arte se encuentra ligado con el crecimiento de los sujetos
en relacion a sus sensibilidades y capacidades creativas, que interactuan con la vida cotidiana,
a diferencia de aquellos productos estéticos que se exhiben y al que Unicamente tienen acceso
aquel un pablico favorecido por su condicion social. Esto ultimo, esta intimamente relacionado
con la idea de espectaculo que adquieren algunas obras de arte, que por su valor y magnitud
son concebidas para exhibirse y contemplarse, mientras que otros acontecimientos artisticos

invitan a los sujetos a participar y vivir la experiencia de forma activa.
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¢) Lacirculacion de la obra en lo comunitario

Por altimo, la presentacion de la obra realizada permite no sélo la difusion de la obra en
el ambito cultural sino también a los artistas como productores, de manera individual y
colectiva. Este acontecimiento implica un reconocimiento y gratificacion para sus participantes,

evidenciandose un efecto transformador de los lazos sociales y comunitarios. (Ibid. 92-94)

Por otro lado, es relevante determinar las distinciones entre arte erudito, arte de masas y
arte popular con el fin de especificar cual de estas concepciones resulta la mas adecuada a la
hora de referirnos a la creacion colectiva. Para las autoras, €l arte erudito o de “elite” remite al
artista, quien generalmente es un individuo que posee una o varias capacidades particulares,
cierta “genialidad” para producir obras originales y exclusivas. El artista es desde esta
perspectiva alguien cultivado, formado o especializado en determinado tipo de préctica, de
modo tal que se dedica a realizar producciones artisticas para ser admiradas en un espacio
destinado a tal fin, como por ejemplo museos, galerias de arte, teatros, auditorios. Por su parte,
el arte de masas, se centra en el consumo de productos artisticos, estando el énfasis puesto en
la popularidad que ese objeto alcance, con el objetivo de llegar a la mayor cantidad de personas
posibles. Segun Ticio Escobar (2004), el arte popular se caracteriza por “la posibilidad de
expresar estéticamente determinadas situaciones historicas desde la 6ptica de una comunidad
que se reconoce en sus signos Yy se sirve de ellos para comprender dichas situaciones y actuar
sobre ellas”. De esta forma, el arte popular se encuentra relacionado con un contexto socio-
historico y cultural determinado, especialmente con el reconocimiento de las précticas artisticas

por la comunidad en la cual se desarrollan.

En el arte popular, la produccién cobra un sentido y valor para el grupo o colectivo, por
lo que el genio individual y la originalidad pasan a un segundo plano. Aqui, los artistas
implicados en la creacion no se constituyen por si mismos como figuras cargadas de sentido,
sino que el arte se encuentra mas ligado al encuentro y a los ritos colectivos. De esta manera,
la nocion de arte popular se relaciona con la idea de creacion colectiva, ya que lo popular no
esta dado por una tematica, un tipo de poblacion o un estilo artistico determinado; mas bien, es

el reconocimiento que la comunidad le otorga a esa manifestacion artistica. (I1bid. 95-96)

Asi, se reconoce la potencialidad del arte y la creacion colectiva en lo comunitario como
elementos favorecedores de procesos en los que un grupo pueda constituirse como sujeto de
transformacion social a través del arte. El arte favorece que el colectivo se ponga en acto,

teniendo la posibilidad de generar algo nuevo a partir de lo diferente, llamado a crear desde las
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diferencias. (Ibid.101) Al igual que aqui se menciona, sucede en la experiencia de videodanza
que analizamos, donde los sujetos son convocados a poner en juego sus singularidades, sus

vivencias e historias, a traves de la creacion y experimentacion.
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1.6. Hipotesis

La videodanza constituye una herramienta artistica apta para propiciar procesos
comunitarios facilitadores de transformacion social, en la medida en que convoca a la creacion
cultural colectiva, a través de la puesta en juego de la subjetividad y el cuerpo, y promueve la

resignificacion de representaciones comunitarias.

La creacion cultural colectiva posibilita la produccién artistica de un grupo o colectivo
dentro de una comunidad, convocando a la puesta en juego de las singularidades, subjetividades
y el cuerpo de los sujetos. Este acto, donde todos los individuos son participes de la creacion,
permite la resignificacion de las representaciones realizadas por la comunidad en su entorno,

favoreciendo procesos de integracion y transformacién social.

En este sentido, la videodanza como hecho artistico, dado su caracter ladico y por sus
rasgos de participacion, permeabilidad y experimentacion, puede ser considerada una practica
promotora de la creacién cultural colectiva e impulsora de procesos comunitarios con potencial

transformador.

34



1.7. Metodologia

Esta investigacion analizard la produccion de los talleres de videodanza social realizadas
durante el afio 2017 por los alumnos del quinto afio en la Escuela “Fe y Alegria” ubicada en el
Barrio Ongay de Corrientes. Se tomara el estudio de caso como método para el analisis, que
permite medir y registrar la conducta de las personas involucradas en el fenémeno estudiado,
como también obtener los datos desde variables fuentes como documentos, registros de

archivos, entrevistas directas, etc. (Chetty, 1996 en Martinez Carazo, 2006).

Fui participe de la experiencia como alumna invitada en el equipo de colaboracion de los
talleres. Sin embargo, no me incluyo como observadora participante, ya que la eleccién de esta
experiencia como objeto de investigacion, fue posterior a mi participacion como invitada de los

talleres.

Para la obtencion de los datos, se realizaron un total de cuatro entrevistas
semiestructuradas; en primer lugar a la docente de la escuela, Maria Teresa Gomez, quien
acompario a los alumnos a lo largo de la experiencia, luego a la docente de la catedra de
videodanza, Mariana Jaroslavksy, coordinadora y dictante de los talleres y por ultimo, a dos
alumnas participantes, Rocio Ferndndez y Bérbara Romero, con el fin de registrar sus
experiencias personales y corroborar las afirmaciones de unas y otras en el transcurso de los
encuentros. No obstante, aparecieron aspectos que no convergian en los dichos de las alumnas
entrevistadas con las expresiones de las docentes, pero que, de igual modo, se incorporaron al

analisis de la investigacion.

Cabe destacar que, dada la situacién actual, sélo pudieron incluirse dos testimonios de
alumnos. Si bien se contactaron a varios de los chicos y chicas participantes, a través de redes
sociales, fue complejo pautar las entrevistas ya que no contaban con el tiempo suficiente debido
a sus horarios laborales y estudios. Por otra parte, se revisaron y visualizaron los registros
filmicos correspondientes al proceso de produccion de la experiencia y al video final,

efectuados entre los meses de junio a noviembre del afio 2017.

De esta manera, en primera instancia, se transcribieron textualmente las entrevistas y se
hicieron notas de los momentos principales de los registros audiovisuales, anexandose en el
apartado final. Antes de realizar el anélisis, se procedio a la construccion de categorias para el
analisis (conversadas previamente con la directora de la investigacion) en funcion del marco

tedrico, para lo cual, se llevaron a cabo preguntas del estudio de caso, destinadas al investigador,
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gue ayudan a garantizar a que se obtenga la evidencia que se requiere, a modo de contrastar las
proposiciones teoricas del estudio.

Una vez concretado este proceso, el analisis se dividio en dos instancias: un analisis
global, que consistio en tomar conceptos del marco tedrico, que permitieran obtener referencias
de los datos, para luego vincularlos con la teoria y los datos extraidos en las entrevistas y
registros, a modo de reconocer su significacion para la investigacion; y un analisis profundo,
que residid en una comparacion constante, mas profunda, que vinculé y explico
especificamente algunos rasgos de las categorias y los datos obtenidos, de forma de
contrastarlos con la hipétesis. Por ultimo, estos resultados, fueron discutidos con la directora

de la tesina. A continuacidn, se presenta un esquema que determina el desarrollo del analisis:

1-Recoleccion de datos

(Realizacidn de entrevistas y observaciones de los registros filmicos)

2-Transcripcion de los datos

(Transcripcion de entrevistas, notas/apuntes de las visualizaciones de los registros)

3-Lectura y relectura de las transcripciones y notas

4-Construccion de las categorias de anélisis

5-Analisis global

(Comparacion constante de los temas que emergen y codificacion de la informacidn)

l

6-Analisis profundo

(Comparacion sustantiva de los datos con los conceptos establecidos en el marco teorico)
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7-Conclusiones generales e implicaciones de la investigacion

En ambos andlisis, se registraron los elementos que dieran cuenta de los componentes
centrales de la pregunta de esta investigacion, como las caracteristicas diferenciales de la
produccién de videodanza que aparecen en este contexto (y no aparecian en un contexto
clasico), emergentes no previstos por las coordinadoras y la modalidad de los talleres que

favorecia la participacion de los alumnos en la configuracion del producto.

Ademas, se reconocieron los indicadores que hacen visible la centralidad de la
enunciacion en la configuracion del producto de videodanza, como la manifestacion del caracter
creativo y ladico, la puesta en juego de la subjetividad e identidad, destacandose la
experimentacion y uso de los dispositivos como el cuerpo y la camara por parte de los alumnos,
en relacion con el contexto. Por otra parte, se expusieron los factores y situaciones vividas en
las diversas instancias atravesadas en las producciones, que resignificaron esta practica artistica,
siendo posible verla como una expresion artistica promotora de procesos e integracion

comunitaria.
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2. Andlisis de la experiencia

En esta presentacion, se organizaran los resultados extraidos de los analisis realizados en
las seis categorias definidas. El analisis realizado se dividié en dos momentos fundamentales.
El primer momento, en un analisis general, que residio en vincular las categorias con los dichos
de las entrevistadas y los datos que podian extraerse de los registros. Luego, en un analisis
profundo, donde se volvié a leer el material, vinculando aspectos de las categorias con aspectos
de los datos y relacionandolos con fundamento en el marco tedrico. También, se mostré en qué
relacién iban apareciendo las categorias entre si en la lectura de los datos. Al mismo tiempo, se
pondra en evidencia como el analisis realizado, ofrece elementos para recorrer la pregunta que
constituye la hipotesis de esta investigacion: la potencialidad de la videodanza como una

expresion artistica capaz de promover procesos comunitarios transformadores.

2.1 Construccion de las categorias de analisis
Las categorias se establecieron, a partir de los conceptos desarrollados en el marco teérico
que configuran lo dicho en la hipotesis de investigacion. Las categorias definidas fueron las

siguientes:

Creacion/ creatividad: bajo esta categoria agruparemos aquellas situaciones 0 momentos
de la experiencia que den cuenta de como los rasgos de creacion y creatividad hacian lugar al
aporte singular de los alumnos. A su vez, observaremos si y cdmo la propuesta del taller
escapaba de la mera imitacion, reproduccion técnica o produccion, convocando a la
experimentacién y participacion de los chicos y chicas en la produccion. Por otra parte, se
mostraran aquellos rasgos que den cuenta de como el caracter hibrido y permeable de la
videodanza no pre-establecia rigidamente cuestiones técnicas o artisticas, lo que habilitaba el
involucramiento de los alumnos en el proceso creativo colectivo de la experiencia. Asimismo,
se observara si y como los rasgos de creacion y experimentacion aparecieron en las pautas del
taller de videodanza, tanto en el planteo de la docente como en el modo en que fueron

interpretadas por los alumnos, resignificando la experiencia.

Enunciacién /puesta de la subjetividad/caracter ludico-juego e identidad: bajo esta
categoria consideraremos los rasgos, momentos y situaciones de la experiencia en que sea
posible ver a los alumnos asumir una participacion activa, dejando el lugar de meros
espectadores pasivos. En este sentido, se observara si y cdmo la propuesta daba lugar a la puesta
en juego de la subjetividad de los alumnos y alumnas, es decir, a su modo singular de participar,

sus gestos, sus risas, sus formas de moverse y hablar frente a la clase. Por otro lado, se
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mostraran aquellos datos que indiquen si y cobmo la propuesta habilitaba un espacio o momento
de encuentro donde los chicos y chicas pudieran expresar sus vivencias, siendo la experiencia
transparente al modo de sentir e identificarse de los participantes. También, se ubicara bajo esta
categoria los datos que muestren si y como la experiencia posibilitaba la puesta en juego de las
formas de ser, elecciones, gustos personales, opiniones de los alumnos como jévenes

adolescentes en relacion a las propuestas del taller.

Diferentes experiencias con el cuerpo: esta categoria dara cuenta de aquellos rasgos de la
experiencia analizada en que se haga evidente como la videodanza propicia una deconstruccion
del cuerpo ideal, visto en escena o teatral, a partir de la conjugacion del video y la danza.
Permitira atender a aquellos rasgos de la experiencia en que se muestran el cuerpo y la imagen
mas alla de lo sugerido por nociones dancisticas clasicas y de pasos coreograficos instituidos
por la tradicion con sus cddigos propios. En ese sentido, rescatard aquellos momentos que
privilegien la gestualidad y los movimientos cotidianos, proponiendo la representacion de
acciones diarias con las que los individuos estdn familiarizados o naturalizados, en
contraposicion a estructuras pre formateadas y limitantes. De esta forma, se expondran los datos
que muestren de qué manera la experiencia invitaba a los alumnos y alumnas a poner el cuerpo,

y cémo los resultados de esas précticas se plasmaron en el video final.

Uso de la cdmara: esta categoria nos permitird dar cuenta del modo configurativo y
central en que se posiciona la cdmara en la produccidén de la experiencia analizada. Bajo esta
categoria subsumiremos aquellos rasgos que permitan ver como este elemento, lejos de tener
un lugar prefijado, sigue el movimiento que los sujetos realizan como constructores de la
experiencia. Buscaremos dar cuenta de gestos, momentos, situaciones en los que se manifieste
si y como, quien se posiciona detras de la camara, atribuye a cada fragmento una carga
simbdlica y cultural en lo que registra, configurando la mirada del espectador. Ello nos indicara
si y cémo el uso de la cdmara en la experiencia contribuye a poner de manifiesto las
subjetividades tanto del creador, que decide qué imagenes captar o tomar, como del publico,
que otorga un significado o valor a aquello que visualiza. Si tenemos en cuenta que la escena
de la videodanza no es la mera reproduccion de la forma creada de una vez para siempre, sino
el resultado del juego comun del que participan los cuerpos de los convocados a la danza, el
camaradgrafo y el videoartista, esta categoria reunira aquellos datos que permitan poner a la luz
el modo en que la camara participa de ese juego comun, registrando el modo de manejo de la
camara por los participantes en diferentes momentos y espacios durante el proceso, la relacion

con lo que dicen, los efectos de sus decisiones implicitas o explicitas en el resultado final.
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Relacion con el contexto: esta categoria dara cuenta de la relacion de la docente con los
alumnos y alumnas y la introduccion de la experiencia en la escuela/comunidad y de la
escuela/comunidad en la experiencia. Reunira aquellos datos que permitan dar cuenta del modo
en que la experiencia fue permeable al contexto fisico y simbdlico de lo escolar y comunitario.
Ademas, se prestara atencion al modo en que el contexto particular de la edad que se encuentran
atravesando los alumnos permea la experiencia. Por lo tanto, el analisis se ordenara en dos
partes: por un lado, se presentaran los datos relacionados al contexto de la edad/ adolescencia,
es decir, si la situacion etaria de los alumnos incide o determina algunas caracteristicas
adoptadas por la experiencia; y por el otro, los asociados al contexto social/barrial, es decir,
cémo la propuesta de Mariana pudo insertarse en la escuela y en el contexto barrial y de qué

manera esta insercion impactd en la experiencia.

2.2 Resultados del analisis

En este apartado, se presentan los resultados del analisis de la experiencia, es decir, lo
que fue posible extraer, discriminar, notar y recoger de la experiencia a partir de la relacion
entre el marco teorico y las categorias construidas. A continuacion, se presenta el resultado final
obtenido de ambos analisis. El registro de los analisis realizados y los dichos de las entrevistadas

se adjuntan en el Anexo.

Creacion/creatividad

Un primer rasgo observado en los datos analizados que podemos subsumir bajo esta
categoria es la intencién o los objetivos de la propuesta. En ellos, ya se refleja la diferencia con
otras experiencias artisticas mas tradicionales, de modalidad reproductiva o repetitiva. Para los
talleres, en que la docente Mariana Jaroslavsky buscaba realizar una experiencia teorico-
préactica a través de la videodanza, la propuesta desde un inicio invit6 a los alumnos a jugar y
crear, no a reproducir un formato, un libreto, un guién o aprender movimientos. En el modo en
que la docente present6 a los alumnos la propuesta el primer dia, se hizo evidente que buscaba
despertar la creatividad y la imaginacion de cada uno. En relacion a ello, Mariana afirmaba lo
siguiente: “mi idea era abrirles una ventana a una cosa nueva, entonces fue mas relajado e
intenté buscar cosas que les hagan gracia, buscar movimientos cotidianos, que estan mas a la
altura de ellos. Las pautas que iba dando no pretendian ser tan transcendentales o abstractas,

sino algo que ellos pudieran hacer... en si moverse e interactuar con los compaferos”.

En ese sentido, en el primer encuentro del registro visualizado, se ve como presento e
introdujo a los alumnos y alumnas a la experiencia, de una forma divertida y creativa,
comentandoles que todo estaba siendo grabado, con el fin de que ese material sirviera para
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realizar un trabajo final. Segtn las palabras de Mariana “esto de filmarlos era un poco para
intentar aproximarlos a lo del video y les explicaba como esa imagen podia hacer acelerada, o
hacer que entraran todos al plano en camara rapida, en fin, fue un juego que propuse para que
ellos se acercaran mas”. En este aspecto, fue notable en ese registro, como Mariana buscaba
sacar a los alumnos del lugar estructurado de la relacion alumno-profesor, animéndolos a estar
activos y participativos, entusiasmandolos a descubrir algo nuevo para ellos, como lo era la

videodanza.

Imagen 6: Mariana presentando la experiencia frente al grupo. Primer encuentro de los talleres. (14 de
junio de 2017. Captura de registro n°1. Minuto 02:46)

Por otra parte, consideramos que esta propuesta era posibilitada por la permeabilidad y el
formato no cerrado de la videodanza. A través de ella, la docente pudo habilitar a los alumnos
a poner en juego la capacidad, la experimentacion y la sensibilidad. Esto no esta expresamente
dicho en las entrevistas, sino que fue localizable en los registros audiovisuales del primer
encuentro, donde las pautas dadas por la docente invitaban a los alumnos a recorrer los
diferentes espacios de la escuela y registrar pequefias secuencias de movimiento creadas por los

chicos y chicas.

También esto puede verse indirectamente en lo manifestado por Mariana, en sus
expectativas, las cuales eran que los alumnos pudieran conectarse con su cuerpo y crear por
medio de acciones cotidianas, secuencias de movimiento para luego ser registradas por la
camara, con el fin de crear una produccion final como culminacion del taller. En este sentido
Mariana manifestaba que “las clases eran visionar, jugar con el cuerpo, manejo de camaras,

tipologia del lenguaje audiovisual... si eso no estaba claro iba a ser imposible avanzar”.
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Este modo de presentacién de la experiencia tuvo efectos en los alumnos. Segun lo refiere la
alumna Rocio Fernandez en la entrevista, sintio que la que la propuesta la entusiasmaba porque
“sabia que iba a ser algo diferente y por sobretodo divertido”. A su vez, la docente Maria Teresa
Gbmez, expresO que en sus clases siempre trataba de romper con la vision o concepto de
mimesis, (es decir, de reproducir con exactitud aquello que vemos o conocemos) apostando al
juego y a la creatividad, sin limitar la representacion imaginaria de sus alumnos. Esa vision
contribuyd a la experiencia, facilitando que los chicos y chicas se sumergieran en la propuesta.
En relacién a esta idea, Mariana expresaba: “eran chicos muy maleables y ya traian una
trayectoria de teatro con la profe Tere, y eso colaboré muchisimo en la dindmica del grupo, se

dejaron llevar por mis indicaciones, reaccionaban bien, rapido y se dejaban llevar”.

De esta manera, el caracter ductil de la videodanza, permite recrear, resignificar, y
adaptarse al contexto. A partir de las primeras pautas y consignas dadas por Mariana (donde
debian registrar con sus celulares, pequefias secuencias de diferentes planos y encuadres,
tomando como referencia los videos y la teoria vista en clases) los alumnos y alumnas
comenzaron a filmar los diferentes espacios de la escuela, como el aula, el pasillo, el patio de
recreos o la biblioteca. Este hecho, de camara en mano, permitia que estos pudieran resignificar
sus espacios cotidianos dando cuenta de que alli podian grabarse y moverse, sin la necesidad
de recurrir a un escenario “clasico” o a un salon de baile para ello. Estas situaciones, pusieron
en acto el discurso de la videodanza, producto de su condicién no preformateada y porosa que

le permite reinventarse en un contexto diferente, al que circunda la mayoria de las veces.

Comparando con otras disciplinas artisticas donde la escenografia se presenta como un
marco, sobre el que se desarrolla la escena, aqui la escuela, como escenario, estd inmersa en la
experiencia. Es asi, que se borran los limites del dentro y afuera, entre espectador y el artista:
todos forman parte de la experiencia. El espacio no se plantea como algo abstracto, sino que es
un espacio de vivencias, memorias, que se introduce en la propuesta, y al mismo tiempo la

revitaliza, recreando los sentidos.

Esto pudo apreciarse en los pequefios registros realizados por los chicos y chicas, quienes,
a través de la propuesta flexible de la docente, decidian qué grabar, qué planos realizar o como
moverse frente a cdmara, de acuerdo a sus gustos e intereses como jovenes. En relacion a ello,
la alumna Barbara Romero, mencionaba que las pautas eran abiertas “porque eran libres de
elegir, si querian hacer la actividad, opinar, dar ideas”. De esta manera, los alumnos y alumnas

eran convocados a ser sujetos de creacidon y no meros receptores de 6rdenes de quien conducia
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la experiencia, es decir, no se los limitaba a recrear simplemente una coreografia o imitar unos

pasos.

Imagen 7: La docente Mariana Jaroslavsky frente a los alumnos y alumnas en el segundo encuentro de los
talleres de videodanza. (23 de agosto de 2017. Captura de registro n°4. Minuto 02:07).

En la produccion del video final, los alumnos optaron por reproducir la coreografia de
un video que vieron previamente, una cancion de Regaetton de Enrique Iglesias, “Stibeme la
radio”, contraria a la propuesta inicial de la docente, relacionada con el Chamamé®. Los chicos
y chicas pudieron presentar su propia propuesta, dando vuelta la idea de Mariana, quien aceptd
esa eleccion, ayudandolos a filmar lo que propusieron y concretar el video final. Los
movimientos, ligados a lo coreografico, se diferenciaban de los movimientos libres e
improvisados que habian ido trabajando a lo largo del taller. A pesar de esta opcion, siendo un
baile mas coreogréfico, que recaia mas hacia el lado de lo imitativo y sincronizado, el producto
final fue totalmente decidido y configurado por los alumnos, dando cuenta de su identidad y
cultura juvenil, como también de los codigos compartidos con otros jovenes de la escuela y del
barrio. Esto que afirmamos, se hace evidente en los registros y el video final, donde se observa
como disfrutan al bailar y escuchar las canciones de cumbia o reggaeton a medida que realizan
pequefias secuencias de movimiento frente a la camara, ya que esos géneros musicales

responden a la actitud y la cultura joven.

8 Mariana planifico junto a la docente Maria Teresa esa propuesta, solicitindole los trajes tipicos para que los
alumnos bailaran. En las entrevistas a las alumnas, puede apreciarse una diferencia en relacion a esta idea, ya
que ellas creian que esa propuesta fue pensada por la docente.
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Para Rocio Fernandez, la eleccion de la cancion de la produccion final se debid a que era
“la mé&s movida y estaba de moda en ese entonces”. En el video final, se entremezclan el estilo
general de un videoclip, ligado a la idea de espectdculo o consumo del que se esta
acostumbrado, con la creatividad, que se hizo presente en los cuerpos de los alumnos, donde
cada uno dispuso su singularidad al mostrarse y jugar frente a la cAmara como también a la hora
de seguir las pautas o sugerencias dadas por la docente a lo largo de la filmacion. Si bien la
aparicion de esas formas o movimientos mas estereotipados en el video final llaman la atencion,

comprendemos que es parte de la cultura y gustos de los jovenes actualmente.

Enunciacion /Puesta de la subjetividad/Caracter lGdico-Juego/ldentidad

En los primeros encuentros, los alumnos se mostraban timidos ante la experiencia, pero
con el avance de cada clase fueron soltdndose mas. En este sentido, Barbara Romero expresaba:
“teniamos vergiienza, como que nos aburria la propuesta pero con el transcurso de la practica,
le fuimos tomando la mano y comenzamos a divertirnos”. Por otra parte, ambas docentes
comentaban que los chicos eran mas participativos y desinhibidos a diferencia de las chicas,

quienes sentian mas vergiienza ante la mirada de toda clase.

Esto da cuenta de las cosas que afectaban a unos y a otros a la hora de realizar la propuesta,
y tal vez, una de las razones por las que esto sucedia, se debe al contexto en que se situa la
experiencia, donde los hombres jovenes estan mas presentes en los espacios publicos mientras
que las mujeres se encuentran mas resguardadas. Es asi, que la docente Jaroslavsky debia

incentivar a las alumnas a que participaran en la clase.

No obstante, a lo largo del taller, los alumnos y alumnas pudieron opinar, elegir, hablar,
encontrando cada uno su lugar. En los registros puede observarse como la risa, la verglienza, la
timidez, el bullicio, las bromas y por instantes el desinterés, se destacan en todo momento,
presentandose como marcas de la subjetividad de los chicos y chicas. En cada propuesta o pauta
planteada por la docente, se habilitaba a que los alumnos entraran en escena a jugar, por
ejemplo, cuando debian contarle cuatro cosas que ellos quisieran al compariero; algunos seguian

lo sugerido mientras que otros seguian sin prestar atencion a lo solicitado.

Ese desinterés o vergienza, de no responder o participar a la clase, podria leerse quizas,
que se debia a que, para muchos, como adolescentes, era complejo poner en palabras su vida o
experiencias personales ante los demas, quienes desconocian su situacion y ante Mariana, quien
hasta ese momento era una extrafia, por lo que tal vez necesitaban mas tiempo para depositar

su confianza en ella y asi exponer sus sentimientos o gustos en publico. A su vez, estos indices
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de la subjetividad en juego que aqui aparecen, quedan invisibilizados en otras experiencias mas
disciplinadas, estereotipadas o estrictas, ya que no dejan aflorar los modos de ser singulares,

tapando y neutralizando bajo formas universales o “iguales para todos”.

Imagen 8: Los alumnos exponiendo las pautas dadas por Mariana frente a la clase, en el segundo
encuentro de los talleres. (23 de agosto de 2017. Captura de registro n° 5. Minuto 02:11)

Sin embargo, ante los momentos de dispersion y desinterés que se habian generado en
uno de los registros visualizados de la clase, Mariana decidié poner seriedad y limites a esta
situacion que estaba haciendo obstaculo a que a se inserten y pongan en juego lo suyo en la
experiencia. Ella expresaba que nadie la obligaba a estar alli, que estaba interesada en conocer
a los alumnos, quienes eran, de donde venian, para asi ayudarlos a descubrir otros mundos y
acercarse a cosas nuevas. A partir de alli, la docente logré que los alumnos y alumnas hicieran
silencio y retomaran las actividades de la clase, dejando de lado las risas, que no eran naturales
o de disfrute, sino mas bien, de bullicio y broma, que dificultaba avanzar el desarrollo de la

experiencia.

Cabe destacar que dentro del grupo, habia personalidades lideres, como Guillermo,
Ezequiel, Agustin y Marcos quienes siempre se mostraban desvergonzados, predispuestos y
activos a lo largo de la clase. En cuanto a las chicas, se encontraba Micaela, quien las animaba
amoverse y las guiaba, y otra alumna, que en ese momento estaba embarazada, la cual al inicio
parecia no estar muy interesada, pero que a lo largo del taller se mostraba desafiante a la hora
de plantarse frente a cAmara. Por otro lado, habia una alumna que no se animaban a moverse y
realizar las actividades, pero que la docente la integro6 a la experiencia desde otro lugar a partir
del manejo de camara. Ella aceptd y fue registrando a sus comparfieros mientras se movian, lo

que la motivo a querer conocer mas sobre el dispositivo e incluso aprender a editar las imagenes.
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Al igual que esta alumna, habia otro alumno, Ilamado Enrique, al cual la docente lo hizo
participe en la Gltima toma del video final, quien aparece sentado leyendo un libro en la
biblioteca. Aunque no le interesaba moverse y bailar como al resto de sus compafieros, su
mirada hacia a la camara completo y enriquecio la idea de la produccién, abriendo el sentido a
la interpretacion y significacion del video, la cual hubiese sido muy diferente si sdlo se
registraba al grupo bailando y cantando frente a camara. En tal sentido, esta expresion artistica
por sus caracteres y la forma en que pone en juego las subjetividades, permite que cada uno

encuentre su lugar y exprese su singularidad, como sus formas de ser, de actuar y de sentir.
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Imagen 9: Enrique, uno de los alumnos, en la toma final del video. (Produccién del 4 de octubre de 2017.

Captura de registro. Minuto 10:40)

Siguiendo esta idea, Mariana acercaba a los alumnos y alumnas a ese juego de manera
agradable y divertida, sin negarse a lo que ellos sugirieran o propusieran. Esto se observa en
algunos registros cuando el grupo realiza movimientos frente a camara, donde cada uno pone
su presencia y singularidad ya sea riéndose, mirando a su compafiero o al piso para pasar
desapercibido, estirando los brazos o piernas para que el movimiento se vea prolijo,
manifestandose el disfrute en eso que estaban haciendo. A través de esas situaciones ldicas, el
grupo obtuvo satisfaccién al alcanzar objetivos y metas que tal vez no se imaginaban, lo cual
fue expresado por las alumnas entrevistadas quienes recordaban la felicidad y alegria por haber
sido participes de ese proceso.

A su vez, los modos de hablar, de moverse y los gustos, compartidos como grupo y
jovenes, se reflejaron en las elecciones musicales y en los movimientos que eligieron,
identificandose especialmente, con géneros como la cumbia y el reggaeton, notable en la
produccién final. La decision de dejar a un lado el chamamé, en cuanto al contexto y el auge
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gue este género tiene en la actualidad, sucedié ya que no cuadra con la idea de la cultura joven,
que pretende mostrarse de una forma “cool” o a la moda, esto tltimo mencionado por Rocio
Fernandez, lo cual, responde a aquello que se impone como consumo Y sus preferencias como

adolescentes.

De acuerdo a lo comentado por Maria Teresa, los alumnos eligen bailar chamamé pero
para divertirse, lo que resulta en tono jocoso y desinteresado. Aungue la idea inicial no pudo
Ilevarse adelante, la eleccion de los alumnos fue aceptada, debido a que cuadraba con su cultura,
mostrandose alegres y desinhibidos al escuchar la musica que habian elegido, sintiendo que eso
los representaba y a la vez formaban parte de los gustos de los jovenes de todo el mundo,

producto de la globalizacion y del mestizaje cultura.

Diferentes experiencias con el cuerpo

Los talleres consistian en nociones basicas de coreografia, de como preparar el cuerpo y
realizar un precalentamiento antes de cada actividad, es decir, una concientizacion minima
acerca de su uso. Los varones eran quienes se animaban en primer lugar a participar y moverse
por el espacio, a diferencia de las chicas que se sentian inhibidas, algunas veces por los
comentarios o chistes que provenian de sus compafieros, que finalizaron cuando una alumna se
levanto y puso limite a esta situacion. Por otra parte, los movimientos que Mariana invitaba a
realizar estaban alejados de pasos técnicos o estructurados, mas bien, eran movimientos
relajados e improvisados, (no transcendentales o abstractros) asociados a las acciones
cotidianas o rutinarias, las cuales debian ser representadas por los alumnos en pequefias
secuencias que luego serian registradas por la cAmara; una preparacion que se distanciaba de
practicas netamente dancisticas o coreograficas y producciones audiovisuales clasicas, que

apuntaba a “poner el cuerpo en movimiento mas que crear bailarines en si”.

En los registros puede verse como la docente proponia a los chicos y chicas a ponerse en
parejas y “esculpir” al compafiero en cuatro posiciones 0 formas cotidianas (como lavarse la
cara, desperezarse o abrir la ventana) con el fin de generar una pequefia secuencia de

movimiento.

En este sentido, se observa como la mirada se va corriendo o cambia de planos, mientras
que en otras producciones la mirada esta fija, a medida que se visualiza una escena armada o
prefijada. En este aspecto, Mariana expresaba que podian inventar lo que se les ocurriera,

apelando a la creatividad e imaginacion de cada uno.
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Esta invitacion a realizar movimientos cotidianos, reflejaba las formas de ser, los modos
particulares de moverse, de estar y de expresarse propios, a diferencia de los movimientos
formalizados o coreograficos, comunes o recurrentes en otras disciplinas artisticas, que invitan
a borrar los rasgos singulares del cuerpo, adquiriendo formas neutras de moverse, para alcanzar
una destreza universal, como sucede en el ballet o la danza clésica, la cual origind y organizo
movimientos sisteméaticamente, con el objetivo de ser representados de igual manera en todo

el mundo.

Imagen 10: Los alumnos y alumnas realizando ejercicios de precalentamiento, estiramiento y consignas de
improvisacién junto a la docente Jaroslavsky. Segundo encuentro de los talleres. (23 de agosto de 2017. Captura
de registro n°6. Minuto 06:00)

Por lo tanto, el interés de la videodanza es aproximarse a este estilo de movimientos, de
rasgos mas libres e improvisados, que, a algo coreogréfico, apuntando a poner el cuerpo de
forma desestructurada. Para Mariana, los alumnos lograron poner en practica el modo de
fragmentar el cuerpo en las secuencias o ejercicios que realizaban solos en grupos, por medio
de distintos planos y en diferentes espacios de la escuela, a los que modificaron su funcionalidad
habitual; “comenzamos a experimentar algo nuevo (lugar, espacio, musica), nos sentiamos en

otro ambiente practicamente” afirmaba Rocio Fernandez.

Sumado a ello, en uno de los registros, se visualiza como los chicos y chicas eligieron
para realizar los movimientos frente a cAmara, una cancion de cumbia del grupo chaquefio “Los
chaques”, ante lo que la docente comentaba su felicidad al observar que pudo hacer evolucionar
sus movimientos con musicas de cumbia chaquefia. De esta forma, se vio cémo la singularidad
y subjetividad se manifestaba en cada pareja que se presentaba ante la cdmara: algunos se

mostraban mas timidos, otros sonreian, se miraban con su pareja para ir coordinados, entrando
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a jugar a escena el juego dispuesto por Mariana. Al finalizar cada uno su pasada, comenzaron
a cantar la cancion y desinhibirse, viéndoselos a gusto e identificados con la propuesta.

Tal es asi, que en un determinado momento uno de los alumnos, Agustin, comenzo a
bailar de manera improvisada y desvergonzada frente a cdmara, sumandose Guillermo, quien
lo imitaba en sus pasos, ambos riéndose y poniendo su cuerpo desde un disfrute real, a gusto

con lo que estaban haciendo.

Imagen 11: Los alumnos Guillermo y Agustin bailando desinhibidamente frente a la cdmara. Segundo
encuentro del taller. (23 de agosto de 2017. Captura de registro n°12. Minuto 01:44)

Para la produccién del video final, Mariana tenia la idea de realizar una propuesta
vinculada con el chamamé. No obstante, los alumnos optaron por elegir una cancién y
coreografia de reggaetdn, que habian visto en un video, ya que debian armar una presentacion
para la Fiesta de Educacion Fisica, a realizarse en esa fecha. Ante esta situacién, donde el
tiempo apremiaba, la docente acept6 la eleccion del grupo, recomendandoles que realizaran esa
coreografia que ya la tenian vista. Es asi, que a diferencia de otras actividades donde los
movimientos estaban pautados, se hizo lugar a lo que el grupo habia seleccionado y traido a la

clase, siendo para Barbara Romero, un tema movido y con mas ritmo.

En la coreografia, aparecian los distintos espacios de la escuela, como la biblioteca, el
aula y el pasillo. Los movimientos (que algunas de las chicas iban marcando al resto de sus
compafieros, mientras que la docente ayudaba en el disefio y la puesta en escena) eran contrarios

a los lineamientos que fueron trabajando a lo largo del taller, desplazando su rasgo y propoésito
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creativo, resguardandose en la seguridad de pasos estereotipados, tomando un modelo del

afuera, que es propio del mundo o la cultura juvenil.

Si bien primaba un caracter mas formalizado, al ir todos iguales y coordinados, imitando
la idea de un videoclip, no desaparecia el nivel singular y particular de cada uno, que se
observaba cuando pasaban adelante y se olvidaban la coreografia y seguian bailando a su
manera, en la forma de mirar a cdmara, de cantar, como se miraban entre ellos y se reian, o
como disfrutaban y se identificaban con la cancion que estaban bailando. Todo ello se dejo a la
vista en el registro como una marca de la singularidad de los protagonistas, donde los errores o
equivocaciones no se borraron o eliminaron para dar una apariencia perfecta o de
profesionalismo; mas bien, se respetd la naturalidad y las expresiones genuinas de los chicos y

chicas.

Para Mariana, sacarlos de esa vision mas coreografica era complejo, al igual que
mencionaba Maria Teresa, donde al no haber una pauta o algo marcado, cercana a una propuesta
mas libre, como de expresion corporal, costaba mas ya que no habia una guia que les

determinara que el movimiento que realizaban era el correcto.

A pesar de que no fue una creacion desde cero, la docente aceptd la eleccion de los
alumnos, aprovechando los diferentes espacios de la escuela para grabar, sobretodo en la
biblioteca, donde los observé més sueltos y contentos.

Este hecho de elegir tales géneros o coreografias, puede leerse de muchas maneras, una
de ellas por las formas de ser actuales de los jovenes, para quienes es comun grabarse bailando
musicas del momento y subirlo o compartirlo en las redes sociales. Mariana suponia, que esa
decision de movimientos mas coreograficos, recayé en que fuera del aula, los otros alumnos de
la escuela iban a interpretarlo mejor, al conocer y manejar los mismos cédigos, antes que los

movimientos o0 experimentaciones que habian trabajado dentro del taller.

Mas alla de que no prosperaron movimientos o sonidos originales, pusieron su cuerpo
desde un disfrute real en la produccidn, destacandose la singularidad de cada uno de los chicos
y chicas, sin que fuera de manera impuesta, algo que Mariana no hubiese permitido ya que ellos
eran los protagonistas del video. Es importante destacar que, gracias a las clases con Maria
Teresa, los chicos y chicas ya traian una trayectoria que los ayudd, en parte, a desenvolverse en

la experiencia.
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Imagen 12: Los alumnos y alumnas bailando en la escena del aula, en el video final. (Produccion del 4 de
octubre de 2017. Captura de registro. Minuto 09:08)

Uso de la camara

Las clases consistian en realizar pequefias secuencias de movimiento, visionar videos y
conocer la tipologia del lenguaje audiovisual para aprender el manejo de camara. Como se
mencionaba anteriormente, una alumna encontré su lugar en el taller, al ser incorporada por la
docente, a través del uso de la cdmara, quedando entusiasmada ya que queria conocer mas sobre

el dispositivo e inclusive a editar.

En las secuencias que tenian que los alumnos y alumnas debian realizar en grupos
(aplicando los diferentes tipos de planos, encuadres) utilizaron sus teléfonos celulares, lo que
sumo a que reconocieran la disponibilidad de diversos espacios dentro de la escuela para
trabajar. De esta manera, se facilita y habilita a que la produccién de la videodanza pueda

desarrollarse en diversos contextos.

En el primer registro de los encuentros, se la ve a Tania, una de las alumnas de la facultad
que asistié en el taller, guiando a las chicas en los ejercicios que debian realizar, ya sea en lo
que deseaban grabar como también que tipo de plano correspondia a la toma que estaban

probando.
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Imagen 13: Tania frente a cAmara explicando a las alumnas los diferentes tipos de planos, mientras ellas

la filman. Primer encuentro de los talleres. (14 de junio de 2017. Captura de registro n°2. Minuto 00:07)

Es asi, que la propuesta invitaba a descubrir el cuerpo desde otros &ngulos e iméagenes,
con la idea de fragmentarlo a medida que lo iban registrando. Alli puede apreciarse, como la
camara no se posiciona en un lugar exterior a la escena, imitando una observacion objetiva y
neutra, sino que entra a jugar, y pasa de manos; no es solamente Tania, la que miray coloca a
las chicas en un lugar de observadas, miradas (de objetos mirados), sino que la cAmara también
esta en manos de ellas, con sus celulares: ellas también se posicionan desde un lugar de sujetos
gue miran, que eligen qué mirar, qué registrar, qué enfocar y que a su vez, también miran a
Tania. Segun manifestaba Mariana, a nivel de camara los chicos y chicas fueron menos

participativos, ya que se necesitaba mas tiempo para que todos aprendieran a utilizarla.

Para el video final, la cAmara tuvo que estar en manos de la docente para concretar la
produccioén, donde fue acompariando el juego que ella planteaba, con sus saberes técnicos como
también todo lo que los actores aportaron a la configuracién de la experiencia. El aula, el pasillo
y la biblioteca (donde se tuvo que pedir permiso para filmar y resultd ser el lugar mas
aprovechado) fueron las locaciones elegidas para grabar. Mariana propuso a los alumnos la idea
de hacer playback, es decir, cantar la cancién a medida que bailaban, para que luego eso pudiera
unirse en la edicion final.

A lo largo de la filmacidn, los alumnos se mostraron relajados y felices frente a camara,
interactuando constantemente. Uno de los chicos, Marcos, hacia muecas, mientras que una de
las chicas se mostraba desafiante al mirar hacia la cdmara. La participacion de Enrique (un
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alumno que no tenia interés en bailar) en la toma del video final, generd una gran sorpresa, ya

que con su mirada logro darle un sentido al cierre de la produccion.

En este aspecto, puede verse como en la practica de la videodanza, el ojo de la camara no
se posiciona como un elemento externo, sino que es también protagonista de la experiencia.
Tampoco tiene un lugar prefijado: sigue el movimiento que los sujetos realizan, quienes son los
constructores de aquello que vivencian. En esta experiencia que se relata, la mayoria de los
planos del video, no eran fijos ni estaticos, mas bien, seguian los movimientos y el juego que

los alumnos realizaban frente a cdmara.

Imagen 14: Los alumnos y alumnos en la escena de la biblioteca del video final. (Produccién del 4 de
octubre de 2017. Captura de registro. Minuto 10:26)

Cabe recordar que la escena de la videodanza no es la mera reproduccion de la forma
creada de una vez para siempre por el videoartista (o0 coredgrafo), sino el resultado del juego
comun del que participan los cuerpos de los convocados a la danza, el camardgrafo y el

videoartista.

Si bien hay una propuesta pensada o trabajada por este Ultimo, que orienta las selecciones
y fragmentaciones de la camara, el resultado es inanticipable y el videoartista debe participar
en una co-construccién con los danzantes, donde el resultado final dependera también de la
participacion de un editor o montajista de tales registros. Para Barbara Romero, fue interesante
ver la recopilacion de cada uno de los fragmentos que habian realizado, y la seleccién de los
mas importantes para editar el video final.
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Por otra parte, en el tltimo encuentro, como cierre del proyecto, Mariana solicitd a cada
uno de los alumnos y alumnas, que dijeran frente a camara su nombre y su edad, a fin de quedar
registrada su participacion y protagonismo en el taller. En esos registros quedaron manifestada
las formas de ser y expresarse de cada uno, en los gestos que hacian frente a camara, hacia sus
comparieros y la docente, en sus risas o0 en su timidez de no querer decir su nombre o edad. Para
la docente, era muy importante conocer a los alumnos en profundidad, por lo que decidié
perpetuar este momento como una forma de poner en valor las voces y la participacion de los
alumnos, quienes fueron los verdaderos protagonistas del desafio.

Mas all& de que sus ideas y conocimientos facilitaron el desarrollo del proyecto, desplazo
su figura de director, autor o coredgrafo, como sucede en otras producciones o creaciones,

haciendo valer el esfuerzo y la creacidn colectiva gracias al desempefio de cada integrante del

grupo.

Imagen 15: Lautaro, uno de los alumnos del grupo, presentandose frente a cdmara. Ultimo encuentro de
los talleres. (29 de noviembre de 2017. Captura de registro. Minuto 00:01)
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Relacién con el contexto

Contexto de la edad/adolescencia

Mariana afirmaba que los alumnos eran de una edad complicada, ya que eran
adolescentes, y ademas provenientes de un contexto conservador como ella suponia de la
sociedad correntina en general. A su vez, tenia claro que no le interesaba exponer a los jovenes
del barrio desde la vulnerabilidad o la realidad social habitual, que aparece constantemente en
los medios de comunicacion, por lo que decidié hacerlo en el contexto de la escuela. Oriunda
de Resistencia, pero que la mayor parte de su vida vivid en la ciudad de Barcelona, Espafia, le
costo, en un principio, entender los codigos que se manejaban dentro del entorno de la escuela
y el barrio, pero gracias a su auxiliar Karina, quien conocia mas de la idiosincrasia de los chicos

y chicas, y sus alumnos de la facultad, pudo llegar a compenetrarse con sus vivencias.

Al igual que se mencionaba anteriormente, los varones eran mas desinhibidos que las
chicas, a las cuales les costaba mas armar o lograr una frase de movimiento. En varias ocasiones,
como pudo observarse en uno de los registros estos hacian comentarios o bromas sobre ellas,
por lo que ante esta situacion estas resolvian no completar las pautas solicitadas por la docente
por temor al ridiculo, pero con el devenir de los dias se fueron soltando. En general, cuando la
docente hablaba, ellos también lo hacian, y se reian, por lo que en ciertas ocasiones estaban

muy dispersos y les costaba concentrarse, algunos mas que a otros.

Imagen 16: Una de las alumnas caminando hacia la cAmara en el video final. (Produccién del 4 de octubre
de 2017. Captura de registro. Minuto 08:43)
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Contexto social/barrial

Ambas docentes expresaban sobre la vulnerabilidad y el entorno del cual provienen los
alumnos y alumnas de la escuela, en los que ciertas veces no cuentan con los recursos o las
condiciones de salubridad suficientes, mientras que algunos trabajan para ayudar al sustento de
sus familias, algo que impresiond a Mariana en su primera vez en el barrio. Debido a esta
situacion, algunos alumnos preferian no poner en préactica lo aprendido en clases, que consistia
en filmar pequefias secuencias mostrando el barrio y sus hogares, ya que representaba algo
incobmodo para ellos. Esto también se hacia presente cuando no respondian a las pautas que
Mariana daba, donde debian presentarse ante sus compafieros, ya sea por miedo a ser juzgados
por sus condiciones o por las dificultades que tal vez estaban atravesando en su vida personal.

A su vez, las edades y el mundo adolescente, se vieron reflejados en las elecciones y
gustos musicales de los alumnos y alumnas, precisamente en la produccion del video final, con
aquello que cuadraba con su cultura y que sentian méas cercano. El hecho de dejar de lado el
chamamé, que era la premisa del proyecto, y el carnaval, algo que se dejaba ver pero de forma
implicita, (sumado a que también estaban a contratiempo con la fiesta de educacion fisica y
debian realizar una coreografia) ocurrié ya que sus gustos e intereses pasaban por otros lugares,
queriendo mostrarse como jovenes que estdn a la moda al estilo Hollywoodense, mas
americano, En relacion a ello, fueron a lo conocido, a contra de las propuestas mas
contemporaneas y menos coreograficas que Mariana les ensefiaba, y también, como afirmaban
las alumnas entrevistadas, hacia un tema musical movido y de moda en ese entonces, que sabian
bailarlo y les gustaba. Por lo tanto, antes que caer en el “ridiculo”, por la mirada de los otros
alumnos, prefirieron recurrir a lo aceptado globalmente, y sin duda, al contexto que rondaba a

esa experiencia.

De acuerdo a esta idea, Mariana resaltaba que para modificar eso, si se quisiese, habia
que realizar un trabajo en mayor profundidad, pero que ademas los chicos y las chicas tenian la
presion de presentar su video no solo frente a los docentes sino también a los otros alumnos de
la escuela, que fuera de ese contexto de experiencia les iba a resultar mas comprensivo y

familiar, al compartir e identificarse con una misma tematica.
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Imagenl7: Los alumnos y alumnas bailando en la escena de la biblioteca. Produccién del 4 de octubre de 2017.
(Captura de registro. Minuto 08:16)

Segun lo comentado por Maria Teresa, el chamamé no estéa tan presente en las casas de
los alumnos como si lo ha estado en generaciones anteriores, donde los padres quizas ya no
escuchan o no bailan este género, debido a la influencia de los medios de comunicacion y la
globalizacion que determinan los gustos e intereses de la sociedad, es decir “lo que vale, y lo

que no vale, lo que se acostumbra y no se acostumbra”.

Tanto ella como Mariana coincidieron en que esta experiencia fue muy significativa para
los alumnos, ya que pudieron descubrir a la escuela desde otro &mbito de trabajo. Asi también
reflexionaron que falto el caracter comunitario en la experiencia, como recorrer mas el barrio y
registrar diferentes lugares, como por ejemplo la estacion terminal, aunque que la calidez y
amabilidad del grupo, fue un factor importante que generd un ambiente de comunidad entre
todos. La docente Jaroslavsky analizaba que si bien aqui habia un componente mas social que
académico, las vivencias de los alumnos y alumnas aportaron a cada uno de los encuentros,
enriqueciéndolos con sus experiencias de vida, sin la necesidad de contar con un gran bagaje

cultural para crear.
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Imagen 18: Los alumnos y alumnas poniendo en practica los diferentes tipos de planos. (29 de noviembre

de 2017. Fotografia; Mariana Jaroslavsky)

Para Rocio y Barbara, en la experiencia quedé reflejado el barrio, y por sobretodo la
escuela, como también sus habilidades, formas de pensar y sus sentimientos como grupo,
trayendo a sus memorias, buenos recuerdos de su paso por la secundaria. Si bien el resultado
del video final, se acerc6 mas a la idea de videoclip, los alumnos y alumnas como grupo
lograron con esta produccion, verse mas unidos y contentos, conformando en si, una
comunidad. Para las alumnas entrevistadas, tanto la escuela como esta experiencia resulté algo
muy valioso e importante, siendo la institucion un espacio de contencién y carifio durante
muchos afios, quedando plasmado en sus descripciones lo que significo para ellas: “aprendizaje,

desafiante, inspiracion, diversion, compaiierismo, orgullo y un barrio companero”.

De esta manera, la videodanza, por sus condiciones, puede promover procesos
comunitarios, tanto de los sujetos como su entorno, propiciando el encuentro y la integracion
comunitaria, permitiéndoles consolidar sus voces y derrumbar los discursos anquilosados en el

tiempo.
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3. Conclusiones

De acuerdo a los resultados del andlisis en relacion con los conceptos planteados en el
marco tedrico y la hipdtesis de investigacion, puede afirmarse que la videodanza es una
expresion artistica capaz de promover procesos comunitarios con potencial transformador. Al
recorrer las preguntas planteadas a la investigacion y la hipotesis, en virtud de los resultados
obtenidos del analisis a través de las categorias propuestas, pudo reconocerse que los talleres
de videodanza hicieron lugar a la creacidn colectiva. En primer lugar, favorecio la participacion
de todos los alumnos y alumnas del 5to afio de la escuela Fe y Alegria en la produccion de una
obra conjunta de videodanza. Si bien no es posible caracterizar esta experiencia como una
intervencion comunitaria, podemos considerar que bien puede insertarse en una intervencién

tal y contribuir a hacer efectivos sus “procesos intencionales de cambio”.

Asimismo, la creacion artistica es un acto que moviliza y hace participes a los sujetos,
siendo un camino preparador de procesos de transformacion social. El arte, en tanto puesta en
obra creadora, hace posible un espacio de encuentro y gratificacion para los individuos, quienes
se perciben como creadores potenciales y protagonistas del espacio que habitan. Mucho mas si,
ademas, se lo concibe, como lo hace el arte popular, como proceso de creacién colectiva. De
esta manera, la videodanza por sus rasgos y caracteres puede resultar una practica artistica
promotora de transformacion social. Daremos cuenta de esto, en estas conclusiones,
organizando los resultados segun tres dimensiones: la artistica-disciplinar, la de produccién de

la obra, y la de circulacion comunitaria.

Situandonos en la dimensidn estrictamente artistica y disciplinar, el analisis ha puesto en
evidencia como el caracter hibrido y permeable de la videodanza convocaba a la creacion y
experimentaciéon de manera transdisciplinar, habilitando a que los chicos y chicas expresaran
sus capacidades, sus formas de ser y su sensibilidad. A su vez, invitaba a que estos participaran
activamente, haciendo lugar la expresion de sus subjetividades y singularidades. Esto pudo
observarse tanto en las entrevistas como en los registros visionados, donde los alumnos y
alumnas eran llamados a poner su cuerpo, con sus singularidades, sus vivencias e historias, a la
propuesta de la docente Mariana Jaroslavsky, quien planteaba una experiencia ludica y creativa,
que desafiaba a pensar la corporalidad por fuera de las nociones clasicas de la danza, el teatro
y del lenguaje audiovisual, escapando a su vez, de la mera reproduccion, copia o imitacion. Por

otra parte, las clases estaban orientadas al aprendizaje del lenguaje técnico, correspondiente al

59



manejo de camara y los distintos tipos de planos y encuadres. Esto servia para la practica de los

alumnos y alumnas, a la hora de crear escenas o secuencias de movimiento.

Desde el punto de vista de la produccién de la obra, podemos sefialar en primer lugar el
modo en que los espacios en que se realizd la experiencia fueron considerados e incluidos en
su configuracion. El aula, la biblioteca, el pasillo y el patio de recreos fueron los escenarios
que configuraron la propuesta y resignificaron los usos y representaciones cotidianas, al ser
insertados en un proceso ludico y creativo por parte de los jovenes alumnos. En relacion a ello,
la mirada se corria de la puesta en escena tradicional o de la famosa “caja negra”, que separa al

artista de los espectadores, haciendo a todos participes y colaboradores de la experiencia.

Por otra parte, el proceso productivo se configuré desde diversas miradas. Lejos de
constituirse desde una sola mirada y gracias al formato no cerrado y poroso de la videodanza,
se hizo lugar a las opiniones e ideas de los chicos y las chicas, encontrando asi, cada uno su
espacio dentro del taller. A diferencia de la concepcion clésica, que borra a los sujetos y sus
sefias singulares, en esta experiencia, segun puede verse en los resultados extraidos de los
registros, el ambiente de las clases estaba cargado por las risas, el bullicio, la timidez, la
verglienza y las bromas de los alumnos y alumnas, quedando expuestas como marcas e indices
de la subjetividad, que también se manifestaron en sus formas de expresarse y hablar frente a
la docente y a sus comparieros, en sus gestos de felicidad y disfrute al bailar o moverse frente a
camara, o el reirse por tener vergiienza para hablar o hacer los pasos ante los demas. Todas esas
manifestaciones y expresiones, en lugar de excluirse de la produccion en pos de alcanzar una

“forma ideal”, eran valoradas, reconocidas e incluidas, pasando a formar parte de la obra.

En el mismo sentido, podemos hablar del modo en que la produccion hacia jugar la
corporalidad. Nuevamente, a diferencia de otras disciplinas artisticas de caracter riguroso, que
buscan una “normatizacion” del cuerpo y no dejan aflorar los gestos o los modos singulares de
los sujetos, aqui, a lo largo del proceso de construccion de la experiencia, la docente planteaba
realizar movimientos mas improvisados y libres. En lugar de pasos coreogréaficos o dancisticos,
se apuntaba a la creacion de secuencias basadas en movimientos cotidianos, en grupos o parejas,
gue una vez listas, debian recrear ante sus pares. Esta invitacion a pensar y a poner en acto la
corporalidad y el movimiento a partir del juego y la imaginacion, permitio que las expresiones
y rasgos particulares de los participantes se hicieran presentes en cada uno de los encuentros

del taller.
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De igual modo sucedi6 con el uso de la cAmara, que implicaba recorrer los distintos
espacios de la escuela y registrarlos utilizando diferentes planos, apartandose de la narrativa
tradicional. La decision de qué ver, qué filmar o registrar, hacia lugar a que cada uno explorase
su imaginacién a la hora de crear una escena, sin un libreto o guion de por medio que
estructurara o preestableciera una mirada Unica sobre la experiencia. A través de la cdmara,
también se integraron aquellos alumnos que no querian poner su cuerpo en las précticas o
gjercicios relacionados al movimiento, convocandolos a entrar en el ejercicio/juego en cada

toma que realizaban. Todos tuvieron, asi, un rol constructor de la experiencia.

Este carécter creativo, participativo y ladico, potencid las elecciones y la expresion de los
gustos y preferencias de los participantes en los momentos de definiciones, siendo esto visible
en la produccion del video final. Los alumnos y alumnas optaron por elegir una cancion y
coreografia de regaetton que habian visto previamente, apartdndose de la propuesta de
chamamé que Mariana pens6 para realizar el video. Los pasos elegidos se inclinaban méas hacia
movimientos coreograficos y estereotipados, respondiendo a la idea de un videoclip. Si bien era
notoria la ausencia de secuencias mas libres o de improvisaciones trabajadas a lo largo del taller,
esa eleccion fue interpretada por la docente como expresion de los gustos e identificaciones de
los alumnos y alumnas, por su mayor cercania a su cultura adolescente. En relacion a ello,
Mariana respeto6 esa decisidn ya que no estaba de acuerdo en imponer algo que no le gustara al
grupo. En este episodio, se puso en evidencia la co-construccion gque caracterizo la experiencia,
tanto desde el aporte de los conocimientos técnicos y académicos de Mariana, como de las
diferentes manifestaciones de las corporalidades, elecciones e implicancias subjetivas de los

chicos y chicas dentro de la produccion.

La dltima dimension que es necesario considerar por su importancia para definir el
potencial arte-transformador de una experiencia artistica es la de la circulacion de la obra en la
comunidad. La experiencia analizada no pudo incluir esta dimension, debido a que requeria
mAas encuentros junto a los chicos y chicas para concretar ese proceso, en un tiempo del que no
se disponia. A su vez, tanto Mariana como Teresita consideraron en sus entrevistas, que faltd
el componente comunitario y social en la experiencia. En este aspecto, al ser una produccion
realizada en una institucidn, esto representaba un resguardo para los alumnos y alumnas, por lo
que pudo haber sido un factor limitante a la hora de querer experimentar por fuera de ella. Si
bien no pudo evaluarse la experiencia en nuestro analisis en lo relativo a esta dimension,

consideramos que la experiencia es apta para circular comunitariamente. Sin embargo, creemos
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que falté a esta experiencia un aspecto importante que nos hubiera permitido contar con mas

elementos para dar cuenta de su potencial arte-transformador.

En sintesis, podemos afirmar que la videodanza, como préactica artistica transdisciplinar,
puede resultar un promotor de procesos comunitarios transformadores dentro de un sector,
gracias a su potencia critica, ya que hace posible la puesta en juego de las subjetividades de los
individuos y colectivos a la hora de crear, impulsando la experimentacion, el potencial y la

capacidad, a través de la praxis artistica.

Esta potencia critica se vincula con su caracter hibrido y permeable, debido a que abre
puertas a la expresion y manifestacion de los sujetos, escapando de los margenes
convencionales impuestos por la tradiciéon, que s6lo recrean o repiten enunciados y no
promueven la enunciacion, es decir, al aporte de novedad y presente; en el aqui y el ahora. En
este sentido, por medio de la videodanza, los sujetos exploran sus aptitudes y capacidades de
creacion, a diferencia de aquellos objetos de ocio que buscan la masificacion y alienacion de la

poblacién, convirtiéndose en elementos de manipulacién y coaptacion.

Por medio del arte, es posible que los sujetos de una comunidad sean participes de una
accion creadora, que los convoque a poner en valor su identidad y expresiones. El acto o hecho
creativo, constituye un motor y canalizador de emociones, de aquello que interpela a los
individuos, y atraviesa los lazos comunitarios. La videodanza, por sus condiciones, puede
promover tales situaciones, tanto de los sujetos como de su entorno, propiciando el encuentro
y la integracion comunitaria, permitiéndoles consolidar sus voces y poner en movimiento los

discursos anquilosados en el tiempo.
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5. Anexo

Entrevistas

Entrevista a Maria Teresa Gomez. Profesora de plastica, teatro y lenguajes artisticos de la
Escuela Fe y Alegria.

Realizada el 13 de marzo de 2020
Entrevista realizada junto a la docente de videodanza (FADyCC) Mariana Jaroslavsky

- ¢En qué consistian las clases que impartias a los alumnos? ;De qué manera se

fomentaba la creacion y opinion?

T: Siempre empezabamos el trabajo en grupo, y uno de los ejes que yo trabaja en forma
transversal era la educacion emocional desde el arte. Como tenemos una mirada mucho méas
amplia y menos cerrada, y desde Fe y Alegria trabajamos mucho desde el contexto y la realidad
del chico, los contenidos eran dindmicas, ludicas, juegos, donde ellos se pudieran relacionar y
mezclar, porque cada uno tiene como su grupo de pertenencia. Y por medio de esas actividades
y dindmicas donde el cuerpo se ponia como elemento (a diferencia de otras materias, nuestro
elemento fundamental es el cuerpo) es nuestra primera casa, y desde la cual salen nuestras
emociones, por eso el respeto y el cuidado (ahi entra la ESI también); todo de forma transversal.
De poder encontrarme con otro, de ver otras posibilidades que me puede ofrecer el otro. Eso lo
trabajamos mucho con el tema de “espejos”, movimientos que yo nunca imagine y que el otro
me desafia a hacerlos, porque quizas mis movimientos son mucho mas minimos; y esto de que
el cuerpo siempre habla. Son cosas que teniamos presentes de manera particular, y en el
orientado que ellos den cuenta de su cuerpo a la hora de una entrevista, su presencia, todo eso
implicaba y la necesidad de habitar el cuerpo de una manera distinta. Como si fuera el “como
si”, es decir, ocupar elementos no convencionales y poder trabajarlos de otra manera, cambiar
esa mirada. Después de eso, en forma grupal, que puedan ponerse en comun con alguna historia,
escribir algo de dramaturgia, del estilo que ellos quieran y después entre todos ver como esas
distintas dramaturgias se podian combinar para terminar en una historia final colectiva, que de
alguna podian rescatar los personajes, de otra el lugar, de otra un conflicto, de otra la resolucion
y entre todos ponerse de acuerdo de hacer una historia Unica que era la que se llevaria a
representar. Pero a lo largo de esto, la premisa de que nunca se iban a parar frente a un escenario,
si como grupo no tienen la capacidad de sostenerse, de complementarse, conocerse y saber que
la preparacion que ellos tienen no es la misma que el publico, que es ignorante en un monton
de cosas Yy, que ellos al prestar su cuerpo a un personaje estan prestando lo fisico, lo social, lo

psicolégico a ese cuerpo. Y también, de animarse a ponerse en otras situaciones corporeas. Eso
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es un poco lo que se buscaba y trabajaba, y ahi también aceptar el tema del limite, conflicto;
poder reconocer este conflicto conmigo mismo, por ejemplo no poder hacer tal movimiento,
pero al otro le queda lindo o el conflicto con el otro: el otro me esta estirando, me esta
tensionando mucho. Es decir, trabajaba mucho la eutonia, el reposo, y el conflicto con el
entorno. Yo puedo poner toda la disponibilidad pero el entorno no me colabora, no me ayuda,
y aun asi, como puedo seguir adelante por el tema de la resiliencia, en nuestras comunidades
siempre lo promovemos porque estaba el yo no sé, yo no puedo o a mi no me sale. A partir de
eso ver cOmo podemos hacer de a pasitos, pasitos y pasitos, y en esto de la representacion saber
que todos tienen un lugar y que cada lugar es importante. A aquellos que les costaba mas podian
estar grabando o poniendo la masica, o presentando o armando el vestuario o actuando pero
gue no por eso es menos importante, y que todos pudieran pasar por los distintos roles. Por eso

mucho del trabajo comunitario, de disfrutar y celebrar el logro.

-¢ Y vos veias en un principio dificultades ante esto que vos proponias como la creacion, el

juego, la puesta de subjetividad de los chicos?

T: Si, claro. Los chicos vienen de un sistema educativo del que lastimosamente somos parte del
quédate quieto, no te muevas, del no molestes, del tenés que hacer asi, digamos. Por suerte yo
también tengo con ellos plastica en primer afio, veo que es el copiar esto que esta bien, entonces
por ahi yo les digo no, hace como te salga: una luna roja, cambiarle con colores calidos y frios,
el agua amarilla, es decir, correrlos de esos paradigmas, que es un poco romper con lo que viene
que esta bueno. Siempre recordarles que esto esta bueno, lo aprendimos, pero siempre podemos
dar un pasito mas, porque ellos constantemente no se dan cuenta que en la vida real tiene que
encontrarse con muchos mas obstaculos y los van resolviendo o los tienen que resolver de otras
maneras. Nosotros como tenemos una mirada que educamos para la paz y para el trabajo, y que
para trabajar hoy es no solo por lo que uno conoce sino por su habilidad de relacionarse con
otro, de poder recrear una situacion, de resolver un problema de escucha, de lo que también
son herramientas o estrategias que buscamos que los chicos vayan como pasando por el cuerpo.
Después viene lo tedrico, primero que hagan la experiencia, que mezclen los colores, que
descubran ah!, mezclo esto y después desde esa sorpresa, desde ese poner el cuerpo
comprometido, vamos a lo que es mas mental, a lo conceptual, que aparte se olvida menos. Esto
de ellos de participar, de hacer, de mezclar, de sorprenderse, les queda mas registrado porque

paso por el cuerpo

-Claro.. pasaron por la experiencia sensible
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Exacto, totalmente. Por eso todo esto con lo del baile mucho que tienen vergiienza y vos decis
bueno, el cuerpo estd hablando en todo momento... Nos pasé en el grupo, habia un chico que
casi no se relacionaba y cuando hicimos el videito en la biblioteca su final, fue genial, porque
fue una mirada y volver a lo suyo, como que por ahi no estaba en toda la clase, pero le dio un
toque que si no hubiese estado eso, creo que no tenia el cierre de todo lo que estaban haciendo.
Entonces ahi rescatar como cada uno con su singularidad hace como a la ensalada de frutas:
“aunque nunca probaron, pero con pimienta es riquisimo”, porque tiene esa mixtura de sabores,
de gustos. Y hay que mezclarse y animarse a mezclar eso digamos. Entonces ese es un poco el
trabajo y el desafio constante con ellos, de posicionarlos en esas distintas situaciones primero
como grupo, que ellos puedan sostenerse y despueés si presentarse ante la mirada de otro, que
pueden o no comprender lo que ellos quieren transmitir, pero que ellos estén seguros de aquello
que estan haciendo. Y como siempre les digo, que se puedan parar en cualquier escenario para
la vida; desde lo poquito que saben, lo que ellos aprendieron y de lo que tienen digamos. Por
eso hacemos herramientas de ensayo de ir a pedir trabajo, por ejemplo, y los mismos
compafieros son los que le tienen que ofrecer el trabajo y ellos le dan, o a no les gusta nadie
para el trabajo o “caerle” a la persona, en el sentido en que ellos también puedan identificar
cuando hay abuso desde la autoridad. Son un monton de cosas que gracias a Dios, desde los
espacios de artistica me permiten trabajar y también para darse cuenta porque a veces la
ingenuidad en los chicos también esta muy presente y en esto en cuestion laboral también es un
derecho: yo te puedo dar mi curriculum pero porque tengo que decirte a qué hora salgo de mi
trabajo y que después.. hay preguntas y preguntas que uno tiene que tener en cuenta, y han
salido a la luz también para nosotros estar atentos.

-Incluso en esto que nombrabas antes de este chico que supimos rescatar con el video, la
singularidad, hubo otro caso de aquella nena que no queria hacer nada y que entonces se

le dijo para que agarrase la camara, para editar y encontro su lugar ...

T: Esto de sentir que ese espacio (yo la tuve en teatro) hacia las cosas de teatro pero las sufria
y nos reiamos con la mama porque me veia y tipo... (risas) que no es lo suyo digamos.. Ella
desde lo mental es mucho mas intelectual, porque es la realidad, muy cumplidora y todo, a su
cuerpo le costaba mucho conectarse con otra cuestion porque también es una nena muy cuidada,
con unos padres muy presentes, pero que también estaba muy resguardada y como que no
encajaba en el grupo de los otros ante un montédn de preguntas o circunstancias.. y muy ingenua

también.. pero pudo captar y entender la importancia de su lugar y estaba re enganchada con
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eso y anotando y por ahi cuando yo estaba en el saldn ella era la que recordaba los distintos
planos o era la que hacia de ayuda memoria digamos.

Ella no ponia el cuerpo, ella no era la primera que se iba a ofrecer para bailar, o si bailaba iba
hacer asi y tipo se iba y se sentaba nomas, porque también se sentia limitada. Un poco era
ayudarla a ver que podia transitar esto de una manera que no le parezca traumatico u obligatorio,
osea que pudiera tener una especie de acercamiento hasta el disfrute, y bueno decir, “hasta aca
para mi esta bien esto” o “puedo hacer esta otra parte” y estd perfectamente. En la fiesta de
educacioén fisica, bailo también digamos; no eran los mismos sus pasos al resto.. y también eso
hacerle entender a los chicos: que cada uno tiene un don particular. Habian chicos que al toque
se ofrecian y bailaban re bien y por ahi eran los que menos voluntad tenian para bailar y como
todo eso también es valido digamos, pero al momento de presentarse se presentaron todos y fue
una coreo muy linda, una de las méas aplaudidas.. y ellos pelearon por su tema porque habia otro
grupo que tenia el mismo tema. Fue toda una cuestion que hasta en el video se movilizo, y esto
de disfrutar... habia una nena que empez0 a jugar y que estaba viviendo un momento muy
dificil de un embarazo, de asumir todas esas cuestiones, y que como decia a veces esto de
conectarte con el arte 0 poner tu cuerpo a jugar, a estar en otra situacion también te devuelve
como cierta armonia, te da esa alegria y el contacto, porque no era una situacion facil para ella,
bien fisica que estaba viviendo ... y en esos momentos ella lo disfrutaba y por ahi le retaba a
los compaieros con “vamos hacer”.. u otra de las chicas que vivia llorando y todos le criticaban
porque ella sufria porque ella queria hacer todo perfecto y los compafieros jugaban para un lado,
para el otro.. Pero bueno, entre ellos eso de ir equilibrando sus emociones y ver, como les decia,
el cuerpo con el que ellos empezaron haciendo los ejercicios como fueron construyendo toda
una historia que les dio una soltura y que para ellos fue determinante en decir “este es nuestro
tema y nosotros vamos a presentar esta coreografia” y ahi era valido, “vamos a ensayar y vamos
a ensayar y porque faltaron y porque no vinieron justo que ibamos hacer”... Esto de verse, mas
alla que por ahi al principio se reian o que se yo, pero es muy importante.. es como algo cuando
estdbamos en la primera etapa de desarrollo y que todavia falta aca no, pero que en la sede de
la Cruz Roja pusimos todos los espejos a esta altura para que los nifios de chiquitos manejen su
gestualidad, su corporalidad.. pero parece mentira, pero para los chicos esto de verse, los
movimientos, mas alla del error que por ahi es lo primero que sacaban, pero en la cara de ellos
vos te dabas cuenta esto de “estoy haciendo bien esto” o “lo podemos mejorar” y de ellos verse.

Hay muchos de ellos que quizas no tienen espejo en su casa..
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-O en un principio pasaba que como era un primer contacto con algo que ellos no
conocian, también habia como una dificultad en el hecho de entrar en el ejercicio.. Le
pasaba a Mariana un poco que ella no daba como consignas sino pautas para que ellos

creen algo y surgian esos pequefios inconvenientes

T: Si, al principio costaba era como que los mas divertidos o los que se hacian los méas payasos,
0 mas chistosos eran los que se animaban y después seguian los otros que se iban animando y
los ultimos bueno, “porque lo tengo que hacer”, digamos. Pero fue muy bueno como ellos,
fueron transitando esa primera reaccion de: “hasta que no me llamen no me muevo de acd” y
pasaba el tiempo y era quien o cosas que habian hecho y para el encuentro siguiente como que
no paso nada, como que habia un olvido.. Estaban sabiendo pero era animarse a dar el paso y
entender el para que eso lo iban a llevar adelante. Esto de exponerse ante la mirada nos pasé
también con que ellos sabian que tenian los actos y para la fiesta del 17 de agosto para bailar
Chamamé se prendian de una, después aprendieron a bailar chacarera y estaban encantadisimos
y ya se ponian en postura, entonces era como que esta manera mas libre de expresion corporal
donde no habia algo pautado, de los giros y demas, también costaba, porque siempre habia una
guia que les daba seguridad como “este es el movimiento que corresponde y esta bien, pero si
yo hago otra cosa”.. y ahi estaba la inventiva, la creatividad, ponerse en otro papel mas.. Quizas
ya no tanto temor ante la exposicién del otro sino a recrear mi cuerpo de otra manera que no
sea una danza pautada o marcada, encontrarme con eso. Cuando tenian que observarse partes
del cuerpo, era como que oh! Una situacion como de que me trague la tierra .. la nariz, el ojo,
la boca o la oreja viendo si mi oreja es mas grande o distinta que la tuya, o vos no te la lavaste
y algunos hasta eso del pudor de decir ““ serd que tengo limpia o no la oreja” o por ejemplo con
el tema de las zapatillas ya que habia una parte donde hicieron todo un trabajo con los pies,
cuestiones asi como que algunos se negaban pero quizas no era tanto no por no querer hacer el
ejercicio sino ver que estaban rotos; cuestiones que tienen que ver con pequefios detalles que a
veces no nos damos cuenta y justo ese dia por ejemplo (porgue viven en situaciones precarias,
a veces hay dias de lluvia) es la zapatilla con la que anduvieron todo el tiempo y era por ahi
eso de estar o ser vergonzoso.. También cuando tuvieron que grabarse en la escuela, el ver que
esta todo feo, sucio ;Donde vamos a ir a grabar? ... pudieron entender que habia espacio y
pudieron encontrar otros espacios, y también la libertad de moverse por la escuela e ir
registrando dentro de las consignas lo que ellos consideraban que era necesario para llegar a
ese trabajo y mostrarlo. Eso fue muy significativo, poder descubrir a la escuela desde otros

angulos de trabajo y motivacion para recrear esos espacios. Y con la confianza de poder contar
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con una herramienta como es la camara.. para ellos eso fue tan lindo, asi como esto de verse..
fue muy significativo de ver los planos: desde arriba, desde abajo, el efecto que hacia, como se
formaba y la verdad que la calidad y la calidez de ustedes que venian y los acompariaban y la
paciencia de enfocar, de alejar los focos, la mirada, eso fue muy lindo creo yo esto de poder
reactivarse y animarse también. Para muchos fue la primera vez que estuvieron en contacto con
alguien de la universidad.. parece que no, pero ese hecho hizo, y si no me equivoco que hiciera
que dos nenas se hayan acercado a carreras terciarias en el sentido de decir nosotros también
podemos estar , porque a veces ellos mismos se dicen * yo aca en el barrio nomas” , creo que a
muchos les abrid la mirada de animarse y decir “chicos ustedes estan trabajando con gente de
la facultad y eso no es menor, entonces aprovechen esta instancia” y para muchos como que la
facultad es algo que esta como muy alejado, teniendo en cuenta que hay muchas familias donde
los padres no terminaron la secundaria.. eso fue muy significativo y fue un sello que quizas no
lo hablamos con los chicos pero verlo, al percibirlo, en las carreras que fueron eligiendo de los
que sabemos, o chicos que estan esperando para poder entrar a medicina o abogacia.. Realmente
hace 10 afios atras, cuando yo empecé le preguntaba a los chicos en tercer afio ,Como se veian
de acd a 5 afos? Y era chorro, basurero o muerto.. asi... era de terror... o changarin. Hoy, vos
los ves y se ven como policias, como profesores, teniendo su familia.. cambié un poco la mirada
de ellos mismos porque han pasado distintas camadas de hermanos también que estuvieron en
jardin algin momento, otros en primaria y otros que vienen de otro lado, y ya tenemos hasta
seis generaciones de hermanos, entonces creo que eso, la mirada, los fue posicionando y la
alegria de saber que hay chicos que estan haciendo carreras terciarias y universitarias cosa que
hace cuatro o cinco afios atras no las teniamos. Era ser policia para tener un trabajo, algunos

changarines y otros chicos te decian “no, yo voy a ser chorro o voy a vender merca” ...
-¢Como definirias el ambiente de donde provienen los chicos?

Es un ambiente vulnerable, en el sentido de que muchos chicos son del barrio, no tienen las
necesidades bésicas cubiertas de un bafio con cloaca, muchos tienen instalacion eléctrica
colgada, méas alla del estar enganchado, ni siquiera es segura, los cafios de agua son
compartidos.. hay algunos casos de chicos que viven en terrenos comunes y el tema de su
higiene no es tanto porque no se quieren higienizar sino que hay otro tipo de personas, mayores,
en el entorno, y entonces el temor a que si yo me estoy bafiando pueda venir una persona de
afuera y abuse de mi, tristemente, es una realidad de a veces porque no se bafian, y a veces,
cuando vas a la casa te encontras con situaciones que obviamente, esta criatura no va a bafarse

todos los dias porque no puede correr el riesgo de estar higienizandose y que venga un
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alcohdlico, que es duefio del terreno... Nos encontramos con muchas de esas situaciones, de
muchos chicos que trabajan también, en el caso del orientado, ya hay chicos que,
voluntariamente, tanto sea para ayudar a la familia como para sus cosas que quieren tener estan
trabajando, cuidando nifios, en empresas repartiendo cosas, siempre tercerizados no, pero
hacen, padres que trabajan y son changarines, que dependen de planes, muy pocos
profesionales, pero basicamente, hay chicos que cuando Ilueve mucho, no duermen porque les
gotea toda la casa y a veces prefieren venir a la escuela que por lo menos estan mas seguros que
en sus casas o las calles estan llenas de barro... Su habitacion es este espacio (sefiala la oficina
donde estdbamos) donde comparten con toda la familia, en la cama duermen tres o cuatro, 0
son tres cuatro camas y todas estdn en comun, digamos que no es que tienen un espacio
personal.. Si bien a lo largo del tiempo, el cambio del barrio fue notorio, se ve la diferencia de
las casas, del trazado de calles también, los distintos organismos que estan siendo parte del
territorio barrial como van enriqueciendo y van cambiando la mirada digamos, pero hay chicos
por ejemplo que se van a cargar arena a las cuatro de la madrugada y después vienen a la escuela,
y el desayuno lo tienen desde aca y muchas veces vos te das cuenta porque estan desesperados
o por ahi te dicen “profe yo ya estoy inquieto” ;y porque estas inquieto? “porque ya tengo
hambre y quiero tomar la leche” .. y es su realidad.. Y chicos que fisicamente vos te das cuenta
que los nutrientes que tuvieron que haber recibido en su etapa de desarrollo no fueron.. Hemos
tenido casos de chicos que fueron a jugar a primera pero lastimosamente tuvieron que volver
porque su fisico llegaba a un limite, nutricionalmente no tenian la capacidad y eso fue como
una causa de frustracion para muchos, de saberse buenos en esto, pero que llegan a un tope,

porque desde chiquititos no tuvieron garantizada una alimentacion correcta

Volviendo a lo que hablabas anteriormente, en relacién a asumir el cuerpo del otro,
recordamos una situacion fuerte, que entre ellos se decian cosas, los chicos a las chicas, y
en ese momento se levantd una chica: le pegdé una patada a un chico y el volvi6 a

sentarse...

T: No recuerdo... pero tienen esas acciones, reacciones violentas... y las chicas por ahi estan
como que muy calladas.. por eso el trabajo también esta muy firme en esto de cuestion de
género, no solamente desde esta institucion sino a nivel Fe y Alegria Internacional en cuanto a
la mujer digamos. Mas alld del machismo, es una realidad acé... Las chicas son las que se
encargan de la casa , las que tienen todas estas actividades, y los varones por ahi creen que
pueden esto y reirme. Las chicas en ese sentido... a ver... tratamos siempre de que dialoguen,

pero también entedemos que constantemente desde toda una sociedad, desde toda una
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comunidad, estan siendo avasalladas desde todos lados, desde todo ambito ... Entonces, esta
violencia de ir y darle una patada es ponerle limite, es porque es basta. Y ya no por una palabra.
Porque aparte siempre se viene charlando y hablando con ellos, pero también nosotros
entendemos y tenemos que ser conscientes de que por ahi en la escuela si hablamos, tenemos
los medios para charlar, pero las chicas, también los varones, pero mucho las chicas estan
expuestas a una situacion que le digan de todo, que le traten de todo, que ellas sean las culpables,
que ellas tengan que hacer todo.. En el caso de las maternidades son ellas las que se hacen cargo
de todo, a veces tienen los comparieros.. tenemos indice de embarazo, pero toda una carga
donde son ellas las que dejan de estudiar, son ellas las que dejan de hacer un monton de cosas
para cuidar a sus hermanitos, para cuidar a sus sobrinitos en muchos casos.. Tenemos chicos
que a tan poca edad han perdido hermanos por enfermedades, por homicidios, por drogas, por
guerras entre ellos, que no han llegado a cuarto afio, tercer afio.. tenemos casos concretos de
chicos que han muerto ya sea porque el sistema de salud no cubrio6 sus necesidades y desde esta
muerte, se descubri6 que toda esta familia tenia una cierta patologia pero recién ahi y tuvimos
que perder un alumno, perdimos un alumno que por ajuste de cuentas, “porque yo te tire una
botella y vos a mi” lo mataron, hermanos que se han suicidado, chicos con esquizofrenia que
nos damos cuenta que a cierta edad de la adolescencia es como que se prende en brote. Ahora,
tuvimos el caso de una familia, un nene termino en la granja del Chaco, y después en un zanjon
muerto... psiquiatrico, problemas psiquiatricos.. y ahora una de las hermanitas tiene ese mismo
problema pero esta en resguardo en Peletiere.. Ahi ya se pudo hacer algo antes para preservar
su vida porque esto era atentar contra ella misma.. y situaciones de droga... Pero que son las
chicas las encargadas de contener, de escuchar, de atender, de ir a vivir con su pareja, para
contener al varén. Eso nos damos cuenta de por ahi, cuando hacemos las historias escritas de
distintas situaciones, entonces, donde este cuerpo, llega un momento que ya no media palabra,
va y reacciona. Y quizas, no solo por lo que le dijo esta persona, que es lo que siempre
charlamos sino es esa gotita de toda esa carga, que yo vine teniendo encima... En muchas
ocasiones ocurre pero es una realidad, que también, pocas veces nos damos cuenta de que las
chicas, las mujeres, viven en este entorno como yo creo que en muchos entornos. Y que a veces,
a los varones mismos, el hecho de decir que no es que uno justifica el golpe, porque sabe que
no esta bien, pero sabe que detrds de esa criatura, de ese ser humano, es impresionante la
cantidad de abusos, de burlas, de mandatos, de cuestiones, de obligaciones, de sumisiones, que
Ilega un momento donde decis no, basta, y con toda la furia de una situacion que la tengo que
sacar del cuerpo, sino me siguen matando por dentro, que eso también tiene que ver con lo que

trabajamos y sabemos, pero es impresionante lo que viven las chicas, esto de no poder venir a
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la escuela porque tiene que trabajar o de no poder venir a la escuela, que nos ha pasado en
entrevistas con tutores, de las mismas nenas de decir ¢escuchaste? Cuando el preceptor dice,
“no puede faltar” ... Estan diciendo que ellas quieren venir a la escuela, pero entendemos, por
eso, son situaciones muy vulnerables. Alguien tiene que quedar con los hermanos y es la
hermana mayor, la nena la que queda, o se le hace una llamada de atencion, y la nena no viene

mas como para evitar el problema. Y no, no es el problema, la solucion se tiene que encontrar...

(Alli hace referencia a una nifia que tenia pique porque la familia trabajaba con caballerizas
y por la falta de horarios y condiciones de estudio provocadas por el trabajo, se ausentaba en
la escuela. Seguidamente, nos comenta que los nifios de esa familia llegan hasta primer o
segundo afio de la escuela secundaria y luego de alli dejan ya que los llevan a trabajar) Agrega
que estas situaciones son complejas ya que la mujer asume los roles a la misma par que el

varon, donde ellos no hacen nada ya que esta establecido que son las nifias las que hacen todo.

En este caso, caso concreto (remitiéndose a la situacién comentada) yo no recuerdo.. Pero pasa
y cuando pasa también uno tiene en cuenta todas estas realidades. Porque a veces es una tiradita
de pelo, un empujada, un esto, un lo otro, que llega un momento que el cuerpo dice basta, no.
Y aunque no me tocaste, desde tu palabra, me estas tocando.. No justifica pero es la realidad y
algo que no podemos no echar en cuenta y que de alguna manera, uno reflexiona que estan

entendiendo la importancia de su cuidado, de su cuerpo y de su ser persona..
-La autoestima..

Si si, la autoestima y esto que la palabra a veces no media, ya no tiene sentido, tiene que ser
actuada. Es mi cuerpo al que estan agrediendo, es mi persona de la que estan diciendo, entonces,
la Gnica manera es al otro cuerpo hacerlo sentir aca hay un parate. Que también es lo que uno a
veces busca, el respeto de mi cuerpo y el del otro, y yo saber que hasta acé llego, hasta aca
tengo la posibilidad.. Son situaciones que a veces, desde otro &mbito es dificil comprender o
entender, pero que desde el arte no podemos dejar de ampliar porque son situaciones que estan
viviendo y que en esos momentos... Después uno lleva, reflexiona, hace toda la parte mental,

pero el cuerpo necesitd poner un parate de forma fisica a esa realidad..

-Con respecto a esto que decias de poner el cuerpo, teniendo en cuenta lo que nombrabas
anteriormente del bombardeo que tiene de todos lados (redes sociales, celulares, etc) ¢ Vos

gué pensas que mostraron o buscaban presentar ellos en esa produccién o video final?
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T: Primero, los primeros videitos que eran como partes, que tenian que grabar .. el asombro,
el descubrimiento, el cumplir la consigna porque en todo momento teniamos que “esto lo vamos
a trabajar y es parte de la materia”, pero también el compromiso, el querer hacer, porque es un
grupo que si realmente no queria hacer algo, no habia forma.. Yo creo que con esta tarea, ellos
se sintieron, primero, a ver que era esto, porque era ver que era esto y para qué y qué onda..
Después que entraron ya les gustaba y despues era reclamar ¢cuando dijeron que iban a venir?
“yustedes dijeron y les estuvimos esperando”.. Y era como les estoy esperando y quiero mas.
Y con esto de registrar el video por ahi tipo un juego, como se construye cualquier trabajo y
cualquier cosa que uno va disfrutando.. y después entre ellos mismos, “che, hagamos bien” o
“toma bien”.. El querer hacer lo mejor y querer superar al otro grupo.. como que esa
competitividad. Pero si queremos mostrar que esto esta bueno, que nosotros entendimos y lo
ultimo, lo de la biblioteca (en relacién a los fragmentos que fueron grabados alli) yo creo que
fue como algo de ellos de quedar en memoria como grupo, este es nuestro sello, aca estamos
nosotros, y somos este quinto, porque si bien era parte del video y que en algiin momento se
vio la posibilidad de que se pudiera poner ahi en el estadio (remitiendo a la Fiesta de Educacién
Fisica) estaban con todas las pilas, lo querian hacer.. Osea fueron haciendo esto del asombro, a
ver qué onda, de que se trata, hasta que se fueron metiendo y después querian hacer el stper
video digamos porque ellos querian ir a brillar en la fiesta de educacion fisica y méas, porque
paso esto de “ese era nuestro tema, nosotros ya lo estuvimos trabajando, ya lo estuvimos viendo,

lo estuvimos practicando, esa apropiacion...

En relacion a ello, reflexiondbamos acerca de los movimientos de la videodanza, en el
sentido de no verlo como algo cerrado, poner mi cuerpo y descubrir las formas, que no
sean copias.. Y al analizarlo, nos ddbamos cuenta que la eleccién de un tema conocido, (la
cancién de Enrique Iglesias) y el querer imitar o tomar aquello que veian en ese video que
coreografiaba la cancion, también expresaba un sello y una identificacion para ellos, ya

que era algo visto y reconocido..

(Mariana planteaba e insistia mucho en la parte creativa, que sacaran sus movimientos. Pero
finalmente, el resultado o el video final, fue la copia de un video que vieron y que tenia esa

cancion. Es decir, no fueron movimientos originales de ellos...)

T: No pudieron rescatar ninguno de los movimientos que en la preparacion ellos habian

grabado incluso y los tenian pautados..
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No eligieron hacer eso, eligieron otra cosa. Entonces, nos llamo6 la atencién de esta
contradiccion de insistir tanto en algo creativo, y que después de repente, ellos, surjan con
una propuesta que primero, no fue Chamame (que era la opcién que se habia pautado en
un principio), y segundo, Enrique Iglesias, copiado de un video exactamente de la

coreografia ya bailada, copiarla..

T: También yo creo que en eso incidio mucho que estdbamos cerca del tiempo de la Fiesta de
Educacion Fisica y los profesores de Educacion Fisica, quizas, les dijeron preparen un tema...
No hay un trabajo... Entonces que hacemos, buscamos un video, copiamos y hacemos esto
porque es la nota de Educacion Fisica.. Creo yo... por lo que ellos mismos decian, al final
tenemos poco tiempo, que se yo... Y estaba esto otro, que quizas ya tenia todo un tiempo, todo

un trabajo, pero en ese momento también estaban pensando en esto..

Ademas, el hacer o recrear algo visto o conocido, es valido porque sabian que eso iba estar

bien...
T: Claro, es la seguridad, de “esto va estar aprobado”.
Fueron por lo seguro..

T: Exacto, de lo que ya estaba correctamente aceptado, conocido y probado. Y también, me
acuerdo en ese momento, en esa época, estaban preparando, desde los distintos profesores les
estaban solicitando otras cuestiones, entonces como que estaban muy tironeados y era “ a los
de quinto no le pidan més cosas” porque ya estaban con la feria, estaban con esto, lo otro, y esto
por ahi de estar tirandose para otro lado y no disfrutar de la experiencia, de lo que se esta

haciendo.

También la eleccion de esa cancién es algo identitario, porque habla o representa a la
juventud, la adolescencia que escucha y consume estos géneros, es decir, no lo vemos como

algo menor o negativo..

T: Claro... A milo que hicieron en la biblioteca, me encanto, y mas cuando estaban sentados...
que ahi las coreografias suyas no las podian hacer mucho, pero desde la mesa y cosas asi que...
es como que Yyo creo que fue como un momento donde realmente lo que crearon fue desde un
disfrute real. Mas alla4 de que en las otras instancias estaban con las cAmaras y sabian pero
como que fue un disfrute verdadero. Incluso cuando acé en la galeria, por las formas en que
estaban sus cuerpos, la disponibilidad.. Mas alla de saber que estaban siendo grabados.. Creo

que ese dia fue, también, como que ese desafio, de bueno, y demuestren porque ustedes se
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tienen que quedar con este tema y no otro o que es lo que trabajaron ustedes para que sea el de
ustedes ese tema y no de otro curso digamos... Pero esto de reirse, de compartir, incluso los
varones, que algunos no tenian problema con nada, pero otros esto de bailar, de ponerse, fue
todo... para mi... una sorpresa grata de mira lo que se puede, digamos, y de la disponibilidad.
Incluso los retos entre ellos mismos : “ si vos faltaste no estuviste en el video”, ““ después no te
quejes porque no sabemos si vamos a poder volver hacer” , eso como de reproches o “ vos no
ensayaste la coreografia” de entre ellos, pautar... O la exigencia cuando hacian los videitos de
“ponete, hace bien, no del otro lado” en las tomas que hacian.. Me parece que esta experiencia
fue muy linda para ellos desde el descubrimiento, de acercarse a algo que por ahi quizés nunca
tuvieron muy en cuenta hasta que empezaron a caer que estaban trabajando con la UNNE, era
disfrutar y trabajar y redescubrir distintos espacios. Y esto de distintas miradas, con los videos
también, de lo que ellos vieron (material/ registros que se mostraron en el primer encuentro)
como que les llamo la atencidn, los sorprendié digamos, pero vos decis, en el arte, el cuerpo
tiene otra mirada, se dimensiona de otra manera, y uno puede maravillarse. Puede ser la mano

nomas, pero registrando... cambia... cambiarle el chip, de lo acostumbrado...

Siguiendo esta idea, en las premisas del proyecto se determind que se trabajaria con
Chamamé. Y la sorpresa fue que esto no sucedio... ;Por qué crees que no se identifican

con este género o porque no llegd a concretarse en este caso?

T: Con el Chamamé porque creo que lo bailan para divertirse, pero no es la musica que eligen
para sus reuniones habituales, y porque también, para todos, hubo todo un tiempo de
generacion, asi como lo bailamos y lo estamos recuperando, fue algo prohibido, porque era algo
de : “ hay que vos bailas Chamamé y no sabes bailar los tltimos pasos de Korea Pop” (K-Pop).
Como que también lo que son los medios, van invadiendo un montdn de cosas y son los medios
los que te dicen lo que vale y lo que no vale, lo que se acostumbra y no se acostumbra. Y
también quizas, lastimosamente, el Chamamé esta como que para reirme y hacer asi nomas, no
toméandolo tan en serio. O el Chamamé, para jugar, lo bailo asi o0 es para el momento cuando
esta el “cal” y bailamos... Hay también como una mirada en ese sentido que se esta trabajando
para revalorizar ..desde lo que les gusta, porque saben, porque zapatean pero porque tambiéen
juegan mucho y que quizas no lo identifican como danza aun, al nivel del contemporaneo, del
clasico, de la zamba misma. Porque es “ no esto se hace asi només y olvidan el tema de la
técnica, de la estética. Yo creo que el Chamameé lo tiene en esto de las reuniones familiares, o
al momento de divertirnos y ahi. Pero en las casas no se escucha, mas alla de que por ahi, los

abuelos estén , porque ya ni los papas escuchan Chamamé.. En alguna radio que por ahi este
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sonando, pero los sonidos de ellos pasan méas por la cumbia, por el regaetton, algunos les gusta
algo de rock u otros ritmos. Pero el Chamamé a la hora de elegir ... En ese entonces, estabamos
muy enganchados porque como hicieron la fiesta, la preparacion, y estaban con los trajes, los
vestuarios, estaban pero felices.. aparte les quedo muy lindo el valseado... Entonces eso fue lo

que nos llam¢ la atencién, a mi también que digo “ a que bueno” y era “vamos a practicar, que

2 99
1

salga bien” “ y vos que trajiste pafnuelo asi” ... Y con una presencia muy linda. Que con otros
grupos y otros afios nunca prendid ni en lo mas minimo las ganas ni de participar en el acto, ni
de prepararse de esa manera. Pero creo que es la realidad de ellos, incluso cuando se hace el
festival del Chamamé no sé si esta comunidad participa. Acé en el centro cultural se hacen
movidas, algunos vienen pero no son muchos. Por ahi lo que mas convoca es cuando hacen
encuentros de museo, es mas donde se acercan digamos. Y si bien esta puesto el cuerpo desde
otra mirada, pero no es tanto desde lo mas cultural de Corrientes, porque no es lo que se vende.
Lo que se vende, pasa por otro lado... Es como que mas digno, que no es la palabra, sino... es
lo que venden en el boliche, ponen eso.. por ahi te ponen dos o tres Chamamés, dos o tres

carnaval... Pero es otra la musica, al momento de la eleccion. Yo creo que pasa por ahi..

¢Vos pensas que en esta produccion o proyecto final de videodanza se presentaron

elementos o rasgos identitarios o comunitarios?

T: Esa es una buena pregunta... En cuanto a lo comunitario de ellos de lo que pudieron construir
como quinto U diria.. De barrio, o de la comunidad, creo que no se vio reflejado. Incluso,
institucionalmente bueno, el tema de elegir la biblioteca fue porque era un poco méas el lugar
mas abierto, 0 mas armado. A la biblioteca pocas veces van, y era como por decir “ elegimos
este lugar porque para nosotros es significativo y aca podemos”... Me parece que eso falto
digamos.. Pero también tengo en cuenta que fue una cuestion ya de tiempo que tanto
institucionalmente era como que estaba cargado de una agenda de cosas, de cuestiones, de
trabajo para los chicos mismos también.. Entonces, eso es como que si Se superponian un
monton de cuestiones que tampoco nos dejaron pensar o visibilizar... podriamos aprovechar
esto y no se... ir a la terminal y hacer... porque ellos viven pasando por alla, a veces cuando se
ratean, se ratean y van a la terminal, digamos, si se quiere, para algunos, como un lugar muy
propio o proponer “lo hacemos en una plaza” o el patio mismo que es lugar donde ellos mas se
divierten o estan . Pero el trabajo final se hizo en la galeria que son parte si, pero en la biblioteca
muy pocas veces van. Me parece que en ese sentido falto digamos.. Pero porque es todo un

camino a descubrir, constantemente..
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Una de las actividades era que ellos debian traer de sus casa pequefios videos donde filmaran

su entorno. Y solo uno lo acerco...

T: Es que si hay entornos que, por la vulnerabilidad donde estan, los colores, casas muy
humildes o espacios muy pequefiitos.. Hay dos chicas que me mostraron, que iban caminando
y mostrando el barrio... por la salita, se reian incluso (porque una hablando, sin querer, se
tropezd). Y bueno vos veias lo que era el barrio de noche, los cables cruzados, paredes humedas,
la tierra que se estaba secando por justo llovid, y tenés que transitar por un espacio no muy
cémodo.... Y también creo que mucho la timidez, de mostrar sus lugares, donde yo estoy
coémodo, o donde yo me siento bien y a gusto, méas alla de que es mi lugar, no era muy grato

quizas exponerlo ante la mirada de los otros...

Sucede que ciertas veces cuando se hace un proyecto uno se mentaliza los objetivos que
debe cumplir. Si bien esto no siempre ocurre, uno se encuentra con propuestas
enriquecedoras como en este caso, que a pesar de no que no eligieron bailar o tomar al
Chamamé, tomaron una cancién con la cual ellos se identifican y es aceptable para con

los otros, ya que también se estaban comparando con el otro grupo

T: Claro, la rivalidad.. y ellos lo tomaron como que su tema “ este es nuestro tema” , hasta que
le explicamos, chicos, ese tema esta por todos lados, la coreografia.. porque era “nos copiaron
los pasos, porque los estuvieron viendo cuando nosotros practicamos y nos estaban filmando”..

Fue todo un tema..

(Dada esta situacion, ellos querian cambiar de cancidn, pero se les propuso seguir con lo que
ya habian elegido para no perder méas tiempo ya que este era acotado)

T: Claro, esto de su tema como “esto es mio” ... Ahora si, si ustedes muestren desde la

coreografia porque es de ustedes, porque tiene que tener algo mas de original

Y en este mismo acto (la Fiesta de la Educacion Fisica) mientras bailaban la coreografia,

¢lo mostraron al video?

T: No, no pudieron mostrarlo. Estaba la propuesta pero como estaban a cargo los profesores de
Educacién Fisica, el tema de las pantallas, espacio y demas, por ahi a veces cuesta también esto
del dialogo, quizés hacer entender la riqueza.. que para ese grupo le esta significando porque
ellos esperaban empezar con ese video y después hacer la coreografia, era como su presentacion
alo Tinelli, que es lo que ellos consumen digamos, como el backstage, y después salir a escena..

Y eso no se pudo dar..
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¢ Y existio otra instancia donde pudieron mostrar el video publicamente?

T: Ellos no fueron testigos, pero en encuentros con educadores y demas, se pudo aprovechar y
mostrar lo que estaban haciendo los chicos.. Educacion para la Paz, se hizo un encuentro
internacional ese afio y estaban todos los directores, creo que de América, y en un momento se
mostro lo que cada comunidad estaba haciendo y trabajando, presentando el trabajo en red, con
quien se esta trabajando en forma articulada y asi... Esa es la instancia que yo recuerdo, porque
por ahi le dejamos a los directivos para que lo maneje. Hay una pagina de Fe y Alegria, que en
su momento dijimos que esta bueno que lo pongan, que se dé a conocer que los chicos son parte
de este proceso. Y que tiene que ver que con la Educacion para el trabajo y para la Paz, que

sirven como herramientas..
¢ Qué valor o criticas le darias a este proyecto?

T: En cuanto a valoracidn, me parecié muy importante en esto que yo te decia de este contacto
con la Universidad para los chicos, que parece que es algo que esta lejos, como que es algo
como Harry Potter .. no sé por darte una comparacion muy burda quizas, como que es otro
mundo, otra cosa y fue ver que son personas normales, como las profesoras, porque quieras o
no, cuando uno conoce algo desmitifica un monton de cosas. Esa experiencia de acercarse, de
poder contar con un equipo, que Vvos te das cuenta que es caro, cosas que quizas nunca mas van
a ver en su vida o quizas van a poder encontrar otra vez y la van a poder manejar... Me parecio
valiosisimo como herramienta, tanto la calidad como la calidez humana, la atencion de atender
a chicos que por ahi no estan acostumbrados a llevar adelante un taller, a comprender otro tipo
de objetivos, donde el cuerpo era algo que si 0 si tenia que estar presente. Les sirvio para trabajar
en grupo ellos, escucharse, poder mirarse desde otro punto de vista. EI poder mentalizarse que
no es un trabajo de quiero no quiero, sino un trabajo conjunto con otra institucion... Y que es
un gracias porque pudieron haber ido a cualquier otro lado pero sin embargo se eligié a esta y
no es poco, como el poder aprovechar la instancia de lo que uno esta recibiendo. A veces ellos
se sienten como que a nosotros quien nos mira y es no chicos, de todas las posibilidades hoy
estan trabajando con ustedes.. No sé si porque serdn malos o buenos, pero depende de ustedes
todas las herramientas que les puedan servir.. También de lo concreto, con el tema de los planos,
que ellos pudieran maniobrar. Eso me pareci6 ... porque era equipo muy caro, que uno antes
de sacarlo piensa tres veces y mas con manos inexpertas.. Eso me parecio muy generoso de la
Facultad, y agradezco mucho junto con el tiempo, la mirada de poder hacer este camino en
comun. Porque como hoy estan las cosas, no es algo muy habitual.. Esto también de encontrarse,
del vinculo, del ;y porque no vinieron? u “otra vez no vinieron, nos mintieron” y era como esa
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demanda de, te estoy demandando esto porque te quiero, porque me gusta lo que estoy haciendo,

porque tiene un valor para mi..

Por altimo, en cuanto a todo lo que hablaste y en relacion al arte como un medio de
creacion, de ponerse en puesta, y agregar que, para todos estos procesos, tanto la
integracién como la transformacion social, llevan un tiempo ya que deben ser habiles no
solo las condiciones que brinda un contexto sino también que los seres humanos estén
dispuestos a cambiar, creemos que con el tiempo todas estas cuestiones, tanto desde tu
lugar, como el de la videodanza, tal vez en otros &mbitos y en otros tiempos, pueda

transformar socialmente; el arte en si.

T: Yo creo que lo que es videodanza esta como que asomando, es ““ no, metete porque no se
entiende” y vuelve, y va; es como sembrar en el agua, vos ponés, puede salir de acé lo que no
te imaginabas o pusiste todo aca y no salié nada.. Y que ellos puedan también corporalmente
permitirse, eso... fue genial me parece... Mas alla de que por ahi no se dieron cuenta, algunos
si, lo valorizaron o no, pero esto de poder permitirte, a tu cuerpo darle otras posibilidades que
no son las convencionales, también deja una huella que te hace caminar y ver distinto, y como
decis, que transforma. Quizéas, no es guau lo que uno quisiera o espera pero también me
sucede que a la hora de armar una coreografia, me dicen, “que les vas a dar a estos que son
cosas rusas o indias” y les digo ;y por qué no? La danza de las manos por ejemplo ¢y por
qué no? ... Cosas asi de ellos permitirse. Otra manera de ser y estar en el lugar ...El poder
admirarse, que ellos puedan sentir que pueden ser parte de eso que admira al otro... Es poner
en movimiento el cuerpo que se expresa y no necesariamente es una coreografia. Uno puede
estar de una manera u otra porque es desde el sentido, se va ir armando lo que sea necesario.
Pero es todo un camino.. a veces uno se siente solo en esto de cémo lo bajo o como lo traigo,
pero que también te ayuda a decir si, vamos por aca y no importa, seguir intentando, seguir
intentando, y en ellos mismos en relacion a su cuerpo. Para mi verles bailar a los varones, que
ellos estén y se pongan en situacién, sin que se digan afeminados o tal cosa.. y disfrutando
porgue realmente se veian contentos con lo que estaban haciendo y sin estar pendiente de la
mirada de otro, es otra de las cosas invaluables. Para uno que los ve y para ellos como

personas. Para mi eso fue importante, porque todos fueron parte...
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Entrevista a la docente Mariana Jaroslavsky

Realizada el 8 de junio de 2020

Docente de la catedra Taller de Videodanza en la Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la

Cultura.

- ¢(En qué consistian los talleres de videodanza social en la Escuela Fe y Alegria? ;Que

proponias en cada uno de los encuentros?

Los talleres en principio, se pensaron para hacer una intervencion de inclusion social a través
del arte, a través de la videodanza. Me lo plantearon, hice un proyecto escrito, que consistia en
impartir a los alumnos nociones de coreografia, que ellos aprendieran el concepto de
videodanza, relacién de cuerpo con la cdmara, la hibridacion y como también se hace una
planificacion de lo que uno va hacer, en si, era trasladarles un poco de todos los lenguajes, el
corporal y el audiovisual, los planos, movimientos de planos. En cuanto a la parte coreogréfica
era méas vinculado al juego y como preparar tu cuerpo, un calentamiento, una concientizacion
minima. Los alumnos eran todos de una edad complicada en cuanto a hormonas, sociedad
bastante cerrada (refiriéndose a Corrientes) y tables en cuanto al cuerpo, mas a esa edad. Fui
descubriendo muchas cosas que no me habia planteado, hasta donde Ilegaba el sentido social
de la videodanza, que iba a implicar en mis consignas. No me interesaba mostrar lo vulnerable
del barrio, su situacién de bajos recursos, sino me interesaba mostrarles un campo nuevo,
mostrarles material de videodanza. Las clases eran visionar, jugar con el cuerpo, manejo de

camaras, tipologia del lenguaje audiovisual.. si eso no estaba claro iba a ser imposible avanzar.
- ¢ Qué modificaciones hubo que realizar para adaptar la experiencia a ese contexto?

En principio, me planteé que las clases que iba a dar estaban basadas en lo mismo que daba en
la facultad. No me planteé en hacer una diferenciacion del contenido, obvio que el proceso fue
mas lento a diferencia de los alumnos de la facultad por sus trayectorias, l0os procesos son mas
faciles y en este caso fue mas lento, el material que yo les planteaba era lo mismo de la facultad,
con conceptos mas adaptados a lo que ellos viven. Me dejé llevar por las musicas que
escuchaban.. Quizas hubo menos exigencia de lo que suelo ser en la facultad, mi idea era
abrirles una ventana a una cosa nueva, entonces fue mas relajado e intenté buscar cosas que les
hagan gracia, buscar movimientos cotidianos, que estan mas a la altura de ellos. Las pautas que
iba dando no pretendian ser tan transcendentales o abstractas, sino algo que ellos pudieran

hacer... en si moverse e interactuar con los comparfieros.
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-Qué estrategias usaste para presentar la propuesta a los alumnos y para crear el clima
inicial?

En cuanto a estrategia, me acuerdo que el primer dia les puse la camara a filmar en plano
general, mientras Maria Teresa (directora del proyecto) present6 al equipo, a mi, y la camara
estaba filmando en plano general, al principio eran muchos alumnos, les expliqué quien era 'y
estaba Tere, la profe de los chicos, quien ayudé a generar un vinculo, iba conteniendo un poco
a los chicos e intentaba concentrarlos. Esto de filmarlos era un poco para intentar aproximarlos
a lo del video y les explicaba como esa imagen podia hacer acelerada, o hacer que entraran
todos al plano en cdmara répida, en fin, fue un juego que propuse para que ellos se acercaran

mas.

Bueno, Karina, mi auxiliar, me ayudé mucho y sabe llegar a los chicos y sabe un poco més de
la idiosincracia de ellos. Y yo también estaba viendo por donde entrar, es establecer una
relacién, conocerlos y pescarlos a la primera. Particularmente, me interesa la individualidad de
cada alumno en mis clases, hay todo un trabajo de sensibilidad como profe, de intuitivo como
profe, de ir descubriéndolos y todo eso conforma que mis acercamientos sean personalizados.
Es basico, pero a veces no estd, y con chicos que no tienen idea de lo que le vienen hablar es
importante el carifio y acompafiamiento. Ademas del lenguaje, esta todo este material que les

querés impartir ..

- ¢Como respondian los alumnos? ¢Qué dificultades notabas en ellos? Qué hiciste para

superarlas?

Bueno, en general, los més desinhibidos eran los varones. Las chicas eran mas timidas a que se
abrieran a experimentar, a soltarse, a jugar. Los varones se lanzaban mas; en las nifias costaba
un poquito mas que lograran realizar una frase de movimiento, que ese era el primer objetivo.
Ellos para filmar tenian que tener una frase de movimiento hecha que les sirviera para crear una
secuencia de movimiento y camara. La dificultad que a veces notaba tiene que ver pero por la
edad, guardar silencio. Por ahi cuando yo hablaba ellos también hablaban, se reian y era muy
dificil que se concentraran, algunos si otros no. Por momentos parecia que no les interesaba
mucho el tema, pero si estaban, respondian, cada uno a su manera, con timidez y todo
respondian. Yo creo que si hubo una respuesta positiva, y tal vez lo malo fueron los dias
ausente, ya que los dias de lluvia no se podia entrar con la furgoneta al barrio, por lo que se

perdieron algunos encuentros.
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Me acuerdo de una alumna que no queria bailar, y yo le dije para hacer la cAmara. La incorporé
a la dindmica de la clase, de otra manera y enganchd con unas ganas que se moria, con una
pasion y era la mas interesada en la clase, queria aprender a editar, fue una alegria y sorpresa.
Al que no pudimos incorporar pero estaba, era otro chico; en el video final lo incorporamos al
final, donde sale la Gltima imagen de él. Y el dia que mostramos el video final, cuando lo vieron
editado y todo, y esta escena final, la reaccion fue de reirse como locos, que les encant6 y que
de alguna manera particip0 y ahi quedo su papel de observador en todo el curso.. Quizas fue un
error mio el no encontrar una dindmica para que él entrara en las clases, pero no se puede insistir

cuando uno esta cerrado..

También recuerdo que un dia me enojé, cuando tenian que hacer un ejercicio con el compariero
donde uno tenia que contarle su vida al otro.. Mucha dispersién.. Me planté, y les dije que yo
tenia muchisimas cosas para ensefiarles y que esperaba que me devolvieran cosas interesantes

que ellos tenian para decirme...

- ¢Notaste diferencias en la respuesta entre los distintos alumnos? ¢Cdmo
trabajaron/cémo fue la dindmica de trabajo del grupo? (Consensuaron, discutieron, uno

proponia y los demas asentian...).

Durante las clases, creo que casi todos de alguna manera pusieron algo de su creacion, de
movimiento. A nivel de camara fueron mas timidos, aunque de los chicos algunos eran mas
activos. Dos de los alumnos, Guille y Ezequiel, eran como muy lideres y muy carifiosos. Me
parecia que habia una mezcla de liderazgos y empujaban a los otros animarse, a desbloquear un
poco el cuerpo, y habia otro chico que también hacia caras a cdmara todo el tiempo. Una lastima
que Guille no haya estado en el video final, ya que trabajaba.. Rescato que el haber permitido
que los estudiantes de la facultad fueran, ayud6 muchisimo, se conectaban mejor con ellos, por
una cuestion generacional, y a los chicos les gustdé mucho. Eso me encanté y me soluciond un
puente casi infranqueable por mi experiencia y mi edad, la gente joven sabe llegar mejor. Las
chicas también tenian su lider, Micaela, que tenia mucho empuje, que hacia las coreografias,
aunque a otras chicas habia que estar empujandolas, o estaban timidas, o que los chicos se
burlaran de ellas bailando, pero con el devenir de los dias se fueron soltando. Costo mas, yo
creo que ahi entra algo muy cultural, miedo al ridiculo, pero creo que fue algo positivo en este
tema de verse en la pantalla grande, verse asi mismos ahi y creo que es algo bueno verse a uno
mismo desde fuera, filmado. Cuesta, pero creo que es un buen ejercicio para ser consciente de
cdmo es uno, y como actla en relacion a los otros, y ver eso que se ve como en una pelicula,

como la corporalidad expandida, la expansion de uno mismo, que proyecta tu imagen mas alla
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de vos. Hay muchas cosas para analizar y esta bueno que ellos se vean asi mismos, una imagen

que les permite el espejo de si mismos.

-¢,Qué elementos 0 momentos de las propuestas de los alumnos o del proceso en general te

sorprendieron, te resultaron novedosos?

Creo que en una clase en general, para mi, en las clases intento crear, ver como se concentraron,
como engancharon, eso me sorprende. En ver en momentos que respondian bien, y ver que
disfrutaron haciéndolo. A mi me gusta mucho y me podria poner mal si hacen algo que no les
gusta. A mi me hace sentir bien que ellos descubran algo, o que se rian con los gestos cotidianos
con musica de cumbia chaquefia. A mi esos momentos me encantan me emocionan, me hace
sentir que mi mensaje les esta llegando, y si enganchan por algun lugar y sacan cosas de ellos
y se relacionan entre si, de encontrar que se relacionan con el otro. Otras profes tal vez son méas
estructuradas que yo, y quizas otras manera de descubrir son las que te llegan hasta la médula
y son las que menos te olvidas. Con estos talleres en general, la sensacion que te queda es lo
importante, es imborrable y es Unica, porque esa experiencia es tuya. Si lograste hacer una frase
de movimiento y acordaste hacerlo a dio con tu compafiero, eso me pone feliz y esas cosas que

se van concretando son importantes
-¢ Recordés caracteristicas singulares de alguno/s de ellos? ¢ Cuéles?

Me acuerdo de Guille, era un personaje. Guille era de saltar al ruedo enseguida, sin vergiienza,
mucha actitud, extrovertido y moviéndose muy bueno, es un tipo que sabe disfrutar. Y tenia el
poder de arrastrar a los otros, de liderar a los comparieros sin forzarlos, y se veia mucha amistad
confianza, complicidad. Aqui habia un ambiente de cordialidad , de carifio entre todos. También
recuerdo esta escena que una chica se levanto, y fue y le dio una patada al compafiero, y se
volvié a sentar, porque el chico le dijo cosas, ese fue tal vez el inico momento tenso por decirlo,

pero quedo ahi en risas y el chico paro.

Y bueno, después la chicatimida que hizo camara, Ezequiel y Guille. Guille era mas excéntrico,
mas actoral. Ezequiel era mas bonachon, era mas timidon, era el tipico chico bueno, muy cortés.

Disfutaba, tenia interés en la camara, y en otro plano diferente a Guille.

También recuerdo una situacion de una de las chicas del grupo que estaba embarazada. Notaba
gue tenia mucho desparpajo, era muy divertida, parecia que no le interesaba pero cuando
enganchaba se metia. Bueno, Micaela también muy lider de las chicas. Y creo que en general

disfrutaron bastante, jugaron y la pasaron bien que era lo importante.
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-Registraste alguna caracteristica o caracteristicas que puedas asociar al contexto?
Cuales?

En cuanto a caracteristicas del contexto, te impresiona el aspecto tal vez, que te das cuenta de
que estas en un barrio vulnerable, que algunos alumnos trabajaban (en la construccion por
ejemplo) una alumna embarazada, y uno se sensibiliza y entiende sus vidas. Hay cosas que se
pudieran solucionar por ejemplo con el tema del aspecto.. Que para mi era un indice cultural de
algo de vulnerabilidad, de padres descuidados, que esta cuestion maternal esta un poco ausente,

y te preguntas como pueden suceder estas cosas...

Y maés en relacion a ellos, los alumnos, recuerdo como algo caracteristico las mausicas que
escuchaban. Cumbia, Enrique Iglesias, eran todos muy cumbieros. El hecho de traer esas
masicas, y dejar de lado el chamamé (que fue la propuesta inicial que llevamos) fue algo muy
decisivo y puntal. Observe también gque estaban todos muy prolijos con sus uniformes a pesar
del barrio, y creo que eso tiene que ver con la filosofia de la escuela, que impone eso y que
hace que todo este cuidadito de alguna manera, y también trata de que no haya violencia,

maldad..
-¢,Como se relacionaban con el cuerpo y la camara?

Los ejercicios que yo recuerdo, y a pesar de que no hubo tiempo, veo que bien, entendieron
bien las consignas, para el poco tiempo, se relacionaron bien, y en el tltimo video me tuve que
lanzar a filmarlo porque sino no salia. Creo que ahi se relacionaron bastante bien y mejor de lo
que ellos pensaron y eso tenia que Salir si o si, y ellos se pusieron las pilas, y eso fue muy
valorable.

Note que al final todos estaban mas desinhibidos, a pesar de que era un Regaetton, ellos estaban
encantados y respondieron cuando los iba dirigiendo en las pautas que les iba dando, se dejaban
llevar tal vez por las clases de teatro que habian hecho con Tere.

Los ejercicios que hicieron fueron muy buenos, y lograron fragmentar el cuerpo en diversos
planos aplicados a las frases de movimientos cotidianos que cada uno fue armando, que era
también uno de los objetivos dentro del taller. Si bien el manejo de camara fue mas apuntado
hacia el uso de sus teléfonos celulares, con los que lograron armar pequefias secuencias, siento
que falté o al menos queria que se animaran a manejar y aprender un poco mas a usar la camara

profesional que trajimos de la facultad.
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-¢,De qué manera hacian uso del espacio?

Creo que en los ejercicios que hacian solos, exploraron lugares curiosos, resignificaron los
espacios, intervinieron de forma creativa, cuidando los encuadres, espacios que ellos pensaron
que no servian para bailar, sirvieron, como el aula, la biblioteca, pasillos, o rincones exteriores.
Usaron el espacio de forma gque nunca habian hecho. Y eso es enriquecedor, que podes bailar
en la biblioteca, y crear toda una escena como si fuera cine americano musical jaja, donde todos
cantaban la cancion. A raiz de eso aprendieron que el sonido se puede sincronizar con las
imagenes, aprendieron cosas que esta bueno que sepan, creo que habia una satisfaccion de si

mismos, en cosas que no se hubieran imaginado.

- ¢Con qué formas o elementos se identificaban mayormente? ¢Alguna te resultd

inesperada?

A veces las sorpresas eran esperadas, por ejemplo, cuando visualizaron el videodanza Aprop
de Aitor Echeverria (Cerca en catalan) Por ahi esta bueno encontrar piezas que ellos puedan
sentir 'y descubrir como arte, ver la emocidn de ellos de hasta donde llega esto. Esta situacion

fue algo buscada, para que ellos pudieran acercarse a esto y que los movilizara.

Por ahi vea que se llevaban o identificaban més con los movimientos coreogréficos, y lo
sorprendente fue que hice evolucionar sus movimientos con canciones de cumbia. Pero cuesta

mucho, aunque no parezca.

Era complicado sacarlos de esa vision coreogréfica si se quiere decir pero ver que desde una
posicién o movimiento cotidiano puede salir un movimiento estilizado para que después ocurra
la danza, busque algo que los inspirara a moverse. Si bien sabia que no eran bailarines ni
tampoco habia una pretension de que salieran del taller como profesionales en danza, apunte

mas a poner el cuerpo en movimiento mas que crear bailarines en si.

- ¢ De qué manera se realizé la produccion o video final? ¢ Como trabajaron al interior del

grupo? ¢Como tomaron las decisiones?

Para el video final, recuerdo que tomé la iniciativa de hacer yo la camara o no los movilizaba.
Lo hacemos hoy o lo hacemos hoy. Lo ideal es que pudieran haber hecho la cdmara, pero era
exigirlos demasiado en algo que era mas profesional, a diferencia de un estudiante universitario,
lo ideal hubiera sido que cada uno hiciera su produccion pero el tiempo que tuvimos fue corto.
El dia que filmamos ibamos encaminadas a algo relacionado con el chamamé vy ellos trajeron

una propuesta de ensayar una coreo que tenian para un acto de la escuela. Yo les pregunté si
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sabian realmente esa coreo, y entonces les dije ensayenla y hacemos esa coreo para el video
porque habia que filmarlo si o si. Entonces habia dudas porque otro grupo hizo la misma coreo
y querian hacer otra cosa, pero era mas péerdida de tiempo, entonces les recomendé hacer la que
ellos ya sabian. Una vez que habian ensayado les propuse hacer las localizaciones y lo necesario
que era para una produccion, por lo que fuimos paseando por la escuela y ver donde podiamos
filmar, en distintos espacios y después unirlos en la edicién bailada y cantada (moviendo la
boca). Se fue haciendo una edicion de pequefios trocitos bailando en distintas locaciones para
concretar algo, porque yo queria que vean como se editaba para luego hacer una edicion de
video. (planos, racord, continuidad de movimiento) Fue un poco apresurado, fue empujarlos,
pero yo creo que resulto porque después vieron el resultado de lo que habiamos hecho y creo
gue no se lo imaginaban. Quedd una especie mas de videoclip que de videodanza, no hubo una
utilizacion de los sonidos quizas de ellos cantando de verdad, se podian hacer cosas méas del
lugar de donde estaban, extrafie un poco el sonido directo. Pero se extendia mucho, y esto

resulto més llevadero y agil.

Micaela era la que lideraba y se sabia la coreo entera, tenian la coreo en el celu. No fue una
coreografia de ellos, sino ya hecha, contrario a la propuesta que veniamos trabajando, de crear
movimientos nuevos, optaron a lo que ellos consideraban que estaba bien, no a una

experimentacion de movimientos o cosas nuevas, mas a la copia que la creacion.

Creo que finalmente cuadra con la cultura y a lo que ellos llegaban y para cambiar eso habia
que hacer un trabajo mucho mas profundo. Creo que podian haber improvisado con esa cancion
de reggaetton, que ellos creen su propia coreo, pero querian ensayar eso para la presentacion de

fin de curso. Y yo estaba empecinada con tener que filmar jaja..

El objetivo principal era cerrar el curso con una obra acabada y que ellos vieran el resultado,
algo muy importante para mi y para ellos. Ensayaron bastante tiempo, filmamos, en diferentes
lugares, pasillos, la biblioteca, el aula. La biblioteca fue el lugar donde méas sacamos provecho,
y tal vez me puso en conflicto conmigo misma que ellos no hubieran pasado por todas las

experiencias como realmente se hubiera querido.

También pienso que estaban descubriendo demasiados lenguajes juntos, entonces era como
que muchas cosas desde abajo, desde cero, y me hubiera encantando algo que les saliera de
adentro. Igualmente investigamos de trabajar en espacios diferentes, de tomas diferentes y como

se unen en un video o edicion final. Eso fue muy educativo, les di un pantallazo de muchas
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cosas, mal o bien se logré tener una idea de la creacion de una obra audiovisual, del principio

hasta el final a pesar de que falto una coreografia o masica original.
-¢ Manifestaron los motivos de sus elecciones/decisiones?

El motivo basicamente fue que les encantaba esa cancidn que bailaron, ya que es mas cercano
aellos. Yo no hubiera impuesto algo que no tiene nada que ver con ellos, el chamamé o con
lo que estaba implicito en el proyecto que era algo relacionado al carnaval. Y que eso de alguna
manera estaba previsto a que sucediera pero no sucedid. Y esta bien que eso haya sucedido
porque la produccion era de ellos, son las musicas y bailes con que ellos se identifican. Ellos
decidieron esa masica y ese baile, y decidi que ibamos hacerlo y ya. Seguramente los motiva
los gustos actuales, las estéticas actuales, las modas actuales. Me imagino que para ellos
presentar eso en publico quedaba mejor a algo de coreografia de movimientos cotidianos,
movimientos contemporaneos, de las impros que haciamos en la clase. Una cosa eraen la clase
y otra cosa era la demostracion en publico, experimentando unas formas de moverse distintas a
las que conocen, ya que en los contextos se manejan codigos diferentes y no todos comprenden
o terminan de entender de qué se trata. Un poco vinieron a ofrecerme eso con lo que ellos se
identificaban, y el publico afuera del aula lo iba a entender mejor, sin quedar en ridiculo, en
risas. Fueron a lo conocido, a contra de las propuestas contemporaneas que les daba, como que
nos gusta la experimentacion pero a la hora de hacer un video fueron a lo seguro. En cuanto a
los videos que vieron y que comentamos, algo habra sedimentado, algo les habra quedado de
otros mundos, mas alla de la cumbia y el regaetton. Si algo minimo les quedd, para mi valié la

pena, me quedo contenta

-¢Como les afectd en general la experiencia? ¢Cual fue el tono afectivo predominante
durante la experiencia (timidez, actividad, energia, retraimiento, verglienza, humor, risas,

rigidez, etc)?

Observé retraimiento, y creo que también, el verse ellos en una imagen filmados, en una
pantalla grande, creo que producian todas estas reacciones, estos niveles de alegria,
retraimiento, verglienza. Por un lado estaba esto de experimentar, ponerse en grupo y como
reaccionaban a ese trabajo, y después, por otro, la reaccion de como se veian luego de ser
filmados. Una es lo que les devuelve la imagen proyectada y otra lo que vivian en carne propia.
Creo que hoy en dia, el estar tan en exposicion con el tema de las selfies, y tanta exposicion, y
los ves frente a una camara de verdad, hay como una contradiccion entre una pantalla de celular,

de mostrarse publicamente, como si fuera muy extrovertido, pero cuando la cosa pasa al vivo,

89



cambia mucho, mientras los compafieros observan eso. Verse en el ahi ahora, esa soy Yo,
tratando de poner el cuerpo, y aceptdndose como uno es, cuando uno estd metido en una
experimentacién o improvisacion, siendo un poco mas auténticos, no tanto la pose de
producirme y pintarme, posar para mostrarme, siendo espontaneos, y descubriendo facetas de

ellos que tal vez no se imaginaban.

Pero creo que se dieron cuenta que es cuestion de practica, soltarse, no es facil. Por supuesto
que tantas cosas que influyen, gue no nos conociamos, un lenguaje nuevo que no conocian el
video, y el lenguaje del movimiento de la danza, y darles herramientas en la que ellos pudieran
construir una frase de movimiento y que a la larga pudiera ser una coreografia. Digamos que
habian tantos elementos en juego...Lo raro hubiese sido que no hubiesen reacciones multiples.
Yo creo que hubo de todo, unos que entraban mas a jugar otros menos, pero mas o menos fueron
haciendo todo, fueron pocos los que no participaron. Los chicos querian trabajar con los chicos,
y las chicas con las chicas, pero algunos se mezclaron. Habia un alumno muy divertido que

hacia muecas frente a las cAmaras, otro mas timido, mucha participacién masculina.

-¢ Queé pensas que mostraron o quisieron mostrar? ;En qué momentos, instantes, gestos o
palabras, propuestas o situaciones viste reflejado algo de su identidad y singularidad (de

cada uno, o del contexto)?

Primeramente, mostraron curiosidad, se les despertd la curiosidad, y estar ahi atentos, de ver
que era todo esto. Con respecto al video final, hubo personalidades que eran lideres, que
empujaban al resto, que arrastraban a los demas para hacerlo, y que los compafieros los seguian.
También recuerdo la alumna que estaba embarazada, estaba muy divertida y tenia descaro,
mucho desparpajo, se divertia y te desafiaba. En ese contenido, no sélo tenian la presién de
tener que hacer el video sino de presentarlo en publico. Percibo que querian mostrar algo que
estd de moda, y que ellos son parte de eso que esta de moda, muy Hollywood , muy caribefio,
pero mas americano. Si bien hay un mestizaje, mas toda la cultura que les viene de afuera, son
las masicas que escuchan, forman parte de los mismos gustos que tienen todos los jovenes del
mundo, en este mundo global, desde cualquier parte del planeta. Entonces ellos se muestran
como chicos que estan a la moda, y asi son mas cool que verse bailando un chamamé, contrario
a los pasos que ellos saben. Querian también mostrar que ellos pueden bailar juntos y pueden
armar algo juntos, y del taller que tuvieron; mataron varios pajaros de un tiro y fueron capaces
de hacerlo, logrando estar mas unidos y mas contentos de ellos mismos. Es balsamico el haber
podido lograr cosas juntos. Y esto de que estuvimos gente de la universidad y ellos lo ven como

algo como muy inalcanzable, lo vieron cercano. A pesar de que imitaron movimientos de otros,
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no fue nada original, fue un poco contraria a la propuesta de videodanza, pero entiendo que
fueron por lo seguro y que era algo que iba a ser aceptado por todos. Movimientos mas cercanos
y que dominaban a lo que yo les transmitia, con lo ellos tal vez no se iban a sentir comodos.

Sacaron eso que tenian dentro, y este resultado dibuja los gustos actuales.

Observe que ante la duda voy a lo seguro, ante el ridiculo voy a lo aceptado globalmente.
Enrique Iglesias, reggaetton, perreo, hagamos algo donde todos vamos iguales al mismo
tiempo. Pensé que iban a arriesgarse, variar un poco en eso que venian haciendo, pero estaban
concentrados en aprender esa coreo y hacerla bien. Los descoloqué un poco cuando les dije
ustedes van a estar leyendo un poco al principio del video, y eso les encanto, o cuando tenian
que hacer el playback sentados en la biblioteca. Eran chicos muy maleables y ya traian una
trayectoria de teatro con la profe Tere, y eso colaboré muchisimo en la dindmica del grupo, se

dejaron llevar por mis indicaciones, reaccionaban bien, rapido y se dejaban llevar.

- ¢En qué elementos de ese video final observas en los chicos y chicas que participaron

rasgos atribuibles al contexto socio-comunitario?

Poca cosa... Atribuyo también que no se en profundidad de esa comunidad, no s¢ si habia algo
muy comunitario.. Tal vez que entre los alumnos, como grupo... Por ahi nos quedamos mucho
en la escuela y no salimos tanto a investigar el barrio, también para estar tranquilos para
producir, pero hubiera estado bueno hacerlo en otros espacios. Entendieron de que se cambiar
la funcion de cada espacio, y ver que en la biblioteca, en el aula, en el pasillo, se puede bailar.
Transgredieron un poco, y que en arte eso funciona. Cuando planteé lo de la biblioteca fue como
que “no se puede porque la estan limpiando”, pero fuimos a direccion y ahi conseguimos el

permiso para poder usarla

Por ahi la actitud que tomé es la de director, la de vamos que se puede, y empujarlos a ver que
las cosas son posibles, que no tengan miedo de ir y preguntar. Y como que soy mas de hacer y
hacer, y a veces no todos son iguales. Me pongo en el papel de hagamos que esto suceda, tener

una actitud positiva y expeditiva.

Pensé incluso que ellos podian hacer su coreo en los bafios.. Hubiera dado juego a algo
improvisado, otro espacio que se pudo haber investigado, pero lo de usar el espacio de la

biblioteca fue interesante.

Por mi parte, me conmovié un poco la vulnerabilidad del entorno, cuando salias de ahi, de ver

las casas. Pero lo que mas me conmovio fue la calidez y amabilidad de los chicos, entre ellos
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habia como una cosa de bondad, de solidaridad con el otro, habia una sensacién de comunidad
entre ellos, ellos en si eran una comunidad, el grupo. Y a lo mejor la escuela promueve rescatar

de los chicos esa parte, de tener una filosofia de ensefianza y valores, y eso es invaluable.

-¢ Qué diferencias tiene esta produccidn en este contexto respecto de otras producciones
de videodanza?

Yo creo que aqui se sintid que el alcance de lo que estd ensefiando trasciende, y que hay
objetivos ocultos que uno no se imagina. El taller tuvo un efecto muy movilizador, ac& hay un
componente mas social que en un ambiente académico, donde los codigos son otros, a
diferencia de los chicos que lo reciben son mas grandes, ya hechos, con una cultura o bagaje
cultural, del mundo de la cultura. A lo mejor los chicos de la escuela tiene més vivencias, y tal
vez en eso le ganan a los otros chicos de la universidad, tanto buenas como malas. Tal vez en
la facultad el ambiente es mas sofisticado, y que la cultura de casa no estaba tan presente en el
barrio. Reflexiono que para dedicarte al arte tenés que tener ciertas herramientas para proceder

a eso, y saber de antemano que te vas a dedicar a eso.

A pesar de que en la escuela no eran profesionales, estaban abiertos y se animaron y entraron
en el juego, de experimentar y lanzarse, hacerlo. En eso se parecen a mis alumnos de la facultad.
Y tal vez no sé si ellos hubieran elegido esto, sino que fue algo impuesto y fue una decision de
la escuela. En si, en los alumnos de la facultad hay un plus de cultura, del mundo, de haber
conocido cosas, son mas cultivados. Aunque a veces no hace falta traer tanto bagaje para
producir y crear. Intenté hacer todo mas accesible algo que intento con la gente de la facultad,
no tan elitista, mas la practica que la teoria, es mi manera de ensefiar, saber lo que queremos

los conceptos claros e intentar hacer un proceso creativo y llegar a un objetivo.

Y eso también implica un grado de madurez en todos los sentidos en lo que también entra la
experiencia de vida. Yo creo que no hay que subestimar por el barrio, porque nunca hicieron
danza, o conocian de videodanza. Intenté no negarles nada de lo que les doy a los otros

chicos.

Quizés llevaba mas tiempo, el mensaje que di fue el mismo para todos, el mensaje en si
mismo estaba y lo que queria dar llego. Han aprendido mucho aunque no se hayan dado
cuenta, que aprendan como es el proceso, y creo que en cada uno desde su posicion todos

habran recibido mas o menos el mensaje.

92



Entrevistas a las alumnas
Realizada el 20 de agosto de 2020

Alumna entrevistada: Rocio Fernandez

(Antes de iniciar las preguntas, presentarte, situar de qué experiencia venis a conversar,

si la recuerdan, si la tienen presente)
-Anteriormente, ¢habian hecho experiencias de este tipo?

No, la verdad que en esos tiempos de secundaria no recuerdo que hayamos tenido una

experiencia como esa.

-¢Como la sintieron? En relacion a las clases a las que estan acostumbrados ¢sintieron

alguna diferencia? ¢ Cual/cudles?

Yo en lo personal me senti muy comoda y a gusto porque comenzamos a experimentar algo

nuevo (lugar, espacio, musica), nos sentiamos en otro ambiente practicamente.

-Recordas como te sentiste en los primeros encuentros? Te entusiasmaba la propuesta?

Te aburria? Te daba verglenza? Te divertia?

Si. Recuerdo me sentia intrigada, ansiosa por saber de qué trataba, que ibamos hacer. Claro esta

gue me entusiasmaba la propuesta porque sabia que iba ser algo diferente y sobre todo divertido.
-¢, Tuviste alguna dificultad para entender la propuesta, para sentirte a gusto?
No, la verdad no tuve ninguna dificultad, me sentia muy a gusto, sabia sobre llevar la propuesta.

-¢,Qué hizo la docente (de Fe y Alegria)/ qué hizo la directora del proyecto para ayudar a

comprender la propuesta, para crear un buen clima inicial?

Las docentes nos brindaron un espacio particular y especial para el taller, sobre todo comodo
para los alumnos. Asi también, en muchas ocasiones nos permitieron usar el patio de recreos

para desarrollar la experiencia.

- ¢Como sintieron la propuesta de la docente? ¢Cdmo fue la relacion inicial con ella, la

primera impresion?

A mi en lo personal me gustd mucho la propuesta de la profesora! La relacion con ella era muy

buena. Ella era sencilla, divertida, te sacaba muchas sonrisas. Pero lo que mas impresionaba
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de la profe es que a veces aquellos que no sabian 0 no podian intentar o hacer la actividad, ella

estaba ahi para nosotros, ensefiandonos, mostrandonos que hacer y como hacerlo.

-Qué pautas dio la docente para el trabajo? Eran cerradas o abiertas? (Explicar bien a

qué te referis con unas u otras).

Particularmente, no me acuerdo en especifico que actividades o consignas realizamos, pero si

recuerdo que teniamos la libertad para inventar o proponer lo que quisiéramos.
-Podian modificarlas, agregar algo, opinar?

Si, podiamos aportar e intercambiar ideas si estdbamos o0 no de acuerdo con algo.
-Qué género musical propuso la docente para la realizacion del video?

Recuerdo que el género musical que se propuso era una cancion de REGGAETON que se

Ilamaba Subeme la radio de Enrique Iglesias
-Tuvo aceptacion? Lo tomaron o sugirieron otro?

Tuvo aceptacion, muchos la habian aceptado. Algunos que otros sugirieron otras canciones y

géneros.
-Por qué?

Porque era la mé&s movida y estaba de moda en ese entonces. Sabiamos como bailarlo ya que
era un género que lo habiamos tomado para una clase de Educacion Fisica.

-Quién eligio el género y tema musical? Cémo tomaron la decision?

La profe habia propuesto que tomemos ese género musical y lo elegimos entre todos como

grupo
-Podian elegir los movimientos a hacer en el video, el disefio, etc?

Si, éramos nosotros quienes podiamos elegir los movimientos y en algunas partes la profe nos

ayudaba.

-¢,Cuéles movimientos elegidos para el video te identificaron mas? ¢Elegiste alguno?
Cdmo fue el proceso de eleccion del tema musical, movimientos y disefio del video? Lo
eligieron entre todos? Todos participaron del mismo modo? Te dejaron hablar?

Escucharon tu opinion? Hubo alguna discusion/desacuerdo? Alguno se imponia mas que
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los otros? Como se tomaron las decisiones al respecto? (por mayoria/ uno sugeria y los

demas asentian/ por consenso o acuerdo).

Recuerdo que la profe habia propuesto un tema musical que luego nos habia comentado y como
grupo nos gusté mucho el género y no hubo problema en elegirlo. Con respecto a los
movimientos, en algunos casos habian chicas que proponian los pasos y nos ensefiaban, en otro
caso lo hacia la profe. El disefio si lo habia hecho la profe, que nos lo fue ensefiado a todos,
estando el grupo de acuerdo, donde todos participamos del mismo modo. Tuve oportunidades
de hablar, opinar y en muchos casos me escucharon, no tuvimos que pasar por discusiones o

desacuerdos. Las decisiones siempre las tomabamos estando todos de acuerdo.

-Pudiste manejar la cAmara? Alguna vez lo habias hecho antes? Qué sentiste? Qué podés

decir de como se movia la cAmara/de la experiencia de jugar con la camara?

Si, pude manejar la cAmara. Antes no lo habia hecho, era mi primera vez, senti muchos nervios
porque nunca habia tocado una cdmara y tenia miedo de no saber manejarla. Era muy divertida,

fue una muy buena experiencia.

-¢, Te gustd como quedd?

Si

-¢ Qué cuenta el video final sobre ustedes? ¢ Qué quisieron mostrar en é1?

El video final cuenta sobre nuestras habilidades, experiencias, diferentes formas de pensar y de

todos los buenos momentos que vivimos en la escuela.

-¢En el video se refleja el barrio, la escuela?

Se refleja la escuela y el barrio

-¢,Qué sentiste al verte/al ver a tus comparieros y tu escuela/barrio en el video final?

Senti alegria, impresion y recordaba los buenos momentos que vivimos en ese entonces al

realizar el video.

-¢,Se sintieron conformes con el resultado del video final?
Nos sentimos muy a gusto con el resultado final del video.
-Elegi tres palabras con las que puedas definir la experiencia.
Desafiante, inspiracion y orgullo
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-¢,Con qué tres palabras describirias a tu escuela o la vida en el barrio?
Docentes comprometidos y la colaboracion entre familia e institucion.

Alumna: Barbara Romero

-Anteriormente, ¢habian hecho experiencias de este tipo?

La verdad que no. Solo habiamos participado de algunos talleres de “beca” de la institucion,

como de percusion, talleres de baile u obras de teatro.

-¢Como la sintieron? En relacion a las clases a las que estan acostumbrados ¢sintieron

alguna diferencia? ¢ Cual/cuéles?

Nos sentimos bien porque fue donde aprendimos mas a convivir con los comparfieros y

sobrellevar la propuesta.

-Recordas como te sentiste en los primeros encuentros? Te entusiasmaba la propuesta?

Te aburria? Te daba vergienza? Te divertia?

En los primeros encuentros me acuerdo gque teniamos vergienza, como que nos aburria la
propuesta pero con el transcurso de la practica, le fuimos tomando la mano y comenzamos a

divertirnos.
-¢, Tuviste alguna dificultad para entender la propuesta, para sentirte a gusto?
No tuve ninguna dificultad para entender la propuesta.

-¢,Qué hizo la docente (de Fe y Alegria)/ qué hizo la directora del proyecto para ayudar a

comprender la propuesta, para crear un buen clima inicial?

Con las docentes fuimos conversando y aprendiendo sobre qué trataba esta propuesta. A su vez,

en la materia de la profe Tere también trabajamos sobre la experiencia.

- ¢Como sintieron la propuesta de la docente? ¢Cémo fue la relacion inicial con ella, la

primera impresion?

La primera impresion fue la buena onda que tenia, tal vez un poco loco o distinta la propuesta

a lo que acostumbrabamos a realizar, pero si me gusté mucho.

-Qué pautas dio la docente para el trabajo? Eran cerradas o abiertas? (Explicar bien a

qué te referis con unas u otras).
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Eran abiertas, porque éramos libres de elegir, si queriamos hacer la actividad, opinar, dar ideas

sobre algin conocimiento que teniamos, como también apoyar y ayudarnos entre todos.
-Podian modificarlas, agregar algo, opinar?

Quizéas en pequefias cosas como por ejemplo no teniamos algunos materiales para realizar la

actividad, pero sélo eso.

-Qué género musical propuso la docente para la realizacion del video?

El género musical que se habia propuesto era Reggaeton, algo con mas ritmo.
-Tuvo aceptacion? Lo tomaron o sugirieron otro?

Nos dieron a elegir el tema, nos pusimos de acuerdo y lo elegimos para bailarlo.
-Por qué?

Porque era un tema movido. Siempre para bailar elegiamos temas variados, y al probarlos

ibamos viendo como quedaban. (En relacion a las coreografias de otras materias)
-Quién eligio el género y tema musical? Como tomaron la decision?

Entre todos elegimos y aceptamos bailar ese tema musical.

-Podian elegir los movimientos a hacer en el video, el disefio, etc?

Si, elegimos los movimientos y pasos que nos gustaban para el video.

-¢Cuéles movimientos elegidos para el video te identificaron mas? ¢Elegiste alguno?
Cdmo fue el proceso de eleccion del tema musical, movimientos y disefio del video? Lo
eligieron entre todos? Todos participaron del mismo modo? Te dejaron hablar?
Escucharon tu opinién? Hubo alguna discusion/desacuerdo? Alguno se imponia mas que
los otros? Como se tomaron las decisiones al respecto? (por mayoria/ uno sugeria y los

demas asentian/ por consenso o acuerdo).

Todos elegimos y opinamos en seleccionar ese tema, porque era el que mas nos gustaba. En ese
caso estuvimos bien porque todas las opiniones contaban, y si la profe veia o nosotros veiamos

gue algo no estaba bien, lo cambiabamos.

-Pudiste manejar la camara? Alguna vez lo habias hecho antes? Qué sentiste? Qué podés

decir de como se movia la camara/de la experiencia de jugar con la camara?
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Esa vez pude manejar la camara, fue lindo porque aprendi los distintos tipos de angulos y

planos, como se llamaban.
-¢, Te gusté como quedo?

Si, me gusto, sobretodo porque bailabamos y cantdbamos en el video todos juntos. También la
parte de la recopilacion de todos los videos que habiamos realizado, y ver como salia uno sélo

al final.

-¢,Qué cuenta el video final sobre ustedes? ¢ Qué quisieron mostrar en €l?
En el video final contabamos nuestra experiencia y como nos sentiamos.
-¢En el video se refleja el barrio, la escuela?

Si, se refleja la escuela y el barrio.

-¢,Qué sentiste al verte/al ver a tus comparieros y tu escuela/barrio en el video final?
Me senti feliz, porque disfrutamos de realizar ese proceso

-¢,Se sintieron conformes con el resultado del video final?

Si, nos sentimos conformes con el resultado.

-Elegi tres palabras con las que puedas definir la experiencia.
Experiencia, diversién y compafierismo.

-¢Con qué tres palabras describirias a tu escuela o la vida en el barrio?

Aprendizaje y un barrio compariero.
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Listado de preguntas para el anélisis

Creacion/ Creatividad

¢De qué manera fue presentada la experiencia ante los alumnos? ;Qué expectativas se
tenia del proyecto o qué objetivos se perseguian?

¢Cuales fueron las indicaciones o consignas dadas por la docente que coordinaba el
taller?

¢Cémo respondian los alumnos ante las propuestas dadas por la docente?

¢Los alumnos se limitaban a reproducir lo pautado o proponian/compartian otras

ideas que enriquecian al encuentro?

Enunciacion: Puesta en juego de la Subjetividad/ Identidad/ Carécter ludico

¢ Como se presentaban los alumnos ante la docente?

Ante las consignas o propuestas ¢los alumnos expresaban sus gustos u opiniones?
¢Cdémo llegaban a un acuerdo la docente y los alumnos respecto a la eleccion de los
temas que debian representar?

¢Quiénes eran los alumnos mas participativos del grupo? ¢Quiénes eran los mas
timidos?

¢ Qué gestos o actitudes caracteristicas se presentaban en los alumnos?

¢ Qué conocimientos o saberes se ponian en juego? (desde el lugar de la docente como
de los alumnos)

En cuanto al video final ;Qué elementos de la vida cotidiana aparecen en esa

produccién? ;Como se reactualiza esa produccién dentro de ese contexto?

Diferentes experiencias con el cuerpo

¢En qué espacios de la escuela se realizaba la practica?

¢ Como se encontraban los cuerpos de los alumnos? ¢ De forma pasiva o activa?

En principio, ¢existian dificultades para adentrarse en los movimientos o pautas que
daba la docente? ;Los alumnos estaban timidos, con vergienza al moverse o actuar
ante la mirada de los otros?

¢ Qué experiencias o actitudes de los alumnos se manifestaban en cada encuentro?
¢En qué consistian los movimientos o secuencias que la docente impartia en las

clases? ¢ Cémo eran representados por los alumnos?
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- ¢Cbmo se distribuian los alumnos para realizar los ejercicios? ;Se mezclaban entre

varones y mujeres?

Uso de la cdmara

- ¢Qué recursos o elementos ensefiaba la docente a los alumnos sobre el uso de la
camara?

- ¢De qué manera los alumnos ponian en practica lo ensefiado por la docente con sus
celulares?

- ¢Quiénes eran los alumnos que se sentian mas atraidos o interesados hacia este
dispositivo, a diferencia de poner su cuerpo en movimiento?

- ¢Como los alumnos se mostraban o plantaban ante la camara?

- ¢De qué forma la cdmara seguia los movimientos de los alumnos en el video final?
¢Como fue construyendo el relato de la produccion final?

- ¢Hubo una eleccién en conjunto de los fragmentos que se decidieron dejar o quitar

en el video final?

Relacion con el contexto
Interpretacion/ Resignificacion de la experiencia en ese contexto

- ¢Qué consideraban los alumnos como videodanza?

- ¢Por qué decidieron interpretar una coreografia 0 movimientos que ya estaban
creados?

- ¢Cual fue el motivo que llevé a los alumnos a elegir una cancién actual (de regaetton)
para el video, y no un chamameé, propuesto por la docente?

- ¢Por qué tomaron la idea de videoclip para la realizacion del video final?

- ¢Llegaron a interpretarse mutuamente cOmo grupo?

- ¢Se ve representada la identidad barrial?

Juego/Caracter ludico

- ¢Qué ideas tenian los alumnos sobre la escuela, el barrio? ;De qué forma aparecen
representadas en el video final?

- ¢Como fueron apareciendo las voces de los alumnos a lo largo de la experiencia?
Identidad

- ¢Con qué estilos o géneros se identificaron mas los alumnos?
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- ¢Porque se identificaron mas con la cancidn de regaetton que con la propuesta de
chamamé de la docente? (poner en puesta en juego de la subjetividad)
- ¢Con que elementos de la coreografia que tomaron se identificaron para la realizacion

del video final? ;Cdémo aparece eso en la produccion final?
Conclusiones

- Al ser una produccion conjunta entre los alumnos y la docente ¢ Qué salié de ese video?

- Que elementos anquilosados o fijados en esos contextos puede moverse/modificarse a
través del desarrollo de este tipo de experiencias?

- ¢Los alumnos llegaron a compenetrarse con el espacio? ¢Que los motivo?

- Este tipo de experiencia ¢puede resultar una potencia critica y promover procesos de

transformacion social? ¢Esto puede ser posible en este contexto o en otros contextos?
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Analisis general

Para este apartado, se han extraido de las entrevistas realizadas a las docentes y alumnas,
expresiones y dichos que dieran cuenta de las categorias de analisis en relacion con los
conceptos propuestos en el marco teorico. Es asi, que se procedera a colocar cada una de las
frases con su categoria correspondiente, estableciendo un orden y claridad para luego
analizarlas conforme a la teoria. ° En este sentido, cabe destacar que una expresion puede

coincidir con varias categorias a la vez.

Creacién /Creatividad

“Los talleres en principio, se pensaron para hacer una intervencion de inclusion social a través del arte,
a través de la videodanza” (MJ)

“No me interesaba mostrar lo vulnerable del barrio, su situacidn de bajos recursos, sino me interesaba
mostrarles un campo nuevo, mostrarles material de videodanza” (MJ)

“Las pautas que iba dando no pretendian ser tan transcendentales o abstractas, sino algo que ellos
pudieran hacer... en si moverse e interactuar con los compaiieros” (MJ)

“Ellos para filmar tenian que tener una frase de movimiento hecha que les sirviera para crear una
secuencia de movimiento y camara” (MJ)

“Creo que en una clase en general, para mi, en las clases intento crear, ver como se concentraron, como
engancharon, eso me sorprende” (MJ)

“A mi esos momentos me encantan me emocionan, me hace sentir que mi mensaje les esta llegando, y
si enganchan por algun lugar y sacan cosas de ellos y se relacionan entre si, de encontrar que se
relacionan con el otro” (MJ)

“El hecho de traer esas musicas, y dejar de lado el chamamé (que fue la propuesta inicial que llevamos)
fue algo muy decisivo y puntal” (MJ)

“Creo que en los ejercicios que hacian solos, exploraron lugares curiosos, resignificaron los espacios,
intervinieron de forma creativa, cuidando los encuadres, espacios que ellos pensaron que no servian para
bailar, sirvieron, como el aula, la biblioteca, pasillos, o rincones exteriores” (MJ) (trama imaginaria)

“A veces las sorpresas eran esperadas, por ejemplo, cuando visualizaron el videodanza Aprop de Aitor
Echeverria (Cerca en catalan) Por ahi esta bueno encontrar piezas que ellos puedan sentir y descubrir
como arte, ver la emocion de ellos de hasta dénde llega esto. Esta situacion fue algo buscada, para que
ellos pudieran acercarse a esto y que los movilizara” (MJ)

“Busqué algo que los inspirara a moverse” (MJ)

“No fue una coreografia de ellos, sino ya hecha, contrario a la propuesta que veniamos trabajando, de
crear movimientos nuevos, optaron a lo que ellos consideraban que estaba bien, no a una
experimentacion de movimientos o cosas nuevas, mas a la copia que la creacion” (MJ)

“Eso fue muy educativo, les di un pantallazo de muchas cosas, mal o bien se logr6 tener una idea de la
creacion de una obra audiviosual, del principio hasta el final a pesar de que falto una coreografia o
musica original” (MJ)

® Aclaracion: Las frases correspondientes a Mariana Jaroslavsky se presentan con las siglas MJ, mientras que las
de Maria Teresa Gomez se presentan como MT.
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“Yo no hubiera impuesto algo que no tiene nada que ver con ellos, el chamamé o con lo que estaba
implicito en el proyecto que era algo relacionado al carnaval. Y que eso de alguna manera estaba previsto
a que sucediera pero no sucedié” (MJ)

“Verse en el ahi ahora, esa soy yo, tratando de poner el cuerpo, y aceptdndose como uno es, cuando uno
esta metido en una experimentacion o improvisacion, siendo un poco mas auténticos, no tanto la pose
de producirme y pintarme, posar para mostrarme, siendo espontaneos, y descubriendo facetas de ellos
que tal vez no se imaginaban” (MJ)

“A pesar de que imitaron movimientos de otros, no fue nada original, fue un poco contraria a la propuesta
de videodanza, pero entiendo que fueron por lo seguro y que era algo que iba a ser aceptado por todos”

(MJ)

“Enrique Iglesias, regaetton, perreo, hagamos algo donde todos vamos iguales al mismo tiempo. Pensé
gue iban a arriesgarse, variar un poco en eso gue venian haciendo, pero estaban concentrados en aprender
esa coreo y hacerla bien” (MJ)

“Transgredieron un poco, y que en arte eso funciona” (MJ)

“Reflexiono que para dedicarte al arte tenés que tener ciertas herramientas para proceder a eso, y saber
de antemano que te vas a dedicar a eso.” (MJ)

“A veces no hace falta traer tanto bagaje para producir y crear. Intenté hacer todo mas accesible algo
que intento con la gente de la facultad, no tan elitista, mas la practica que la teoria, es mi manera de
ensefar, saber lo que queremos los conceptos claros e intentar hacer un proceso creativo y llegar a un
objetivo.” (MJ)

“Por suerte yo también tengo con ellos plastica en primer afio, veo que es el copiar esto que esta bien,
entonces por ahi yo les digo no, hace como te salga: una luna roja, cambiarle con colores célidos y frios,
el agua amarilla, es decir, correrlos de esos paradigmas, que es un poco romper con lo que viene que
esta bueno” (MT)

“Los primeros videitos que eran como partes, que tenian que grabar .. el asombro, el descubrimiento,
el cumplir la consigna porque en todo momento teniamos que “esto lo vamos a trabajar y es parte de la
materia”, pero también el compromiso, el querer hacer, porque es un grupo que si realmente no queria
hacer algo, no habia forma.” (MT)

“No pudieron rescatar ninguno de los movimientos que en la preparacion ellos habian grabado incluso
y los tenian pautados”.. (MT)

... “No hay un trabajo... Entonces que hacemos, buscamos un video, copiamos y hacemos esto porque
es la nota de Educacion Fisica.” (MT)

“Me parece que esta experiencia fue muy linda para ellos desde el descubrimiento, de acercarse a algo
que por ahi quizas nunca tuvieron muy en cuenta hasta que empezaron a caer que estaban trabajando
con la UNNE, era disfrutar y trabajar y redescubrir distintos espacios. Y esto de distintas miradas, con
los videos también, de lo que ellos vieron (material/ registros que se mostraron en el primer encuentro)
como que les llamo la atencion, los sorprendio digamos” (MT)

“Yo creo que lo que es videodanza esta como que asomando, es “ no, metete porque no se entiende” y
vuelve, y va; es como sembrar en el agua, vos poneés, puede salir de aca lo que no te imaginabas o pusiste
todo acd y no sali6 nada.” (MT)

“A veces uno se siente solo en esto de como lo bajo o como lo traigo, pero que también te ayuda a decir
si, vamos por acé y no importa, seguir intentando, seguir intentando, y en ellos mismos en relacion a su
cuerpo” (MT)

“Durante las clases, creo que casi todos de alguna manera pusieron algo de su creacion, de
movimiento” (MJ)
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Enunciaciéon (puesta en jueqgo de la subjetividad/identidad/caracter 14dico)

“Me dejé llevar por las musicas que escuchaban” (MJ)

“Me interesa la individualidad de cada alumno en mis clases, hay todo un trabajo de sensibilidad como
profe, de intuitivo como profe, de ir descubriéndolos y todo eso conforma que mis acercamientos sean
personalizados” (MJ)

“Bueno, en general, los mas desinhibidos eran los varones” (MJ)

“Por momentos parecia que no les interesaba mucho el tema, pero si estaban, respondian, cada uno a su
manera, con timidez y todo respondian” (MJ)

“Me acuerdo de una alumna que no queria bailar, y yo le dije para hacer la camara. La incorporé a la
dinamica de la clase, de otra manera y enganchd con unas ganas que se moria, con una pasion y era la
mas interesada en la clase, queria aprender a editar, fue una alegria y sorpresa” (MJ)

“También recuerdo que un dia me enojé, cuando tenian que hacer un ejercicio con el compariero donde
uno tenia que contarle su vida al otro.. Mucha dispersion.. Me planté, y les dije que yo tenia muchisimas
cosas para ensefiarles”... (MJ)

“Al que no pudimos incorporar pero estaba, era otro chico; en el video final lo incorporamos al final,
donde sale la ultima imagen de él. Y el dia que mostramos el video final, cuando lo vieron editado y
todo, y esta escena final, la reaccién fue de reirse como locos, que les encantd y que de alguna manera
participé y ahi quedo su papel de observador en todo el curso.. Quizas fue un error mio el no encontrar
una dinamica para que ¢l entrara en las clases, pero no se puede insistir cuando uno esta cerrado”. (MJ)

...“Esperaba que me devolvieran cosas interesantes que ellos tenian para decirme” (MJ)

“Durante las clases, creo que casi todos de alguna manera pusieron algo de su creacion, de movimiento”
(M)

“Dos de los alumnos, Guille y Ezequiel, eran como muy lideres y muy carifiosos. Me parecia que habia
una mezcla de liderazgos y empujaban a los otros animarse, a desbloquear un poco el cuerpo, y habia
otro chico que también hacia caras a cdmara todo el tiempo”. (MJ)

“Rescato que el haber permitido que los estudiantes de la facultad fueran, ayudd muchisimo, se
conectaban mejor con ellos, por una cuestion generacional, y a los chicos les gust6 mucho. Eso me
encantdé y me solucion6 un puente casi infranqueable por mi experiencia y mi edad, la gente joven sabe
llegar mejor. Las chicas también tenian su lider, Micaela, que tenia mucho empuje, que hacia las
coreografias, aunque a otras chicas habia que estar empujandolas, o estaban timidas” (MJ)

“Creo que fue algo positivo en este tema de verse en la pantalla grande, verse asi mismos ahi y creo que
es algo bueno verse a uno mismo desde fuera, filmado” (MJ)

“Cuesta, pero creo que es un buen ejercicio para ser consciente de como es uno, y como acttia en relacion
a los otros, y ver eso que se ve como en una pelicula, como la corporalidad expandida, la expansion de
uno mismo, que proyecta tu imagen mas alla de vos”. (MJ)

“En ver en momentos que respondian bien, y ver que disfrutaron haciéndolo. A mi me gusta mucho y
me podria poner mal si hacen algo que no les gusta. A mi me hace sentir bien que ellos descubran algo,
0 que se rian con los gestos cotidianos con muisica de cumbia chaquefia” (MJ)

“Me acuerdo de Guille, era un personaje. Guille era de saltar al ruedo enseguida, sin vergilienza, mucha
actitud, extrovertido y moviéndose muy bueno, es un tipo que sabe disfrutar. Y tenia el poder de arrastrar
a los otros, de liderar a los compaiieros sin forzarlos, y se veia mucha amistad confianza, complicidad”
(M)
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...“la chica timida que hizo camara, Ezequiel y Guille. Guille era mas excéntrico, mas actoral. Ezequiel
era mas bonachén, era méas timidon, era el tipico chico bueno, muy cortés. Disfrutaba, tenia interés en
la camara, y en otro plano diferente a Guille.” (MJ)

“También recuerdo una situacion de una de las chicas del grupo que estaba embarazada. Notaba que
tenia mucho desparpajo, era muy divertida, parecia que no le interesaba pero cuando enganchaba se
metia. Bueno, Micaela también muy lider de las chicas” (MJ)

“Y eso es enriquecedor, que podes bailar en la biblioteca, y crear toda una escena como si fuera cine
americano musical jaja, donde todos cantaban la cancion. A raiz de eso aprendieron que el sonido se
puede sincronizar con las iméagenes, aprendieron cosas que esta bueno que sepan, creo que habia una
satisfaccion de si mismos, en cosas que no se hubieran imaginado” (MJ)

“Por ahi veia que se llevaban o identificaban mas con los movimientos coreograficos, y lo sorprendente
fue que hice evolucionar sus movimientos con canciones de cumbia” (MJ)

“Busque algo que los inspirara a moverse” (MJ)
“Recuerdo que tomé la iniciativa de hacer yo la cdmara o no los movilizaba” (MJ)

“El dia que filmamos ibamos encaminadas a algo relacionado con el chamamé y ellos trajeron una
propuesta de ensayar una coreo que tenian para un acto de la escuela” (MJ)

“Yo les pregunté si sabian realmente esa coreo, y entonces les dije ensayenla y hacemos esa coreo para
el video porque habia que filmarlo si o si. Entonces habia dudas porque otro grupo hizo la misma coreo
y querian hacer otra cosa, pero era mas pérdida de tiempo, entonces les recomendé hacer la que ellos ya
sabian” (MJ)

“Micaela era la que lideraba y se sabia la coreo entera, tenian la coreo en el celu” (MJ)

“En cuanto a los videos que vieron y que comentamos, algo habra sedimentado, algo les habrd quedado
de otros mundos, mas alla de la cumbia y el regaetton. Si algo minimo les quedo, para mi valio la pena,
me quedo contenta” (MJ)

“Creo que hoy en dia, el estar tan en exposicion con el tema de las selfies, y tanta exposicion, y los ves
frente a una cdmara de verdad, hay como una contradiccidn entre una pantalla de celular, de mostrarse
publicamente, como si fuera muy extrovertido, pero cuando la cosa pasa al vivo, cambia mucho,
mientras los compafieros observan eso” (MJ)

“Verse en el ahi ahora, esa soy yo, tratando de poner el cuerpo, y aceptandose como uno es, cuando uno
esta metido en una experimentacion o improvisacion, siendo un poco mas auténticos, no tanto la pose
de producirme y pintarme, posar para mostrarme, siendo espontaneos, y descubriendo facetas de ellos
que tal vez no se imaginaban.” (MJ)

“Habia un alumno muy divertido que hacia muecas frente a las cAmaras, otro mas timido, mucha
participacion masculina”. (MJ)

“Primeramente, mostraron curiosidad, se les desperté la curiosidad, y estar ahi atentos, de ver que era
todo esto. Con respecto al video final, hubo personalidades que eran lideres, que empujaban al resto,
que arrastraban a los demas para hacerlo, y que los compafieros los seguian. También recuerdo la
alumna que estaba embarazada, estaba muy divertida y tenia descaro, mucho desparpajo, se divertia y
te desafiaba” (MJ)

“Los descoloqué un poco cuando les dije ustedes van a estar leyendo un poco al principio del video, y
eso les encanto, o cuando tenian que hacer el playback sentados en la biblioteca” (MJ)

“Cuando planteé lo de la biblioteca fue como que “no se puede porque la estan limpiando”, pero fuimos
a direccion y ahi conseguimos el permiso para poder usarla. Por ahi la actitud que tomé es la de director,
la de vamos que se puede, y empujarlos a ver que las cosas son posibles, que no tengan miedo de ir y
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preguntar. Y como que soy mas de hacer y hacer, y a veces no todos son iguales. Me pongo en el papel
de hagamos que esto suceda, tener una actitud positiva y expeditiva” (MJ)

“Intenté no negarles nada de lo que les doy a los otros chicos. Quizas llevaba mas tiempo, el mensaje
que di fue el mismo para todos, el mensaje en si mismo estaba y lo que queria dar lleg6” (remitiéndose
a su trabajo con los alumnos de la facultad) (MJ)

“A aquellos que les costaba mas podian estar grabando o poniendo la mdsica, o presentando o armando
el vestuario o actuando pero que no por eso es menos importante, y que todos pudieran pasar por los
distintos roles” (remitiéndose a las clases que les impartia a los alumnos) (MT)

“Nosotros como tenemos una mirada que educamos para la paz y para el trabajo, y que para trabajar hoy
es no solo por lo que uno conoce sino por su habilidad de relacionarse con otro, de poder recrear una
situacion, de resolver un problema de escucha, de lo que también son herramientas o estrategias que
buscamos que los chicos vayan como pasando por el cuerpo”(MT)

“Nos paso en el grupo, habia un chico que casi no se relacionaba y cuando hicimos el videito en la
biblioteca su final, fue genial, porque fue una mirada y volver a lo suyo, como que por ahi no estaba en
toda la clase, pero le dio un toque que si no hubiese estado eso, creo que no tenia el cierre de todo lo que
estaban haciendo. Entonces ahi rescatar como cada uno con su singularidad hace como a la ensalada de
frutas: “aunque nunca probaron, pero con pimienta es riquisimo”, porque tiene esa mixtura de sabores,
de gustos” (MT)

“Y como siempre les digo, que se puedan parar en cualquier escenario para la vida; desde lo poquito
gue saben, lo que ellos aprendieron y de lo que tienen digamos”. (MT)

“Ella (refiriéndose a la alumna que hizo camara) desde lo mental es mucho mas intelectual, porque es
la realidad, muy cumplidora y todo, a su cuerpo le costaba mucho conectarse con otra cuestion porque
también es una nena muy cuidada, con unos padres muy presentes, pero que también estaba muy
resguardada y como que no encajaba en el grupo de los otros ante un montén de preguntas o
circunstancias.. y muy ingenua también.. pero pudo captar y entender la importancia de su lugar y estaba
re enganchada con eso y anotando y por ahi cuando yo estaba en el salon ella era la que recordaba los
distintos planos o era la que hacia de ayuda memoria digamos... En la fiesta de educacion fisica, bailo
también digamos; no eran los mismos sus pasos al resto.. y también eso hacerle entender a los chicos:
que cada uno tiene un don particular” (MT)

“Habia una nena que empez0 a jugar y que estaba viviendo un momento muy dificil de un embarazo, de
asumir todas esas cuestiones, y que como decia a veces esto de conectarte con el arte o poner tu cuerpo
a jugar, a estar en otra situacion también te devuelve como cierta armonia, te da esa alegria y el contacto,
porque no era una situacion facil para ella, bien fisica que estaba viviendo ... y en esos momentos ella
lo disfrutaba y por ahi le retaba a los compafieros con “vamos hacer”.. u otra de las chicas que vivia
llorando y todos le criticaban porque ella sufria porque ella queria hacer todo perfecto y los compafieros
jugaban para un lado, para el otro”.. (MT)

“Esto de verse, mas alla que por ahi al principio se reian o que se yo, pero es muy importante...Pero
parece mentira, pero para los chicos esto de verse, los movimientos, mas alla del error que por ahi es lo
primero que sacaban, pero en la cara de ellos vos te dabas cuenta esto de “estoy haciendo bien esto” o
“lo podemos mejorar” y de ellos verse” (MT)

“Yo creo que con esta tarea, ellos se sintieron, primero, a ver que era esto, porque era ver que era esto y
para qué y qué onda.. Después que entraron ya les gustaba y después era reclamar ¢cuando dijeron que
iban a venir? “ y ustedes dijeron y les estuvimos esperando”.. Y era como les estoy esperando y quiero
mas”. (MT)

“Tienen esas acciones, reacciones violentas... y las chicas por ahi estan como que muy calladas”(MT)
(Refiriéndose a la situacion de una alumna que ante la burla de un compafiero se levantd vy le dio una
pata)
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“Pero esto de reirse, de compartir, incluso los varones, que algunos no tenian problema con nada, pero
otros esto de bailar, de ponerse, fue todo... para mi... una sorpresa grata de mira lo que se puede,
digamos, y de la disponibilidad. Incluso los retos entre ellos mismos: “ si vos faltaste no estuviste en el
video”, “ después no te quejes porque no sabemos si vamos a poder volver hacer” , eso como de
reproches o ““ vos no ensayaste la coreografia” de entre ellos, pautar... O la exigencia cuando hacian los
videitos de “ponete, hace bien, no del otro lado” en las tomas que hacian” (MT)

“Con estos talleres en general, la sensacion que te queda es lo importante, es imborrable y es Unica,
porque esa experiencia es tuya” (MJ)

... “fueron haciendo esto del asombro, a ver qué onda, de que se trata, hasta que se fueron metiendo y
después querian hacer el stper video digamos porque ellos querian ir a brillar en la fiesta de educacion
fisica y mas, porque paso esto de “ese era nuestro tema, nosotros ya lo estuvimos trabajando, ya lo
estuvimos viendo, lo estuvimos practicando, esa apropiacion... (MT)

Identidad

“Y mas en relacion a ellos, los alumnos, recuerdo como algo caracteristico las musicas que escuchaban.
Cumbia, Enrique Iglesias, eran todos muy cumbieros. El hecho de traer esas musicas, y dejar de lado el
chamamé (que fue la propuesta inicial que llevamos) fue algo muy decisivo y puntal” (MJ)

“Los sonidos de ellos pasan mas por la cumbia, por el regaetton, algunos les gusta algo de rock u otros
ritmos” (MT)

“Con el Chamamé (en cuanto a identificacion) porque creo que lo bailan para divertirse, pero no es la
musica que eligen para sus reuniones habituales, y porque también, para todos, hubo todo un tiempo de
generacion, asi como lo bailamos y lo estamos recuperando, fue algo prohibido, porque era algo de: “
ay que vos bailas Chamamé y no sabes bailar los ultimos pasos de Korea Pop” (K-Pop)”. “Y también
quizés, lastimosamente, el Chamamé estd como que para reirme y hacer asi nomas, no tomandolo tan

en serio. O el Chamamé, para jugar, lo bailo asi o es para el momento cuando esté el “catr” y bailamos™. ..
(MT)

“Si bien hay un mestizaje, mas toda la cultura que les viene de afuera, son las musicas que escuchan,
forman parte de los mismos gustos que tienen todos los jévenes del mundo, en este mundo global, desde
cualquier parte del planeta. Entonces ellos se muestran como chicos que estan a la moda, y asi son mas
cool que verse bailando un chamamé, contrario a los pasos que ellos saben” (MJ)

“Sacaron eso que tenian dentro, y este resultado dibuja los gustos actuales” (MJ)

“Creo que finalmente cuadra con la cultura y a lo que ellos llegaban y para cambiar eso habia que hacer
un trabajo mucho mas profundo” (MJ) (Remitiendo a la eleccion del tema musical)

“Y esta bien que eso haya sucedido porque la produccion era de ellos, son las musicas y bailes con que
ellos se identifican” (MJ)

“Y si bien esta puesto el cuerpo desde otra mirada, pero no es tanto desde lo mas cultural de Corrientes,
porque no es lo que se vende. Lo que se vende, pasa por otro lado... Es como que mas digno, que no es
la palabra, sino... es lo que venden en el boliche, ponen eso.. por ahi te ponen dos o tres Chamamés, dos
o tres carnaval... Pero es otra la musica, al momento de la eleccion. Yo creo que pasa por ahi”.. (MT)

“Un poco vinieron a ofrecerme eso con lo que ellos se identificaban, y el publico afuera del aula lo iba
a entender mejor, sin quedar en ridiculo, en risas” (MJ)
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Jueqo/ Caracter ludico

“En cuanto a la parte para coreografica era mas vinculado al juego” (MJ)

“Las clases eran visionar, jugar con el cuerpo, manejo de camaras, tipologia del lenguaje audiovisual..
si eso no estaba claro iba a ser imposible avanzar” (MJ)

“Esto de filmarlos era un poco para intentar aproximarlos a lo del video y les explicaba como esa imagen
podia hacer acelerada, o hacer que entraran todos al plano en cdmara rapida, en fin, fue un juego que
propuse para que ellos se acercaran mas”. (MJ)

“Los varones se lanzaban mas” (MJ)

“Dos de los alumnos, Guille y Ezequiel, eran como muy lideres y muy carifiosos. Me parecia que habia
una mezcla de liderazgos y empujaban a los otros animarse, a desbloquear” (MJ)

“Y creo que en general disfrutaron bastante, jugaron y la pasaron bien que era lo importante”. (MJ)

“También pienso que estaban descubriendo demasiados lenguajes juntos, entonces era como que
muchas cosas desde abajo, desde cero, y me hubiera encantando algo que les saliera de adentro” (MJ)

“Verse en el ahi ahora, esa soy yo, tratando de poner el cuerpo, y aceptdndose como uno es, cuando uno
estad metido en una experimentacion o improvisacion, siendo un poco mas auténticos, no tanto la pose
de producirme y pintarme, posar para mostrarme, siendo espontaneos, y descubriendo facetas de ellos
que tal vez no se imaginaban”. (MJ)

“Digamos que habian tantos elementos en juego...Lo raro hubiese sido que no hubiesen reacciones
maltiples. Yo creo que hubo de todo, unos que entraban mas a jugar” (MJ)

“Con respecto al video final, hubo personalidades que eran lideres, que empujaban al resto, que
arrastraban a los demas para hacerlo, y que los compafieros los seguian. También recuerdo la alumna
gue estaba embarazada, estaba muy divertida y tenia descaro, mucho desparpajo, se divertia y te
desafiaba” (MJ)

“Transgredieron un poco, y que en arte eso funciona” (MJ)

“Pens¢ incluso que ellos podian hacer su coreo en los bafios.. Hubiera dado juego a algo improvisado,
otro espacio que se pudo haber investigado, pero lo de usar el espacio de la biblioteca fue
interesante”(MJ)

“A pesar de que en la escuela no eran profesionales, estaban abiertos y se animaron y entraron en el
juego, de experimentar y lanzarse, hacerlo. En eso se parecen a mis alumnos de la facultad” (MJ)

“los contenidos eran dinamicas, ludicas, juegos, donde ellos se pudieran relacionar y mezclar, porque
cada uno tiene como su grupo de pertenencia” ... “Como si fuera el “como si”, es decir, ocupar
elementos no convencionales y poder trabajarlos de otra manera, cambiar esa mirada. Después de eso,
en forma grupal, que puedan ponerse en comin con alguna historia, escribir algo de dramaturgia, del
estilo que ellos quieran y después entre todos ver como esas distintas dramaturgias se podian combinar
para terminar en una historia final colectiva, que de alguna podian rescatar los personajes, de otra el
lugar, de otra un conflicto, de otra la resolucion y entre todos ponerse de acuerdo de hacer una historia
Unica que era la que se llevaria a representar” (MT) (En referencia a sus clases con los alumnos )

“Siempre recordarles que esto esta bueno, lo aprendimos, pero siempre podemos dar un pasito mas,
porque ellos constantemente no se dan cuenta que en la vida real tiene que encontrarse con muchos méas
obstaculos y los van resolviendo o los tienen que resolver de otras maneras” (MT)

“ese es un poco el trabajo y el desafio constante con ellos, de posicionarlos en esas distintas situaciones
primero como grupo, que ellos puedan sostenerse y después si presentarse ante la mirada de otro, que
pueden o no comprender lo que ellos quieren transmitir, pero que ellos estén seguros de aquello que
estan haciendo” (MT)
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“a veces esto de conectarte con el arte o poner tu cuerpo a jugar, a estar en otra situacion también te
devuelve como cierta armonia, te da esa alegria y el contacto” (MT)

“al principio costaba era como que los mas divertidos o los que se hacian los mas payasos, o mas
chistosos eran los que se animaban y después seguian los otros que se iban animando y los Ultimos
bueno, “porque lo tengo que hacer”, digamos. Pero fue muy bueno como ellos, fueron transitando esa
primera reaccion de: “hasta que no me llamen no me muevo de aca” y pasaba el tiempo y era quien o
cosas que habian hecho y para el encuentro siguiente como que no pas6 nada, como que habia un olvido..
Estaban sabiendo pero era animarse a dar el paso y entender el para que eso lo iban a llevar adelante”
(MT)

“la verdad que la calidad y la calidez de ustedes que venian y los acompafiaban y la paciencia de
enfocar, de alejar los focos, la mirada, eso fue muy lindo creo yo esto de poder reactivarse y animarse
también” (MT)

“Yo creo que con esta tarea, ellos se sintieron, primero, a ver que era esto, porque era ver que era esto y
para qué y qué onda” (MT)

“Y con esto de registrar el video por ahi tipo un juego, como se construye cualquier trabajo y cualquier
cosa que uno va disfrutando.. y después entre ellos mismos, “che, hagamos bien” o “toma bien” ”.. (MT)

“Mas alla de saber que estaban siendo grabados.. Creo que ese dia fue, también, como que ese desafio,
de bueno, y demuestren porgue ustedes se tienen que guedar con este tema y no otro o que es lo que
trabajaron ustedes para que sea el de ustedes ese tema y no de otro curso digamos... Pero esto de reirse,
de compartir, incluso los varones, que algunos no tenian problema con nada, pero otros esto de bailar,
de ponerse, fue todo... para mi... una sorpresa grata de mira lo que se puede, digamos, y de la
disponibilidad”. (MT)

“Yo creo que lo que es videodanza esta como que asomando, es “ no, metete porque no se entiende” y
vuelve, y va” (MT)

Diferentes experiencias con el cuerpo

... “Hice un proyecto escrito, que consistia en impartir a los alumnos nociones de coreografia, que ellos
aprendieran el concepto de videodanza, relacion de cuerpo con la cdmara, la hibridacion y como también
se hace una planificacion de lo que uno va hacer, en si, era trasladarles un poco de todos los lenguajes,
el corporal y el audiovisual, los planos, movimientos de planos” (MJ)

“En cuanto a la parte para coreografica era mas vinculado al juego y como preparar tu cuerpo, un
calentamiento, una concientizacion minima” (MJ)

“Las clases eran visionar, jugar con el cuerpo, manejo de camaras, tipologia del lenguaje audiovisual..
si eso no estaba claro iba a ser imposible avanzar.” (MJ)

...“Mi idea era abrirles una ventana a una cosa nueva, entonces fue mas relajado e intenté buscar cosas
que les hagan gracia, buscar movimientos cotidianos, que estan mas a la altura de ellos... Las pautas
que iba dando no pretendian ser tan transcendentales o abstractas, sino algo que ellos pudieran hacer...
en si moverse e interactuar con los companeros” (MJ)

“Bueno, en general, los mas desinhibidos eran los varones. Las chicas eran mas timidas a que se abrieran
a experimentar, a soltarse, a jugar” (MJ)

“Ellos para filmar tenian que tener una frase de movimiento hecha que les sirviera para crear una
secuencia de movimiento y camara” (MJ)

“También recuerdo que un dia me enojé, cuando tenian que hacer un ejercicio con el compariero donde
uno tenia que contarle su vida al otro.. Mucha dispersion.. Me planté, y les dije que yo tenia muchisimas
cosas para ensefiarles”... (MJ)
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“Creo que fue algo positivo en este tema de verse en la pantalla grande, verse asi mismos ahi y creo que
es algo bueno verse a uno mismo desde fuera, filmado. Cuesta, pero creo que es un buen ejercicio para
ser consciente de cOmo es uno, y como actda en relacion a los otros, y ver eso que se ve como en una
pelicula, como la corporalidad expandida, la expansion de uno mismo, que proyecta tu imagen mas alla
de vos” (MJ)

“A mi me hace sentir bien que ellos descubran algo, o que se rian con los gestos cotidianos con musica
de cumbia chaquenia” (MJ)

“Los ejercicios que yo recuerdo, y a pesar de que no hubo tiempo, veo que bien, entendieron bien las
consignas, para el poco tiempo, se relacionaron bien, y en el Gltimo video me tuve que lanzar a filmarlo
porque sino no salia. Creo que ahi se relacionaron bastante bien y mejor de lo que ellos pensaron y eso
tenia que Salir si o si, y ellos se pusieron las pilas, y eso fue muy valorable”. (MJ)

“Note que al final todos estaban mas desinhibidos, a pesar de que era un Regaetton, ellos estaban
encantados y respondieron cuando los iba dirigiendo en las pautas que les iba dando, se dejaban llevar
tal vez por las clases de teatro que habian hecho con Tere”. (MJ)

“Los ejercicios que hicieron fueron muy buenos, y lograron fragmentar el cuerpo en diversos planos
aplicados a las frases de movimientos cotidianos que cada uno fue armando, que era también uno de los
objetivos dentro del taller” (MJ)

“Creo que en los ejercicios que hacian solos, exploraron lugares curiosos, resignificaron los espacios,
intervinieron de forma creativa, cuidando los encuadres, espacios gue ellos pensaron que no servian para
bailar, sirvieron, como el aula, la biblioteca, pasillos, o rincones exteriores. Usaron el espacio de forma
que nunca habian hecho”. (MJ)

“Por ahi vea que se llevaban o identificaban mas con los movimientos coreograficos, y lo sorprendente
fue que hice evolucionar sus movimientos con canciones de cumbia” (MJ)

“Era complicado sacarlos de esa vision coreografica si se quiere decir pero ver que desde una posicion
0 movimiento cotidiano puede salir un movimiento estilizado para que después ocurra la danza, busque
algo que los inspirara a moverse” (MJ)

“Apunte mas a poner el cuerpo en movimiento mas que crear bailarines en si.” (MJ)

“El dia que filmamos ibamos encaminadas a algo relacionado con el chamamé y ellos trajeron una
propuesta de ensayar una coreo que tenian para un acto de la escuela” (MJ)

“Fuimos paseando por la escuela y ver donde podiamos filmar, en distintos espacios y después unirlos
en la edicion bailada y cantada (moviendo la boca)” (MJ)

“Ensayaron bastante tiempo, filmamos, en diferentes lugares, pasillos, la biblioteca, el aula. La
biblioteca fue el lugar donde méas sacamos provecho, y tal vez me puso en conflicto conmigo misma
que ellos no hubieran pasado por todas las experiencias como realmente se hubiera querido” (MJ)

“Igualmente investigamos de trabajar en espacios diferentes, de tomas diferentes y como se unen en un
video o edicion final”. (MJ)

“Me imagino que para ellos presentar eso en publico quedaba mejor a algo de coreografia de
movimientos cotidianos, movimientos contemporaneos, de las impros que haciamos en la clase” (MJ)

“Observé retraimiento, y creo que también, el verse ellos en una imagen filmados, en una pantalla
grande, creo que producian todas estas reacciones, estos niveles de alegria, retraimiento, verglienza. Por
un lado estaba esto de experimentar, ponerse en grupo y como reaccionaban a ese trabajo, y después,
por otro, la reaccion de como se veian luego de ser filmados. Una es lo que les devuelve la imagen
proyectada y otra lo que vivian en carne propia” (MJ)
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“Verse en el ahi ahora, esa soy yo, tratando de poner el cuerpo, y aceptandose como uno es, cuando uno
esta metido en una experimentacion o improvisacion, siendo un poco mas auténticos, no tanto la pose
de producirme y pintarme, posar para mostrarme, siendo espontaneos, y descubriendo facetas de ellos
que tal vez no se imaginaban” (MJ)

“Pero creo que se dieron cuenta que es cuestion de practica, soltarse, no es facil. Por supuesto que tantas
cosas que influyen, gque no nos conociamos, un lenguaje nuevo que no conocian el video, y el lenguaje
del movimiento de la danza, y darles herramientas en la que ellos pudieran construir una frase de
movimiento y que a la larga pudiera ser una coreografia”. (MJ)

“Los chicos querian trabajar con los chicos, y las chicas con las chicas, pero algunos se mezclaron”.
(MJ)

. “ellos se muestran como chicos que estan a la moda, y asi son mas cool que verse bailando un
chamameé, contrario a los pasos que ellos saben. Querian también mostrar que ellos pueden bailar juntos
y pueden armar algo juntos”... (MJ)

“Eran chicos muy maleables y ya traian una trayectoria de teatro con la profe Tere, y eso colabor6
muchisimo en la dindmica del grupo, se dejaron llevar por mis indicaciones, reaccionaban bien, rapido
y se dejaban llevar”. (MJ)

“Entendieron de que se puede cambiar la funcion de cada espacio, y ver que en la biblioteca, en el aula,
en el pasillo, se puede bailar” (MJ)

“Siempre empezabamos el trabajo en grupo, y uno de los ejes que yo trabaja en forma transversal era
la educacion emocional desde el arte... (en referencia a sus clases en la escuela con los alumnos) ...“Y
por medio de esas actividades y dindmicas donde el cuerpo se ponia como elemento (a diferencia de
otras materias, nuestro elemento fundamental es el cuerpo) es nuestra primera casa, y desde la cual salen
nuestras emociones, por eso el respeto y el cuidado (ahi entra la ESI también); todo de forma transversal.
De poder encontrarme con otro, de ver otras posibilidades que me puede ofrecer el otro. Eso lo
trabajamos mucho con el tema de “espejos”, movimientos que yo nunca imagine y que el otro me desafia
a hacerlos, porque quizas mis movimientos son mucho mas minimos; y esto de que el cuerpo siempre
habla. Son cosas que teniamos presentes de manera particular, y en el orientado que ellos den cuenta de
su cuerpo a la hora de una entrevista, su presencia, todo eso implicaba y la necesidad de habitar el cuerpo
de una manera distinta” (MT)

“Pero a lo largo de esto, la premisa de que nunca se iban a parar frente a un escenario, si como grupo no
tienen la capacidad de sostenerse, de complementarse, conocerse y saber que la preparacién que ellos
tienen no es la misma que el pablico, que es ignorante en un montédn de cosas y, que ellos al prestar su
Cuerpo a un personaje estan prestando lo fisico, lo social, lo psicoldgico a ese cuerpo. Y también, de
animarse a ponerse en otras situaciones corporeas. Eso es un poco lo que se buscaba y trabajaba, y ahi
también aceptar el tema del limite, conflicto; poder reconocer este conflicto conmigo mismo, por
ejemplo no poder hacer tal movimiento, pero al otro le queda lindo o el conflicto con el otro: el otro me
esta estirando, me esta tensionando mucho. Es decir trabajaba mucho la eutonia, el reposo, y el conflicto
con el entorno” (MJ)

...“para trabajar hoy es no solo por lo que uno conoce sino por su habilidad de relacionarse con otro,
de poder recrear una situacion, de resolver un problema de escucha, de lo que también son herramientas
0 estrategias que buscamos que los chicos vayan como pasando por el cuerpo. Después viene lo tedrico,
primero que hagan la experiencia, que mezclen los colores, que descubran ah!, mezclo esto y después
desde esa sorpresa, desde ese poner el cuerpo comprometido, vamos a lo que es mas mental, a lo
conceptual, que aparte se olvida menos. Esto de ellos de participar, de hacer, de mezclar, de
sorprenderse, les queda mas registrado porque paso por el cuerpo” (MT)

“Por eso todo esto con lo del baile mucho que tienen vergiienza y vos decis bueno, el cuerpo esta
hablando en todo momento™... (MT)
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“Ella no ponia el cuerpo, ella no era la primera que se iba a ofrecer para bailar, o si bailaba iba hacer asi
y tipo se iba y se sentaba nomas, porque también se sentia limitada. Un poco era ayudarla a ver que
podia transitar esto de una manera que no le parezca traumatico u obligatorio, osea que pudiera tener
una especie de acercamiento hasta el disfrute, y bueno decir, “hasta aca para mi esta bien esto” o “puedo
hacer esta otra parte” y esta perfectamente” (Remitiéndose a la alumna que hizo el rol de camara) (MT)

“Habian chicos que al toque se ofrecian y bailaban re bien y por ahi eran los que menos voluntad tenian
para bailar y como todo eso también es valido digamos, pero al momento de presentarse se presentaron
todos y fue una coreo muy linda, una de las mas aplaudidas” (MT)

...“entre ellos eso de ir equilibrando sus emociones y ver, como les decia, el cuerpo con el que ellos
empezaron haciendo los ejercicios como fueron construyendo toda una historia que les dio una soltura
y que para ellos fue determinante en decir “este es nuestro tema y nosotros vamos a presentar esta
coreografia” y ahi era valido, “vamos a ensayar y vamos a ensayar y porque faltaron y porque no vinieron
justo que ibamos hacer” (MT)

“esta manera mas libre de expresion corporal donde no habia algo pautado, de los giros y demas, también
costaba, porque siempre habia una guia que les daba seguridad como “este es el movimiento que
corresponde y esta bien, pero si yo hago otra cosa”.. y ahi estaba la inventiva, la creatividad, ponerse en
otro papel més.. Quizés ya no tanto temor ante la exposicion del otro sino a recrear mi cuerpo de otra
manera que no sea una danza pautada o marcada, encontrarme con eso. Cuando tenian que observarse
partes del cuerpo, era como que oh! Una situacién como de que me trague la tierra .. la nariz, el ojo, la
boca o la oreja... o por ejemplo con el tema de las zapatillas ya que habia una parte donde hicieron todo
un trabajo con los pies, cuestiones asi como que algunos se negaban pero quizas no era tanto no por no
querer hacer el gjercicio sino ver que estaban rotos” (MT)

“También cuando tuvieron que grabarse en la escuela, el ver que esta todo feo, sucio ;Donde vamos a
ir a grabar? ... pudieron entender que habia espacio y pudieron encontrar otros espacios, y también la
libertad de moverse por la escuela e ir registrando dentro de las consignas lo que ellos consideraban que
era necesario para llegar a ese trabajo y mostrarlo”. (MT)

“Tienen esas acciones, reacciones violentas...... “las chicas por ahi estan como que muy calladas...
(Refiriéndose a una situacion de burla de un compafiero hacia una compafiera, donde la alumna se
levanto y le dio una patada al chico como forma de defensa y limite)... Eso nos damos cuenta de por
ahi, cuando hacemos las historias escritas de distintas situaciones, entonces, donde este cuerpo, llega un
momento que ya no media palabra, va y reacciona... Porque a veces es una tiradita de pelo, un empujada,
un esto, un lo otro, que llega un momento que el cuerpo dice basta, no. Y aungue no me tocaste, desde
tu palabra, me estés tocando.. No justifica pero es la realidad y algo que no podemos no echar en cuenta
y que de alguna manera, uno reflexiona que estan entendiendo la importancia de su cuidado, de su cuerpo
y de su ser persona”.(MT)

“No pudieron rescatar ninguno de los movimientos que en la preparacion ellos habian grabado incluso
y los tenian pautados”.. (MT)

“A mi lo que hicieron en la biblioteca, me encanto, y mas cuando estaban sentados... que ahi las
coreografias suyas no las podian hacer mucho, pero desde la mesa y cosas asi que... es como que yo
creo que fue como un momento donde realmente lo que crearon fue desde un disfrute real. Mas alla de
que en las otras instancias estaban con las camaras y sabian pero como que fue un disfrute verdadero.
Incluso cuando aca en la galeria, por las formas en que estaban sus cuerpos, la disponibilidad”.. (MT)

...“en el arte, el cuerpo tiene otra mirada, se dimensiona de otra manera, y uno puede maravillarse.
Puede ser la mano nomas, pero registrando... cambia... cambiarle el chip, de lo acostumbrado”... (MT)

“A la biblioteca pocas veces van, y era como por decir “ elegimos este lugar porque para nosotros es
significativo y aca podemos”... Me parece que eso falto digamos.. Pero también tengo en cuenta que
fue una cuestion ya de tiempo que tanto institucionalmente era como que estaba cargado de una agenda
de cosas, de cuestiones, de trabajo para los chicos mismos también” (MT)
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“Mas alla de que por ahi no se dieron cuenta, algunos si, 10 valorizaron o no, pero esto de poder
permitirte, a tu cuerpo darle otras posibilidades que no son las convencionales, también deja una huella
que te hace caminar y ver distinto, y como decis, que transforma”. (MT)

“El poder admirarse, que ellos puedan sentir que pueden ser parte de eso que admira al otro... Es poner
en movimiento el cuerpo que se expresa y no necesariamente es una coreografia. Uno puede estar de
una manera u otra porque es desde el sentido, se va ir armando lo que sea necesario”. (MT)

“Para mi verles bailar a los varones, que ellos estén y se pongan en situacion, sin que se digan afeminados
o tal cosa.. y disfrutando porque realmente se veian contentos con lo que estaban haciendo y sin estar
pendiente de la mirada de otro, es otra de las cosas invaluables. Para uno que los ve y para ellos como
personas. Para mi eso fue importante, porque todos fueron parte...” (MT)

Uso de la camara

“Las clases eran visionar, jugar con el cuerpo, manejo de camaras, tipologia del lenguaje audiovisual..
Si eso no estaba claro iba a ser imposible avanzar”. (MJ)

“Esto de filmarlos era un poco para intentar aproximarlos a lo del video y les explicaba como esa imagen
podia hacer acelerada, o hacer que entraran todos al plano en camara rapida, en fin, fue un juego que
propuse para que ellos se acercaran mas”. (MJ) (en referencia al primer dia o encuentro que tuvieron)

“Me acuerdo de una alumna que no queria bailar, y yo le dije para hacer la camara. La incorporé a la
dinamica de la clase, de otra manera y enganché con unas ganas que se moria, con una pasion y era la
mas interesada en la clase, queria aprender a editar, fue una alegria y sorpresa” (MJ)

“A nivel de camara fueron mas timidos” (En referencia al grupo en general) (MJ)

“Ezequiel era mas bonachon, era mas timidon, era el tipico chico bueno, muy cortés. Disfrutaba, tenia
interés en la cdmara, y en otro plano diferente a Guille” (MJ)

... “en el ultimo video me tuve que lanzar a filmarlo porque sino no salia.” (MJ)

“Si bien el manejo de camara fue mas apuntado hacia el uso de sus teléfonos celulares, con los que
lograron armar pequefias secuencias, siento que faltd o al menos queria que se animaran a manejar y
aprender un poco mas a usar la cdmara profesional que trajimos de la facultad”. (MJ)

“Creo que en los ejercicios que hacian solos, exploraron lugares curiosos, resignificaron los espacios,
intervinieron de forma creativa, cuidando los encuadres”... (MJ)

“Para el video final, recuerdo que tomé la iniciativa de hacer yo la camara o no los movilizaba” (MJ)

...“se fue haciendo una edicion de pequefios trocitos bailando en distintas locaciones para concretar
algo, porgue yo queria que vean como se editaba para luego hacer una edicién de video. (planos, racord,
continuidad de movimiento)” (MJ)

“Igualmente investigamos de trabajar en espacios diferentes, de tomas diferentes y como se unen en un
video o edicion final” (MJ)

“Creo que hoy en dia, el estar tan en exposicion con el tema de las selfies, y tanta exposicion, y los ves
frente a una cdmara de verdad, hay como una contradiccién entre una pantalla de celular, de mostrarse
publicamente, como si fuera muy extrovertido, pero cuando la cosa pasa al vivo, cambia mucho,
mientras los comparfieros observan eso” (MJ)

“Habia un alumno muy divertido que hacia muecas frente a las camaras”...(MJ)

“Por supuesto que tantas cosas que influyen, que no nos conociamos, un lenguaje nuevo que no conocian
el video” ...(MJ)
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...“estaba re enganchada con eso y anotando y por ahi cuando yo estaba en el salon ella era la que
recordaba los distintos planos o era la que hacia de ayuda memoria digamos” (remitiéndose a una
alumna que encontro su lugar en el uso de la camara) (MT)

“Y con la confianza de poder contar con una herramienta como es la camara.. para ellos eso fue tan
lindo, asi como esto de verse.. fue muy significativo de ver los planos: desde arriba, desde abajo, el
efecto que hacia, como se formaba y la verdad que la calidad y la calidez de ustedes que venian y los
acompafiaban y la paciencia de enfocar, de alejar los focos, la mirada, eso fue muy lindo creo yo esto
de poder reactivarse y animarse también” (MT)

“lo de la biblioteca (en relacion a los fragmentos que fueron grabados alli) yo creo que fue como algo
de ellos de quedar en memoria como grupo, este es nuestro sello, acd estamos nosotros, y somos este
quinto” (MT)

“Esa experiencia de acercarse, de poder contar con un equipo, que vos te das cuenta que es caro, cosas
gue quizas nunca mas van a ver en su vida o quizas van a poder encontrar otra vez y la van a poder
manejar... También de lo concreto, con el tema de los planos, que ellos pudieran maniobrar. Porque era
equipo muy caro, que uno antes de sacarlo piensa tres veces y mas con manos inexpertas” (MT)

Relacién con el contexto

“Los alumnos eran todos de una edad complicada en cuanto a hormonas, sociedad bastante cerrada
(refiriéndose a Corrientes) y tables en cuanto al cuerpo, mas a esa edad. Fui descubriendo muchas cosas
gue no me habia planteado, hasta donde llegaba el sentido social de la videodanza, que iba a implicar
en mis consignas” (MJ)

“Bueno, Karina, mi auxiliar, me ayudé6 mucho y sabe llegar a los chicos y sabe un poco mas de la
idiosincracia de ellos. Y yo también estaba viendo por donde entrar, es establecer una relacién,
conocerlos y pescarlos a la primera” (MJ)

“Bueno, en general, los mas desinhibidos eran los varones. Las chicas eran mas timidas a que se abrieran
a experimentar, a soltarse, a jugar. Los varones se lanzaban més; en las nifias costaba un poquito mas
que lograran realizar una frase de movimiento, que ese era el primer objetivo...La dificultad que a veces
notaba tiene que ver pero por la edad, guardar silencio. Por ahi cuando yo hablaba ellos también
hablaban, se reian y era muy dificil que se concentraran, algunos si otros no” (MJ)

...“0 que los chicos se burlaran de ellas bailando, pero con el devenir de los dias se fueron soltando.
Costo mas, yo creo que ahi entra algo muy cultural, miedo al ridiculo” (MJ)

“Aqui habia un ambiente de cordialidad, de carifio entre todos” (MJ)

“También recuerdo esta escena que una chica se levantd, y fue y le dio una patada al compafiero, y se
volvid a sentar, porque el chico le dijo cosas, ese fue tal vez el tnico momento tenso por decirlo, pero
quedo ahi en risas y el chico par6”. (MJ)

“En cuanto a caracteristicas del contexto, te impresiona el aspecto tal vez, que te das cuenta de que estas
en un barrio vulnerable, que algunos alumnos trabajaban (en la construccion por ejemplo) una alumna
embarazada, y uno se sensibiliza y entiende sus vidas. Hay cosas que se pudieran solucionar por ejemplo
con el tema del aspecto.. Que para mi era un indice cultural de algo de vulnerabilidad, de padres
descuidados, que esta cuestion maternal estd un poco ausente, y te preguntas como pueden suceder estas
cosas”... (MJ)

“Observe también que estaban todos muy prolijos con sus uniformes a pesar del barrio, y creo que eso
tiene que ver con la filosofia de la escuela, que impone eso y que hace que todo este cuidadito de alguna
manera, y también trata de que no haya violencia, maldad”.. (MJ)

“Creo que finalmente cuadra con la cultura y a lo que ellos llegaban y para cambiar eso habia que hacer
un trabajo mucho mas profundo” (refiriéndose a la eleccion de los temas musicales) (MJ)
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“Una cosa era en la clase y otra cosa era la demostracion en publico, experimentando unas formas de
moverse distintas a las que conocen, ya que en los contextos se manejan cddigos diferentes y no todos
comprenden o terminan de entender de qué se trata. Un poco vinieron a ofrecerme eso con lo que ellos
se identificaban, y el ptblico afuera del aula lo iba a entender mejor, sin quedar en ridiculo, en risas”
(M)

“En ese contenido, no sélo tenian la presion de tener que hacer el video sino de presentarlo en publico”
(M)

“Y esto de que estuvimos gente de la universidad y ellos lo ven como algo como muy inalcanzable, lo
vieron cercano” (MJ)

“A pesar de que imitaron movimientos de otros, no fue nada original, fue un poco contraria a la propuesta
de videodanza, pero entiendo que fueron por lo seguro y que era algo que iba a ser aceptado por todos.
Movimientos mas cercanos y que dominaban a lo que yo les transmitia, con lo ellos tal vez no se iban a
sentir comodos”. (MJ)

“Por mi parte, me conmovio un poco la vulnerabilidad del entorno, cuando salias de ahi, de ver las casas.
Pero lo que mas me conmovid fue la calidez y amabilidad de los chicos, entre ellos habia como una
cosa de bondad, de solidaridad con el otro, habia una sensacion de comunidad entre ellos, ellos en si
eran una comunidad, el grupo. Y a lo mejor la escuela promueve rescatar de los chicos esa parte, de
tener una filosofia de ensefianza y valores, y eso es invaluable” (MJ)

“Yo creo que aqui se sintid que el alcance de lo que esta ensefiando trasciende, y que hay objetivos
ocultos que uno no se imagina. El taller tuvo un efecto muy movilizador, aca hay un componente méas
social que en un ambiente académico, donde los c6digos son otros, a diferencia de los chicos que lo
reciben son mas grandes, ya hechos, con una cultura o bagaje cultural, del mundo de la cultura. A lo
mejor los chicos de la escuela tiene mas vivencias, y tal vez en eso le ganan a los otros chicos de la
universidad, tanto buenas como malas” (MJ)

“Y tal vez no sé si ellos hubieran elegido esto, sino que fue algo impuesto y fue una decision de la
escuela. En si, en los alumnos de la facultad hay un plus de cultura, del mundo, de haber conocido cosas,
son mas cultivados” (MJ)

“Y eso también implica un grado de madurez en todos los sentidos en lo que también entra la experiencia
de vida. Yo creo que no hay que subestimar por el barrio, porque nunca hicieron danza, o conocian de
videodanza” (MJ)

“tenemos una mirada mucho mas amplia y menos cerrada, y desde Fe y Alegria trabajamos mucho desde
el contexto y la realidad del chico” (MT)

“También cuando tuvieron gque grabarse en la escuela, el ver que esta todo feo, sucio ¢Ddnde vamos a
ir a grabar?” ... (MT)

“Realmente hace 10 afios atras, cuando yo empecé le preguntaba a los chicos en tercer afio ;Coémo se
veian de aca a 5 afios? Y era chorro, basurero o muerto.. asi... era de terror... o changarin. Hoy, vos los
ves y se ven como policias, como profesores, teniendo su familia.. cambié un poco la mirada de ellos
mismos porque han pasado distintas camadas de hermanos también que estuvieron en jardin algin
momento, otros en primaria y otros que vienen de otro lado, y ya tenemos hasta seis generaciones de
hermanos, entonces creo que eso, la mirada, los fue posicionando y la alegria de saber que hay chicos
que estan haciendo carreras terciarias y universitarias cosa que hace cuatro o cinco afios atras no las
teniamos. Era ser policia para tener un trabajo, algunos changarines y otros chicos te decian “no, yo voy
a ser chorro o voy a vender merca” ”... (MT)

“Es un ambiente vulnerable, en el sentido de que muchos chicos son del barrio, no tienen las necesidades
bésicas cubiertas de un bafio con cloaca, muchos tienen instalacion eléctrica colgada, mas alla del estar
enganchado, ni siquiera es segura, los cafios de agua son compartidos.. hay algunos casos de chicos que
viven en terrenos comunes y el tema de su higiene no es tanto porgue no se quieren higienizar sino que
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hay otro tipo de personas, mayores, en el entorno, y entonces el temor a que si yo me estoy bafiando
pueda venir una persona de afuera y abuse de mi, tristemente, es una realidad de a veces porque no se
bafan, y a veces, cuando vas a la casa te encontras con situaciones que obviamente, esta criatura no va
a bafiarse todos los dias porque no puede correr el riesgo de estar higienizandose y que venga un
alcohdlico, que es duefio del terreno... Nos encontramos con muchas de esas situaciones, de muchos
chicos que trabajan también, en el caso del orientado, ya hay chicos que, voluntariamente, tanto sea para
ayudar a la familia como para sus cosas que quieren tener estan trabajando, cuidando nifios, en empresas
repartiendo cosas, siempre tercerizados no, pero hacen, padres que trabajan y son changarines, que
dependen de planes, muy pocos profesionales, pero basicamente, hay chicos que cuando llueve mucho,
no duermen porque les gotea toda la casa y a veces prefieren venir a la escuela que por lo menos estan
mas seguros que en sus casas o las calles estan llenas de barro... Su habitacion es este espacio (sefiala
la oficina donde estabamos) donde comparten con toda la familia, en la cama duermen tres o cuatro, o
son tres cuatro camas y todas estan en comun, digamos que no es que tienen un espacio personal.. Si
bien a lo largo del tiempo, el cambio del barrio fue notorio, se ve la diferencia de las casas, del trazado
de calles también, los distintos organismos que estan siendo parte del territorio barrial como van
enriqueciendo y van cambiando la mirada digamos, pero hay chicos por ejemplo que se van a cargar
arena a las cuatro de la madrugada y después vienen a la escuela, y el desayuno lo tienen desde aca y
muchas veces vos te das cuenta porque estan desesperados o por ahi te dicen “profe yo ya estoy inquieto”
Ly porque estas inquieto? “porque ya tengo hambre y quiero tomar la leche” .. y es su realidad.. Y chicos
que fisicamente vos te das cuenta que los nutrientes que tuvieron gque haber recibido en su etapa de
desarrollo no fueron.. Hemos tenido casos de chicos que fueron a jugar a primera pero lastimosamente
tuvieron que volver porque su fisico llegaba a un limite, nutricionalmente no tenian la capacidad y eso
fue como una causa de frustracion para muchos, de saberse buenos en esto, pero que llegan a un tope,
porque desde chiquititos no tuvieron garantizada una alimentacion correcta” (MT)

“Es que si hay entornos que, por la vulnerabilidad donde estan, los colores, casas muy humildes o
espacios muy pequefiitos.. Hay dos chicas que me mostraron, que iban caminando y mostrando el
barrio... por la salita, se reian incluso (porque una hablando, sin querer, se tropezo). Y bueno vos veias
lo que era el barrio de noche, los cables cruzados, paredes himedas, la tierra que se estaba secando por
justo llovid, y tenés que transitar por un espacio no muy cémodo.... Y también creo que mucho la
timidez, de mostrar sus lugares, donde yo estoy cémodo, o donde yo me siento bien y a gusto, mas alla
de que es mi lugar, no era muy grato quizas exponerlo ante la mirada de los otros”... (Refiriéndose a las
actividades que la docente Mariana pautaba con los alumnos, como filmar pequefios videitos de su vida
diaria) (MT)

Interpretacion/ Resignificacion de la experiencia en ese contexto

“El hecho de traer esas musicas, y dejar de lado el chamamé (que fue la propuesta inicial que llevamos)
fue algo muy decisivo y puntal”(MJ)

...“resignificaron los espacios, intervinieron de forma creativa, cuidando los encuadres” (MJ)

“Y eso es enriquecedor, que podes bailar en la biblioteca, y crear toda una escena como si fuera cine
americano musical jaja, donde todos cantaban la cancion” (MJ)

“Era complicado sacarlos de esa vision coreografica si se quiere decir pero ver que desde una posicion
o movimiento cotidiano puede salir un movimiento estilizado para que después ocurra la danza” (MJ)

“El dia que filmamos ibamos encaminadas a algo relacionado con el chamamé vy ellos trajeron una
propuesta de ensayar una coreo que tenian para un acto de la escuela” (MJ)

...“fuimos paseando por la escuela y ver donde podiamos filmar, en distintos espacios y después unirlos
en la edicién bailada y cantada (moviendo la boca)-” (MJ)
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“Qued6 una especie méas de videoclip que de videodanza, no hubo una utilizacion de los sonidos quizés
de ellos cantando de verdad, se podian hacer cosas mas del lugar de donde estaban, extrafie un poco el
sonido directo. Pero se extendia mucho, y esto resulto mas llevadero y agil.” (MJ)

“No fue una coreografia de ellos, sino ya hecha, contrario a la propuesta que veniamos trabajando, de
crear movimientos nuevos”... (MJ)

“Creo que podian haber improvisado con esa cancion de regaetton, que ellos creen su propia coreo,
pero querian ensayar eso para la presentacion de fin de curso. Y yo estaba empecinada con tener que
filmar jaja..” (MJ)

“El motivo basicamente fue que les encantaba esa cancion que bailaron, ya que es mas cercano a ellos.
Yo no hubiera impuesto algo que no tiene nada que ver con ellos, el chamamé o con lo que estaba
implicito en el proyecto que era algo relacionado al carnaval.” (MJ)

“Ellos decidieron esa musica y ese baile, y decidi que ibamos hacerlo” (MJ)

“Fueron a lo conocido, a contra de las propuestas contemporaneas que les daba, como que nos gusta la
experimentacion pero a la hora de hacer un video fueron a lo seguro” (MJ)

“Percibo que querian mostrar algo que esta de moda, y que ellos son parte de eso que esta de moda, muy
Hollywood , muy caribefio, pero mas americano” (MJ)

...”mataron varios pajaros de un tiro y fueron capaces de hacerlo, logrando estar mas unidos y maés
contentos de ellos mismos. Es balsamico el haber podido lograr cosas juntos”. (MJ)

“Observe que ante la duda voy a lo seguro, ante el ridiculo voy a lo aceptado globalmente. Enrique
Iglesias, regaetton, perreo” (MJ)

...“Atribuyo también que no se en profundidad de esa comunidad, no s¢ si habia algo muy comunitario..
Tal vez que entre los alumnos, como grupo... Por ahi nos quedamos mucho en la escuela y no salimos
tanto a investigar el barrio, también para estar tranquilos para producir, pero hubiera estado bueno
hacerlo en otros espacios” (MJ)

“habia una sensacion de comunidad entre ellos, ellos en si eran una comunidad, el grupo” (MJ)

“Yo creo que no hay que subestimar por el barrio, porque nunca hicieron danza, o conocian de
videodanza” (MJ)

“Yo puedo poner toda la disponibilidad pero el entorno no me colabora, no me ayuda, y aun asi, como
puedo seguir adelante por el tema de la resiliencia, en nuestras comunidades siempre lo promovemos
porgue estaba el yo no sé, yo no puedo 0 a mi no me sale. A partir de eso ver cémo podemos hacer de a
pasitos, pasitos y pasitos, y en esto de la representacion saber que todos tienen un lugar y que cada lugar
es importante” (MT)

“Por eso mucho del trabajo comunitario, de disfrutar y celebrar el logro”. (MT)

“Eso fue muy significativo, poder descubrir a la escuela desde otros angulos de trabajo y motivacion
para recrear esos espacios” (MT)

...““ese hecho hizo, y si no me equivoco que hiciera que dos nenas se hayan acercado a carreras terciarias
en el sentido de decir nosotros también podemos estar , porque a veces ellos mismos se dicen “ yo aca
en el barrio nomas” , creo que a muchos les abrié la mirada de animarse y decir “chicos ustedes estan
trabajando con gente de la facultad y eso no es menor, entonces aprovechen esta instancia” y para
muchos como que la facultad es algo que esta como muy alejado” (MT)
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“También yo creo que en eso incidié mucho que estdbamos cerca del tiempo de la Fiesta de Educacion
Fisica y los profesores de Educacion Fisica, quizas, les dijeron preparen un tema”... (MT) (En relacién
a la eleccion del tema musical y la coreografia)

“es la seguridad, de “esto va estar aprobado” “de lo que ya estaba correctamente aceptado, conocido y
probado”. (MT) (En referencia a recrear algo ya conocido y visualizado)

“Como que también lo que son los medios, van invadiendo un montén de cosas y son los medios los
que te dicen lo que vale y lo que no vale, lo que se acostumbra y no se acostumbra” (MT)

“Yo creo que el Chamamé lo tiene en esto de las reuniones familiares, o al momento de divertirnos y
ahi. Pero en las casas no se escucha, mas alla de que por ahi, los abuelos estén, porque ya ni los papas
escuchan Chamamé...” (MT)

“En cuanto a lo comunitario de ellos de lo que pudieron construir como quinto U diria.. De barrio, o de
la comunidad, creo que no se vio reflejado. Incluso, institucionalmente bueno, el tema de elegir la
biblioteca fue porque era un poco mas el lugar mas abierto, 0 mas armado” (MT)

“podriamos aprovechar esto y no se... ir a la terminal y hacer... porque ellos viven pasando por alla, a
veces cuando se ratean, se ratean y van a la terminal, digamos, si se quiere, para algunos, como un lugar
muy propio o proponer “lo hacemos en una plaza” o el patio mismo que es lugar donde ellos mas se
divierten o estan . Pero el trabajo final se hizo en la galeria que son parte si, pero en la biblioteca muy
pocas veces van. Me parece que en ese sentido falto digamos.. Pero porque es todo un camino a
descubrir, constantemente”.. (MT)

Alumnas entrevistadas:

Rocio Fernandez y Barbara Romero™?

Creacion/ Creatividad

“No, la verdad que en esos tiempos de secundaria no recuerdo que hayamos tenido una experiencia
como esa”. (RF) (En relacién si habian realizado un tipo de experiencia como la de videodanza
anteriormente en la escuela)

“Las docentes nos brindaron un espacio particular y especial para el taller, sobre todo comodo para los
alumnos. Asi también, en muchas ocasiones nos permitieron usar el patio de recreos para desarrollar la
experiencia”. (RF)

“Particularmente, no me acuerdo en especifico que actividades o consignas realizamos, pero si recuerdo
gue teniamos la libertad para inventar o proponer lo que quisiéramos”. (RF)

“Si, éramos nosotros quienes podiamos elegir los movimientos y en algunas partes la profe nos
ayudaba”. (RF)

“La verdad que no. Solo habiamos participado de algunos talleres de “beca” de la institucién, como de
percusion, talleres de baile u obras de teatro”. (BR) (En relacion si habian realizado un tipo de
experiencia como la de videodanza previamente)

“Eran abiertas, porque éramos libres de elegir, si queriamos hacer la actividad, opinar, dar ideas” (BR)
(En referencia a las pautas que la docente daba)

“Si, elegimos los movimientos y pasos que nos gustaban para el video”. (BR)

10'|_as siglas RF corresponden a Rocio Fernandez, mientras que las siglas BR responden a Barbara Romero
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Enunciaciéon (puesta en juego de la subjetividad/identidad/caracter 14dico)

“Recuerdo me sentia intrigada, ansiosa por saber de qué trataba, que ibamos hacer. Claro esta que me
entusiasmaba la propuesta porque sabia que iba ser algo diferente y sobre todo divertido”. (RF)

“La verdad no tuve ninguna dificultad, me sentia muy a gusto, sabia sobre llevar la propuesta”. (RF)
“Podiamos aportar e intercambiar ideas si estabamos o no de acuerdo con algo”. (RF)

“La profe habia propuesto que tomemaos ese género musical y lo elegimos entre todos como grupo” (RF)
(En relacion a la cancion de reggaeton del video final)

“Recuerdo que la profe habia propuesto un tema musical que luego nos habia comentado y como grupo
nos gusté mucho el género y no hubo problema en elegirlo. Con respecto a los movimientos, en algunos
casos habian chicas que proponian los pasos y nos ensefiaban, en otro caso lo hacia la profe. El disefio
si lo habia hecho la profe, que nos lo fue ensefiado a todos, estando el grupo de acuerdo, donde todos
participamos del mismo modo. Tuve oportunidades de hablar, opinar y en muchos casos me escucharon,
no tuvimos que pasar por discusiones o desacuerdos. Las decisiones siempre las tomabamos estando
todos de acuerdo”. (RF)

“Senti alegria, impresién y recordaba los buenos momentos que vivimos en ese entonces al realizar el
video”. (RF)

“Nos sentimos bien porque fue donde aprendimos mas a convivir con los comparieros y sobrellevar la
propuesta”. (BR)

“En los primeros encuentros me acuerdo que teniamos vergiienza, como que nos aburria la propuesta
pero con el transcurso de la practica, le fuimos tomando la mano y comenzamos a divertirnos”. (BR)

“No tuve ninguna dificultad para entender la propuesta”. (BR)
“Entre todos elegimos y aceptamos bailar ese tema musical”. (BR)

“Todos elegimos y opinamos en seleccionar ese tema, porque era el que mas nos gustaba. En ese caso
estuvimos bien porque todas las opiniones contaban, y si la profe veia o nosotros veiamos que algo no
estaba bien, lo cambiabamos”. (BR)

“Me senti feliz, porque disfrutamos de realizar ese proceso”. (BR)
Identidad

“Recuerdo que el género musical que se propuso era una cancién de REGGAETON que se llamaba
Stbeme la radio de Enrique Iglesias” (RF)

“Tuvo aceptacion, muchos la habian aceptado. Algunos que otros sugirieron otras canciones 'y géneros”.
(RF)

“Era la méas movida y estaba de moda en ese entonces. Sabiamos como bailarlo ya que era un género
que lo habiamos tomado para una clase de Educacion Fisica”. (RF)

“Recuerdo que la profe habia propuesto un tema musical que luego nos habia comentado y como grupo
nos gustd mucho el género y no hubo problema en elegirlo” (RF)

“El género musical que se habia propuesto era Reggaeton, algo con mas ritmo”. (BR)
“Nos dieron a elegir el tema, nos pusimos de acuerdo y lo elegimos para bailarlo”. (BR)
“Era un tema movido. Siempre para bailar elegiamos temas variados, y al probarlos ibamos viendo como

quedaban”. (En relacion a las coreografias de otras materias) (BR)
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“Entre todos elegimos y aceptamos bailar ese tema musical”. (BR)
“Todos elegimos y opinamos en seleccionar ese tema, porque era el que mas nos gustaba”. (BR)

Jueqgo/Caracter ludico

“Claro estd que me entusiasmaba la propuesta porque sabia que iba ser algo diferente y sobre todo
divertido” (RF)

“A mi en lo personal me gustd mucho la propuesta de la profesora! La relacion con ella era muy buena.
Ella era sencilla, divertida, te sacaba muchas sonrisas. Pero lo que mas impresionaba de la profe es que
a veces aquellos que no sabian 0 no podian intentar o hacer la actividad, ella estaba ahi para nosotros,
ensefiandonos, mostrandonos que hacer y cdmo hacerlo”. (RF)

“Recuerdo que teniamos la libertad para inventar o proponer lo que quisiéramos”. (RF)

“La primera impresion fue la buena onda que tenia, tal vez un poco loco o distinta la propuesta a lo que
acostumbrabamos a realizar, pero si me gustdé mucho”.

“Eramos libres de elegir, si queriamos hacer la actividad, opinar, dar ideas sobre algiin conocimiento
que teniamos, como también apoyar y ayudarnos entre todos”. (BR)

“Con las docentes fuimos conversando y aprendiendo sobre qué trataba esta propuesta. A su vez, en la
materia de la profe Tere también trabajamos sobre la experiencia”. (BR)

Diferentes experiencias con el cuerpo

“Comenzamos a experimentar algo nuevo (lugar, espacio, musica), nos sentiamos en otro ambiente
practicamente”. (RF)

“Asi también, en muchas ocasiones nos permitieron usar el patio de recreos para desarrollar la
experiencia”. (RF)

“Sabiamos como bailarlo ya que era un género que lo habiamos tomado para una clase de Educacién
Fisica”. (RF) (Refiriéndose a la coreografia del video final)

“éramos nosotros quienes podiamos elegir los movimientos y en algunas partes la profe nos ayudaba”.
(RF)

“Con respecto a los movimientos, en algunos casos habian chicas que proponian los pasos y nos
ensefiaban, en otro caso lo hacia la profe. El disefio si lo habia hecho la profe, que nos lo fue ensefiado
atodos, estando el grupo de acuerdo, donde todos participamos del mismo modo™. (RF)

“Nos dieron a elegir el tema, nos pusimos de acuerdo y lo elegimos para bailarlo”. (BR)
“Elegimos los movimientos y pasos que nos gustaban para el video” (BR)
“Me gusto, sobretodo porque bailabamos y cantabamos en el video todos juntos”. (BR)

Uso de la camara

“Si, pude manejar la cAmara. Antes no lo habia hecho, era mi primera vez, senti muchos nervios porque
nunca habia tocado una cdmara y tenia miedo de no saber manejarla. Era muy divertida, fue una muy
buena experiencia”. (RF)

“Esa vez pude manejar la camara, fue lindo porque aprendi los distintos tipos de angulos y planos, como
se llamaban”. (BR)

“También me gusto la parte de la recopilacion de todos los videos que habiamos realizado, y ver como
salia uno solo al final”. (BR)
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Relacidn con el contexto

“Se refleja la escuela y el barrio” (RF) (Haciendo referencia al video final)

“Senti alegria, impresién y recordaba los buenos momentos que vivimos en ese entonces al realizar el
video”. (RF)

“Docentes comprometidos y la colaboracion entre familia e institucion”. (RF) (En referencia a como
definiria al barrio y a la escuela)

“Aprendizaje y un barrio compafiero”. (BR) (En referencia a como definiria al barrio y a la escuela)
“Si, se refleja la escuela y el barrio”. (Haciendo referencia al video final)
“Me senti feliz, porque disfrutamos de realizar ese proceso” (BR)

Interpretacion/ Resignificacién de la experiencia en ese contexto

“Era la mas movida y estaba de moda en ese entonces. Sabiamos c6mo bailarlo ya que era un género
que lo habiamos tomado para una clase de Educacion Fisica”. (RF) (En relacion a la cancion elegida
para el video final)

“La profe habia propuesto que tomemaos ese género musical y lo elegimos entre todos como grupo” (RF)

“Con respecto a los movimientos, en algunos casos habian chicas que proponian los pasos y nos
ensefiaban, en otro caso lo hacia la profe. El disefio si lo habia hecho la profe, que nos lo fue ensefiado
a todos, estando el grupo de acuerdo, donde todos participamos del mismo modo”.(RF)

“El video final cuenta sobre nuestras habilidades, experiencias, diferentes formas de pensar y de todos
los buenos momentos que vivimos en la escuela”. (RF)

“Desafiante, inspiracion y orgullo” (RF) (Como define la experiencia)

“Era un tema movido. Siempre para bailar elegiamos temas variados, y al probarlos ibamos viendo como
quedaban”. (En relacion a las coreografias de otras materias) (En relacion a la cancion elegida para el
video final) (BR)

“Entre todos elegimos y aceptamos bailar ese tema musical”. (BR)
“Todos elegimos y opinamos en seleccionar ese tema, porque era el que mas nos gustaba”. (BR)
“En el video final contabamos nuestra experiencia y como nos sentiamos”. (BR)

“Experiencia, diversion y compaiierismo”. (BR) (Como define la experiencia).
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Andlisis general de los registros de la experiencia

Los registros contabilizados se efectuaron desde el mes de junio al mes de noviembre del afio

2017, siendo analizados en relacion a las categorias propuestas a continuacion.
ler encuentro: 14 de junio de 2017

Reqistro n°1/ Presentacion del taller a los alumnos

Las docentes y directivos presentan el taller a los alumnos. En los minutos 02:56-04:45 se hacen
presente la Enunciacion y el Juego, por parte de la docente Mariana Jaroslavsky, al explicar a
los alumnos que estaban siendo filmados y como esa imagen o registro podia editarse para una

produccion de video.

Luego, los alumnos visualizaron el video Aprop, del artista catalan Airtor Echeverria como
ejemplo de produccion en videodanza. Mas tarde, debian aplicar lo visto y las pautas dadas por

la docente Jaroslavsky en pequefias secuencias de video.

Para ello, se conformaron dos grupos; el de las chicas, Ayelén Gémez, y el de los chicos, Los

Satiros.

Reqistro n°2 y Reqistron®3/Producciones grupales

En ambas producciones, pueden visibilizarse categorias como Enunciacion, Uso de la

camara, Puesta de la subjetividad, Juego, Diferentes experiencias con el cuerpo.
2do encuentro: 23 de agosto de 2017

Preparacion del cuerpo para la cAmara

Registro n°4: A partir del minuto 00:33, pueden observarse elementos como la Creatividad,
Diferentes experiencias con el cuerpo y Enunciacion (gestos y risas constantes por parte de

los alumnos)

A partir de pautas y consignas establecidas por la docente Jaroslavsky, se introduce el Juego y
la Puesta de la subjetividad para la experimentacion, que consistia en contarle al compafiero

cuatro cosas de su vida personal, a modo de una pequefia presentacién hacia el otro.

Registro n°5: Entre los minutos 02:00 y 03:57, se observa como los alumnos entran al Juego,

donde aparece ademas de la Puesta de la subjetividad, la Identidad de cada uno.
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Sin embargo, entre los minutos 04:00 y 06:52, se presenta la Enunciacion, por parte de la
docente, imponiendo el orden frente a los alumnos, producto de las risas y dispersion en la

clase.

Registro n%: En este registro se observa las Diferentes experiencias con el cuerpo que
transitan los alumnos a partir de la Enunciacion por parte de la docente quien impartia

ejercicios de precalentamiento del cuerpo.

Registro n°7: La docente imparte pautas para realizar un ejercicio en parejas que consistia en

crear una pequefia secuencia con cuatro acciones cotidianas.

Registro n°8: Aqui se observa la Creatividad, Diferentes experiencias con el cuerpo, Puesta
de la subjetividad y Juego por parte de los alumnos. En el minuto 01:00 y 01:27 se produce
Enunciacion por parte de Mariana, recomendando a dos alumnas, posiciones comodas para

trabajar.

Registro n°9: En este registro se hace presente la Enunciacion, Creatividad, Puesta de la

subjetividad, Diferentes experiencias con el cuerpo y el Juego por medio de los alumnos.

Registro n°10: Aqui puede observarse, sumadas a las categorias anteriores, la participacion e

integracién de todos los alumnos, donde todo el grupo debia seguir e imitar los movimientos

realizados por cada pareja.

Realizacion de secuencia de movimientos cotidianos frente a la camara

Registro n°11:

En este registro, puede visualizarse como un grupo de alumnos realizan los movimientos frente
a la cdmara, mientras que una alumna pone la musica. Ademas de las categorias de Diferentes
experiencias con el cuerpo, Puesta de la subjetividad, Creatividad, Enunciacion y Juego,
se pone de manifiesto la Identidad, ante la eleccion de una cancidn de cumbia para realizar las

secuencias. En ciertos momentos, los alumnos cantan la cancion y comienzan a desinhibirse.

Registro n°12: Una alumna hace Uso de la camara, registrando los movimientos del grupo,
donde también se presentan las categorias mencionadas anteriormente. Entre los minutos 01:33
y 02:09, los alumnos, Guillermo y Agustin, comienzan a jugar frente a la camara, bailando la

cancion de manera improvisada.
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3er encuentro: 4 de octubre de 2017
Produccién del video final

La idea prevista para la realizacion del video final, consistia en una propuesta relacionada con
el Chamamé. No obstante, los alumnos decidieron elegir una cancién y coreografia de
Regaetton, “Subeme la radio” de Enrique Iglesias, que habian visto en un video, ya que debian
armar una presentacion para la Fiesta de Educacion Fisica, a realizarse en esa fecha. Ante esta
situacion, la docente recomend6 que realizaran esa coreografia que ya la tenian vista y

conocida, para no atrasar la produccion y asi grabar ese mismo dia.
Video final
Duracién: 3 minutos 36 segundos

En el video se observa como los chicos y chicas van realizando la coreografia en distintos
espacios de la escuela como la biblioteca, el pasillo y el aula, apareciendo en escena todas las

categorias mencionados anteriormente.

Ultimo encuentro:; 29 de noviembre de 2017

En el altimo dia del taller, los alumnos visualizaron el video final editado por la docente. A su
vez, como cierre del proyecto, cada uno de los chicos y chicas, debian decir frente a camara su
nombre y su edad, a fin de quedar registrada su participacién y protagonismo en el taller.
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Andlisis profundo de las entrevistas

Creacion/Creatividad

Para estos talleres, la docente Mariana Jaroslavsky buscaba realizar una experiencia
tedrico- practica a través de la videodanza, brindando elementos y nociones basicas de esta
expresion artistica, en el marco de un proyecto denominado “Taller de videodanza social”. En
este sentido, sus expectativas eran que los alumnos pudieran conectarse con su cuerpo Y crear
por medio de acciones cotidianas, secuencias de movimiento para luego ser registradas por la
camara, con el fin de crear una produccién final como culminacion del taller. En relacion a
ello, pretendia que en cada encuentro los alumnos pudieran expresar lo que pensaban,
invitdndolos a crear de una forma diferente a la que tal vez ellos estaban acostumbrados a
transitar. Segun afirmaba una de las alumnas, Rocio Fernandez, esta sentia que la propuesta la

entusiasmaba porque “sabia que iba a ser algo diferente y por sobretodo divertido”

Las pautas dadas por la docente escapaban a reproducir o copiar elementos y
movimientos ya creados previamente. Este proceso, implicaba la creacion y experimentacion
por parte de los alumnos, poniendo a funcionar el caracter imaginario de cada uno, como la
imaginacion, la sensibilidad, apelando a redescubrir sus sentidos y cuestionar las estructuras
impuestas. Esto se hacia posible gracias a la permeabilidad e hibridez posibilitada por la
videodanza, la cual, permite integrar diversas disciplinas y expresiones artisticas dentro de si.
En este aspecto, la docente Maria Teresa Gémez, expresaba que en sus clases siempre trataba
de romper con la vision o concepto de mimesis, (es decir, de reproducir con exactitud aquello
gue vemos 0 conocemos) apostando al juego y a la creatividad sin limitar la representacion
imaginaria, de sus alumnos. Este antecedente, despert6 en varios la curiosidad y la sorpresa de
comprender o conocer sobre que era o trataba en principio, la videodanza. A partir del taller,
comenzaron a resignificar los diferentes espacios que habia en la escuela como el aula, el
pasillo, el patio, la biblioteca, dando cuenta que alli podian moverse y grabarse, sin la necesidad

de tener que subir a un escenario “clasico” o estar en un salon de baile para ello.

Estas situaciones, reactualizaron el discurso de la videodanza, debido a su condicion
interdisciplinar/no preformateada y porosa que le permite reinventarse en un contexto y espacio
distinto al que circunda la mayor parte de las veces, aportando movimiento a esa practica
artistica. Barbara Romero, mencionaba que las pautas eran abiertas “porque eran libres de

elegir, si querian hacer la actividad, opinar, dar ideas”.
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Sin embargo, en la produccion del video final, los alumnos optaron por reproducir la
coreografia de un video que vieron previamente, una cancion de Regaetton de Enrique Iglesias,
“Stbeme la radio”, contraria a la propuesta inicial de la docente, relacionada con el Chamame.
Los movimientos, ligados a lo coreografico, se oponian a la experimentacion e improvisacion
que fueron trabajando a lo largo del taller. A pesar de que no fue algo creado por ellos, Mariana
acepto la eleccion de los alumnos, ayudandolos a filmar y asi concretar el video final. Aunque
esperaba movimientos y musicas originales, reconocié que esa decision formaba parte de la
identidad y de la cultura con la que ellos se identificaban, por lo que fue valida esa experiencia,
sumado también a que no iba imponer sus ideas sobre el gusto de los alumnos, y que
seguramente, esa produccion fuera del aula, iba a ser mejor interpretada por los otros alumnos

de la escuela, al entender y manejar los mismos c6digos.

Si bien el resultado del video final respondia mas al estilo de un videoclip y a la idea de
espectaculo o consumo, la creatividad se hizo presente en los cuerpos de los alumnos, donde
cada uno dispuso su singularidad al mostrarse y jugar frente a la camara como también a la hora
de sequir las pautas o sugerencias dadas por la docente a lo largo de la filmacién, por lo que

esta experiencia, agrega novedad a la videodanza, poniendo las ideas y discursos a circular.

Enunciacién /Puesta de la subjetividad/Caracter lldico-Juego/ldentidad

En los comienzos del taller, los alumnos se mostraban un poco timidos, pero al ir
descubriendo en qué consistia la videodanza, fueron desinhibiéndose con el avance de cada
encuentro. Ambas docentes expresaban que los varones eran los mas participativos a la hora de
realizar las actividades, a diferencia de las chicas que sentian verglienza ante la mirada de toda
la clase. Esto puede relacionarse al contexto en que se sitlia esta experiencia, donde los hombres
jévenes son los que ocupan y estdn mas presentes en los espacios publicos, a diferencia de las
mujeres que se encuentran resguardadas. Es asi, que la docente Jaroslavsky, debia incentivar

a las alumnas para que participaran en clase.

En este sentido, Barbara Romero expresaba: “teniamos vergiienza, como que nos aburria
la propuesta pero con el transcurso de la practica, le fuimos tomando la mano y comenzamos a
divertirnos”. Sin embargo, a lo largo de los momentos que se fueron atravesando en los
encuentros, los alumnos  pusieron en juego de sus subjetividades y singularidades,

encontrando cada uno su lugar dentro del taller. (opinar , gestos,

Al principio, estos se reian a la hora de seguir las consignas que la docente daba,

generandose en varias oportunidades, dispersion y desinterés ante la propuesta realizada. A raiz
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de ello, Mariana decidi6 poner un limite a esa situacion, con el fin de que pudieran concentrarse
en la experimentacion que llevaban adelante. Con el paso de unos minutos, logré que los

alumnos pudieran sumarse y hacerse presentes a esa invitacion.

Dentro del grupo habia personalidades lideres, como Guillermo y Ezequiel, quienes
siempre se mostraban desvergonzados, predispuestos y activos a lo largo de la clase. En cuanto
a las chicas, se encontraba Micaela, quien las animaba a moverse y las guiaba, y otra alumna,
que en ese momento estaba embarazada, la cual al inicio parecia no estar muy interesada, pero
que a lo largo del taller se mostraba desafiante a la hora de plantarse frente a cdmara. Por otro
lado, habia una alumna que no se animaban a moverse y realizar las actividades, pero que la
docente integré a la experiencia desde otro lugar a partir del manejo de cAmara. Ella aceptd y
fue registrando a sus comparieros mientras se movian, lo que la motivo a querer conocer mas
sobre el dispositivo e incluso aprender a editar las imagenes. Al igual que esta alumna, habia
otro alumno, llamado Enrique, al cual la docente lo hizo participe en la tltima toma del video
final, haciendo que su presencia generara un cierre enriquecedor de la produccion. Esta
expresion artistica habilita a que cada uno encuentre su lugar, por sus caracteres, y el modo en

que se pone a jugar la propuesta habilita a estas situaciones.

En tal sentido, la videodanza, por sus rasgos y por sus modos de abordaje, convoca a esa
puesta en juego de la temporalidad de los sujetos y su entorno. Siguiendo esta idea, la docente
acercaba a los alumnos y alumnas al juego de manera agradable y divertida, sin negarse a lo
que ellos sugirieran o propusieran. Por medio de esas situaciones ludicas, lograron moverse
frente a la camara y visualizarse en la pantalla grande de forma consciente, lo que les otorgo

satisfaccion al alcanzar como grupo, objetivos y metas que tal vez no se imaginaban.

Este ponerse en juego se escenifica de tal manera en la descripcidn que hace el filésofo
aleman Eugene Fink, del fendmeno vital del juego. Este fendmeno, de sentido colectivo y
comunitario, se caracteriza por provocar la “conciencia del contacto colectivo con el projimo
con una intensidad especial. Todo juego, tiene un horizonte comunitario” (1966:7). Fink agrega
que lo ludico no se da de manera pasiva, mas bien, responde a una accion espontéanea, de

quehacer activo, impulso vivo. (p.12).

En este caso, a través del juego, la videodanza pone en movimiento los discursos,
generando un espacio de encuentro donde los sujetos pueden canalizar sus emociones y poner

en escena aquello que los moviliza.
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En cuanto a la identidad de los chicos y las chicas, las docentes opinaban que sus gustos
y elecciones musicales estaban relacionados con la cumbia y el regaetton, esto ultimo fue
notable en la produccion del video final. La decision de dejar a un lado el chamamé, como se
habia proyectado en un principio, sucedio a razon de que no es un género musical que cuadra
con la idea de los jovenes, quienes pretenden mostrarse a la moda o “cool” ante la sociedad,
respondiendo aquello que se impone como consumo. Usualmente, existen preconceptos en los
jovenes sobre que el chamamé, por ser un estilo popular, es para “personas aburridas”,
estigmatizando el folklore/mdsica regional. De acuerdo a lo comentado por Maria Teresa, los
alumnos eligen bailar chamamé pero para divertirse, 1o que resulta en tono jocoso y
desinteresado. Aunque la idea inicial no pudo llevarse adelante, la eleccion de los alumnos fue
aceptada, ya que cuadra con su cultura, y a su vez, se sienten parte de los gustos de los jovenes

de todo el mundo, producto de la globalizacion y del mestizaje cultural.

Diferentes experiencias con el cuerpo

Los talleres consistian en nociones basicas de coreografia, de como preparar el cuerpo y
realizar un precalentamiento antes de cada actividad, es decir, una concientizacién minima
acerca de su uso. Los varones eran quienes se animaban a poner en juego su CUerpo y moverse
por el espacio, a diferencia de las chicas que se sentian inhibidas, algunas veces por los
comentarios o chistes que provenian de sus comparieros, que finalizaron cuando una alumna

se levantd y puso limite a esta situacion.

Por otra parte, los movimientos que Mariana impartia estaban alejados de los
movimientos técnicos o estructurados, mas bien, eran movimientos relajados e improvisados,
(no transcendentales o abstractros) asociados a las acciones cotidianas o rutinarias, las cuales
debian ser representadas por los alumnos en pequefias secuencias que luego serian registradas
por la camara; una idea opuesta a cuestiones netamente dancisticas o coreograficas que

apuntaba a “poner el cuerpo en movimiento mas que crear bailarines en si”.

En relacion a ello, la danza, como disciplina, instituye sus propias técnicas para alcanzar
ese ideal de “cuerpo universal”, intentando dar forma a la imagen corporal de un bailarin, que
la cultura imaginaba como ejemplar. La videodanza como expresion artistica, propicia una

deconstruccion del cuerpo ideal, a partir de la conjugacion del video y la danza.

Es asi, que en los ejercicios que los alumnos realizaban solos en grupos, lograron poner
en préactica la idea de fragmentar el cuerpo, a traves de distintos planos y en diversos espacios

de la escuela, descubriendo de esta manera, lugares curiosos e interesantes, a los que cambiaron
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su funcionalidad habitual: “comenzamos a experimentar algo nuevo (lugar, espacio, misica), nos
sentiamos en otro ambiente practicamente” afirmaba Rocio Fernandez. Sumado a ello, la docente
expresaba su felicidad al observar que podia hacer evolucionar los movimientos que los
alumnos habian realizado en las clases (a partir de acciones cotidianas) con musicas de cumbia

chaquefia, frente a la cdmara, viéndolos a gusto e identificados con la propuesta.

Sin embargo, en la produccion del video final, optaron por realizar una coreografia de
una cancién de Regaetton, diferente a la propuesta de Chamameé sugerida por la docente. Se
resguardaron mas la seguridad de esos movimientos estereotipados, tomando un modelo del

afuera, que es propio de su mundo. Para Barbara Romero, era un tema movido y con mas ritmo.

Los movimientos, de caracter coreografico, eran contrarios a los lineamientos que fueron
trabajando a lo largo del taller, desplazando su rasgo y propésito creativo, ya que en el
intercambio del video y la danza, el cuerpo-imagen va mas alla de lo sugerido por nociones
dancisticas clasicas, de formas geométricas y de pasos coreogréaficos, instituidos por la tradicion
con sus cddigos propios. Segun Mariana, sacarlos de esa vision coreografica a la cual estaban
acostumbrados, era complejo, al igual que mencionaba Maria Teresa, donde esta propuesta
mas libre de expresién corporal, sin tantas pautas, costaba mas a los alumnos al no haber una

guia 0 movimiento determinado que les dijera que estaban haciendo lo correcto.

A pesar de ello, la docente Jaroslavsky aceptd esta eleccion de los alumnos, al notar que
se identificaban con ese género musical y disfrutaban bailarlo, aprovechando asi, los diferentes

espacios de la escuela, sobretodo la biblioteca donde los observd mas sueltos y contentos.

Es probable que Mariana suponia que, esta decision, recay6 en que fuera del aula esos
movimientos coreograficos iban a ser mejor entendidos por los otros alumnos, antes que las
improvisaciones que trabajaron en los encuentros. Méas alla de que no pudieron crear
movimientos o musicas de forma propia, pusieron su cuerpo en la produccion desde un disfrute
real, al jugar frente a la cdmara, destacandose la singularidad de cada uno de los alumnos y
alumnas, sin que eso fuera de una manera impuesta, algo que la docente no hubiera estado de
acuerdo si eso sucedia, ya que la produccién correspondia a ellos. Cabe destacar que gracias
a las clases con Maria Teresa, los chicos y chicas ya traian una trayectoria que los ayudd en

parte, a desenvolverse y atravesar la experiencia.
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Uso de la cdmara

Las clases consistian en generar escenas 0 secuencias de movimiento, visionar videos,

aprender el manejo de cdmara y conocer la tipologia del lenguaje audiovisual.

El primer dia del taller, la docente introdujo a los alumnos a este mundo de forma creativa,
al comentarles que estaban siendo filmados y como esa imagen podia editarse, hacerla avanzar
o retroceder, de manera que ellos comprendieran de qué trataba la experiencia. A nivel de
camara fueron menos participativos, debido a que se necesitaba mas tiempo para que todos los
alumnos aprendieran a utilizar la cdmara profesional de la facultad. Sin embargo, como se
mencionaba anteriormente, una alumna descubrid su lugar en el taller, al ser incorporada por la
docente a través del manejo de camara, resultando de forma muy positiva ya que queria
aprender mas sobre el dispositivo e inclusive a editar.

En las secuencias que tenian que realizar en grupos (aplicando los diferentes tipos de
planos, encuadres) debian utilizar sus teléfonos celulares, lo que sumo a que reconocieran la
disponibilidad de diversos espacios dentro de la escuela para trabajar. Hoy en dia, los
dispositivos moviles facilitan la produccion de videodanza, permitiendo una mayor

accesibilidad y habilitando su préactica en diversos contextos.

Por otra parte, para el video final, la docente tuvo que filmarlo, ya que de otra manera la
produccidn no iba a poder concretarse. Para ello, ademas de ensayar los alumnos la coreografia,
debian recorrer junto con ella la escuela, buscando espacios donde filmar. El aula, el pasillo y
la biblioteca (donde se tuvo que pedir permiso para filmar y resultd ser el lugar mas
aprovechado) fueron las locaciones elegidas para grabar. Mariana propuso a los alumnos la idea
de hacer playback, es decir, cantar la cancion a medida que bailaban, para que luego eso pudiera
unirse en la edicion final. A lo largo de la filmacion, los alumnos se mostraron relajados y
felices frente a camara, interactuando constantemente. Uno de los chicos, Marcos, hacia muecas
constantemente mientras que una de las chicas se mostraba desafiante al mirar hacia la cdmara.
La participacion de Enrique (un alumno que no tenia interés en bailar) en la toma del video
final, generd una gran sorpresa, ya que con su mirada logr6 darle un sentido al cierre de la
produccion. En este aspecto, puede verse como en la practica de la videodanza, el ojo de la
camara no se posiciona como un elemento externo sino que es también protagonista de la
experiencia. Tampoco tiene un lugar prefijado: sigue el movimiento que los sujetos realizan,
quienes son los constructores de aquello que vivencian. Tanto el cuerpo como la camara en la

videodanza son elementos inseparables, ambos son un entretejido simbidtico. En la experiencia
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que relatamos, la mayoria de los planos del video, no eran fijos ni estaticos, sino que seguian

los movimientos y el juego que los alumnos realizaban frente a camara.

En cuanto a la edicion, la docente Jaroslavsky queria hacer una edicion en pequefas partes
con el material que se habia registrado y asi ensefiar a todos los alumnos a editar, pero que por
motivos de tiempo solo llegd a concretarse con uno o dos alumnos. Cabe recordar que la escena
de la videodanza no es la mera reproduccién de la forma creada de una vez para siempre por el
videoartista (o coredgrafo), sino el resultado del juego comun del que participan los cuerpos de

los convocados a la danza, el camardgrafo y el videoartista.

Si bien hay una propuesta pensada o trabajada por este ultimo, que orienta las selecciones
y fragmentaciones de la cAmara, y es comunicada previamente a los participantes, el resultado
es inanticipable y el videoartista debe participar en una co-construccién con los danzantes. El
resultado final dependera también de la participacion de un editor o montajista de tales registros.
A pesar de que no todos pudieron aprender a editar, en la puesta final, tanto los alumnos como
las alumnas se mostraron conformes y alegres con el resultado del video, al visualizar la
produccion finalizada. Para Barbara Romero, fue interesante ver la recopilacion de cada uno de
los fragmentos que habian realizado, y la seleccion de los mas importantes para editar el video

final.

Relacion con el contexto

Mariana afirmaba que los alumnos eran de una edad complicada, ya que eran
adolescentes, provenientes de una sociedad conservadora como Corrientes. A su vez, se
cuestionaba hasta qué punto llegaba la idea de lo social en la experiencia de videodanza que iba

a realizar.

Oriunda de Resistencia, pero que la mayor parte de su vida vivié en la ciudad de
Barcelona, Espafia, le costd, en un principio, entender los cddigos que se manejaban dentro del
entorno de la escuela y el barrio, pero gracias a su auxiliar Karina, quien conocia mas de la
idiosincrasia de los chicos y chicas, y sus alumnos de la facultad, pudo llegar a compenetrarse

€on sus vivencias.

Al igual que se mencionaba anteriormente, los varones eran mas desinhibidos que las
chicas, a las cuales les costaba mas armar o lograr una frase de movimiento. En varias ocasiones,
estos se burlaban de ellas, por lo que ante esta situacion estas resolvian no completar las pautas

solicitadas por la docente por temor al ridiculo, pero con el devenir de los dias se fueron
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soltando. En general, cuando la docente hablaba, ellos también lo hacian, y se reian, por lo que

en ciertas ocasiones estaban muy dispersos y les costaba concentrarse, algunos mas que a otros.

Ambas docentes expresaban sobre la vulnerabilidad y el entorno del cual provienen los
alumnos de la escuela, en los que ciertas veces no cuentan con los recursos o las condiciones
de salubridad suficientes, mientras que algunos trabajan para ayudar al sustento de sus familias,
algo que impact6 a Mariana en su primera vez en el barrio. Debido a esta situacién, algunos
alumnos preferian no poner en préactica lo aprendido en clases, que consistia en filmar pequefias

secuencias mostrando el barrio y sus hogares, ya que representaba algo incomodo para ellos.

Esto también se vid reflejado en las elecciones y gustos musicales de los alumnos y
alumnas, precisamente en la produccion del video final, ya que cuadraba con su cultura y con
aquello que sentian mas cercano. Mariana resaltaba que para modificar eso, si se quisiese,
habia que realizar un trabajo en mayor profundidad, pero que ademas los chicos y las chicas
tenian la presion de presentar su video no solo frente a los docentes sino también a los otros
alumnos de la escuela, que fuera de ese contexto de experiencia les iba a resultar mas

comprensivo y familiar, al compartir los mismos gustos e intereses.

Otro factor importante, fue la calidez y amabilidad del grupo, un ambiente de comunidad
entre todos. La docente Jaroslavsky analizaba que si bien aqui habia un componente mas social
que académico, las vivencias de los alumnos y alumnas aportaron a cada uno de los encuentros,
enriqueciéndolos con sus experiencias de vida, sin la necesidad de contar con un gran bagaje

cultural para crear.

Para Rocio y Barbara, en la experiencia quedé reflejado el barrio, y por sobretodo la
escuela, como también sus habilidades, formas de pensar y sus sentimientos como grupo,

trayendo a sus memorias, buenos recuerdos de su paso por la secundaria.

La eleccién de los alumnos de traer masicas de cumbia y regaetton, fue algo decisivo y
puntual en la produccién. El hecho de dejar de lado el chamamé, que era la premisa del
proyecto, y el carnaval, algo que se dejaba ver pero de forma implicita, (Ssumado a que también
estaban a contratiempo con la fiesta de educacion fisica y debian realizar una coreografia)
ocurrio ya que los gustos e intereses de los alumnos y alumnas pasaban por otros lugares,
gueriendo mostrarse como jévenes que estdn a la moda al estilo Hollywoodense, mas
americano. En relacion a ello, fueron a lo conocido, a contra de las propuestas mas
contemporaneas y menos coreograficas que Mariana les ensefiaba. Antes que caer en el

“ridiculo”, por la mirada de los otros alumnos, prefirieron recurrir a lo aceptado globalmente,
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y sin duda, al contexto que rondaba a esa experiencia. Siguiendo esta idea, el chamamé, segun
comentaba Maria Teresa, no esté tan presente en las casas de los alumnos como si lo ha estado
en generaciones anteriores, donde los padres quizas ya no escuchan o no bailan este género,
debido a la influencia de los medios de comunicacion y la globalizacion que determinan los
gustos e intereses de la sociedad, es decir “lo que vale, y lo que no vale, lo que se acostumbra

y no se acostumbra”.

Tanto ella como Mariana coincidieron en que esta experiencia fue muy significativa para
los alumnos, ya que pudieron descubrir a la escuela desde otro &mbito de trabajo. Asi también
reflexionaron que falto el caracter comunitario en la experiencia, como recorrer mas el barrio

y registrar diferentes lugares, como por ejemplo la estacion terminal.

Si bien el resultado del video final, se acercé mas a la idea de videoclip, los alumnos y
alumnas como grupo lograron con esta produccion, verse mas unidos y contentos, conformando
en si, una comunidad. Para las alumnas entrevistadas, tanto la escuela como esta experiencia
resulté algo muy valioso e importante, siendo la institucion un espacio de contencion y carifio
durante muchos afios, quedando plasmado en sus descripciones lo que significd para ellas:
“aprendizaje, desafiante, inspiracion, diversion, compafierismo, orgullo y un barrio compaiiero”.De esta
manera, la videodanza, por sus condiciones, puede promover procesos comunitarios tanto de
los sujetos como su entorno, propiciando el encuentro y la integraciébn comunitaria,

permitiéndoles consolidar sus voces y derrumbar los discursos anquilosados en el tiempo.

Andlisis profundo de los registros

ler encuentro: 14 de junio de 2017

Registro n°1

En la presentacion del taller, se observa como Mariana introduce a los alumnos a la experiencia,
(precisamente en el uso de la cAmara) de forma creativa y divertida, sacandolos del lugar
estructurado de la relacién alumno- profesor. Los alumnos se rien con las palabras que utiliza
para referirse a la cdmara o cuando les comenta que todo estd siendo registrado en ese
momento, a lo que los chicos y las chicas reaccionan mirandose unos a otros, riéndose. En ese
instante, ella les explica que quiere tener un registro de todo eso que va sucediendo, para luego

hacer un trabajo de como fue la experiencia.
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De esta manera, vemos como ella anima y entusiasma desde el primer momento a los alumnos,
captando su atencion, y viendo como trataban de comprender que era la videodanza, algo nuevo
para ellos en aguel momento. Aqui, el caracter del juego invita a los chicos y chicas a estar
activos, quienes responden con sus risas, sin estar ajenos o de forma pasiva a esa situacion que

se va desarrollando en el aula.

En este sentido, es claro que la propuesta, desde un principio, invita a crear y a jugar, no a
reproducir un formato preestablecido, un libreto o un guidn, o aprender unos movimientos. Es
decir, se convocaba a los alumnos a un lugar de sujetos participantes de la creacion y no de
objetos, meros receptores de indicaciones y 6rdenes de quien conduce la experiencia. De esta
forma, la singularidad de los chicos y chicas es convocada, no esta invitada a quedar en

suspenso o puesta de lado, a favor de la objetividad o perfeccion de la puesta en escena.

Maés tarde, los alumnos debian registrar con sus celulares, pequefias secuencias de diferentes
planos y encuadres, tomando como referencia los videos que habian visto méas lo aprendido
con la docente, para lo que se conformaron dos grupos: el de las chicas, Ayelén Gomez (quienes

no pusieron un nombre al grupo) y el de los chicos, Los Satiros.
Registro n° 2

Las chicas, acompafiadas por Tania, alumna de la facultad que asistié en el taller, fueron
recorriendo diferentes espacios de la escuela, para poner en practica lo visto en clases. En un
primer momento se observan tomas de los pasos que van dando al salir del aula, haciéndose

presente la idea de fragmentacién del cuerpo en la videodanza.

Sumado a ello, la cdmara va siguiendo el movimiento que las chicas realizan, sin posicionarse
como un elemento externo de aquello que esta transcurriendo, sino que forma parte de lo que

va aconteciendo en la experiencia.

Por otro lado, cuando van hacia el patio a grabar, Tania les explica que tipo de plano van hacer,
preguntandoles a las chicas que opinan, que piensan. Se observa como hablan entre ellas,
prueban si sus celulares estan filmando y se rien. En otro registro, vemos a Tania ponerse frente
a la camara mientras las chicas la filman, probando el plano: les pregunta que es lo que ven, si
es un plano medio. De esta manera, la videodanza habilita a ese intercambio de ideas, entre
quienes toman el rol de camardgrafo, de registrar o filmar lo que va sucediendo Yy entre quienes
ponen su cuerpo en movimiento frente a la camara. Luego en otra prueba y registro de camara,

las chicas eligen hacer tomas de sus zapatos, en fila, como en un plano detalle, o grabar a un
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compafiero en un plano americano (hasta las rodillas). Aqui se ve como la idea de cuerpo, en
relacion a la videodanza, es concebida de otra manera, ya que no se trata pura o exclusivamente
de danza o baile, sino que se invita a descubrir el cuerpo desde otros angulos e iméagenes, con

la idea de fragmentarlo a medida que se lo va registrando.

Cabe destacar que aqui la camara no se posiciona en un lugar exterior a la escena, como si fuera
un observador objetivo y neutro, sino que entra a jugar, y pasa de manos; no es solamente Tania
quien viene de fuera, la que mira y coloca a las chicas en un lugar de observadas, miradas (de
objetos mirados), sino que la camara también estd en manos de ellas, con sus celulares. Ellas
también se posicionan desde un lugar de sujetos que miran, que eligen qué mirar, qué registrar,

qué enfocar y que a su vez, también miran a Tania.
Registro n® 3

Se observa como los chicos van registrando en un plano general, lo que sucede en el patio,

donde otros alumnos estan jugando un partido de futbol.

Seguidamente, en otra toma, se los ve a Marcos y Agustin, hablando entre ellos en un plano
medio. Se observa como se expresan frente a cdmara, sus formas de hablar y las formas de
dirigirse a los deméas, comunes en los adolescentes, presentandose a la vez, su singularidad y
particularidad. En otro fragmento vemaos, en tono de broma y de juego, cémo discuten, se pelean
y se rien entre los dos; larisa aparece como indice del juego, dando lugar a la subjetividad del
compafiero que los filma, quien también entra en ese juego, al bromear a uno de ellos. En otras
secuencias, van registrando distintas partes del cuerpo, manifestindose la idea de
fragmentacion: un plano detalle de un reloj, del arito de la oreja de uno de ellos, donde se los
nota riéndose unos de otros. En el siguiente registro, se visualiza un plano contrapicado de
Agustin quien mira hacia la cdmara haciendo un gesto con la mano, conocido como “Hang
loose”, algo propio en los jévenes, como gesto de actitud. En la misma secuencia, en un plano
donde la camara imita la posicion de estar de cabeza, se ve a Marcos sefialar a cdmara, donde
después, aparece Agustin y ambos miran hacia la camara, imponiendo su presencia y sus

formas de ser, destacandose la singularidad de cada uno.

En relacion a la propuesta planteada por la docente, se observa que esta era abierta, es decir, sin
una consigna o pauta establecida que los alumnos debian seguir o respetar, mas bien, invitaba

a que ellos pusieran algo de si.
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2do encuentro: 23 de agosto de 2017

En esta clase, los alumnos debian preparar su cuerpo a través de pequefios ejercicios que la

docente impartia, para luego ser registrados por la camara.
Registro n°4

El ejercicio comienza con los alumnos caminando en circulos en el aula, recorriendo el espacio,
hablando y riéndose entre ellos. Mariana les pide que hagan silencio, asi escuchan las
indicaciones que deben seguir. Las pautas consistian en que cuando ella daba una primera
palmada, los alumnos debian detenerse y parar, y al oir la segunda palmada debian buscar una
posicion. Luego, cuando oian la palmada debian saludar al comparfiero con el que se encontraran
de frente, a quien tenian que decir su nombre y contarle cuatro cosas de su vida personal, a
modo de presentacion hacia el otro. La consigna era totalmente flexible ya que los alumnos
podian elegir comentarle al otro lo que quisieran. Algunos alumnos entran en ese juego
propuesto por Mariana, mientras que otros siguen riéndose sin prestar atencién a lo solicitado.
Asi mismo, vemos que algunas alumnas estan comiendo chicles o chupetines en el momento
de realizar la actividad, notdndoselas de manera desinteresada. Tal vez ese “desinterés” o
verguenza, era un modo de retirarse de la exposicion de sus sentimientos, desconocidos, frente
a otros — y otros extrafios ademéas. Seguramente decir su nombre o contar su vida personal,

resultaba algo dificil, sobretodo cuando se trata de un adolescente.

Registro n°5

En este registro se observa una puesta en comun, donde cada pareja debia realizar su
presentacion frente al resto de sus compafieros. Una de las chicas tenia que comenzar, pero se
encontraba timida ante las burlas y comentarios que los varones realizaban. La docente la
animaba a hablar, pero ella le dijo “no”, respetando asi su decision y pasando a otra pareja.
Seguidamente Mariana noté que los alumnos no estaban logrando lo propuesto, por lo que los
incentivo a intentar el ejercicio nuevamente, algunos negandose porque ya lo habian hecho. De
repente una de las chicas, Rocio, dice por uno de sus companeros “Yo escuche que él le contd
(a su compaiiero de ejercicio) toda su vida, profesora” a lo que Mariana pregunta, “y que le
dijo”, a lo que la alumna atin6 a quedarse callada, mientras todos reian de la situacion. Aqui
nuevamente el silencio y la risa, aparecen como marcas de la subjetividad de los alumnos, que
en este caso se muestran de manera incomprensible en el por qué no quieren hacer esta actividad
0 porgue estan desinteresados, apareciendo también bajo la forma de la vergiienza, de la no
aceptacion de una propuesta, por timidez o porque tal vez esta experiencia significaba algo
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nuevo para ellos, por lo que quizas necesitaban mas tiempo para comprender de qué trataba y
conocer mas en profundidad a la docente para depositar su confianza.

Minutos después esa pareja, conformada por Agustin y Enrique, comenta su presentacion.
Agustin comenta lo que le habia dicho Enrique, lo que nuevamente abre a las risas y burlas de
laclase. Luego se presentaron Luciay Micaela, que ante ello, Mariana noté que ambas lograron
realizar la actividad, atendiendo a las consignas. Después, se presentaron Rocio y Alicia,
volviendo a escena la verglienza, timidez y por sobretodo, la risa. En el momento en que Rocio
presenta a su comparfiera, Mariana les pide a los alumnos, en general, que le expliquen algunas
cosas al no ser ella del lugar y conocer sobre la idiosincrasia de ellos, como el barrio o en la
zona en la que vivian, ya que ella lo consideraba algo muy importante dentro del taller. A lo
largo de ese registro, vemos coOmo se hace presente la singularidad y la forma de ser de cada
uno de los chicos y chicas, en sus formas de hablar, de mostrarse frente a los otros, de comentar
sus gustos o con aquello que como adolescentes se identifican. Se observa que la verglenza,
la timidez y la risa son todos indices de la subjetividad en juego, que otras experiencias, mas
disciplinadas y estrictas, no dejan aflorar, ya que las tapan y las neutralizan bajo formas

universales, es decir, “iguales para todos”.

Sin embargo, Mariana se daba cuenta de la dispersion y desinterés que habia en la clase, a tal
punto de poner seriedad y limites a esa situacion, afirmando que nadie la obligaba a estar alli,
sino que estaba interesada en conocer a los alumnos, de donde venian y que ellos pudieran
aprender a descubrir otros mundos y acercarse a cosas nuevas. A partir de ese momento,
Mariana logré que los chicos y chicas hicieran silencio, invitandolos a retomar las actividades
de la clase, reprimiendo un poco la risa, ya que no era una risa natural de disfrute, sino mas

bien de bullicio y broma, que dificultaba avanzar en el desarrollo de la experiencia.

Registro n° 6

Mariana comienza con los ejercicios de precalentamiento, comentandoles a los alumnos que de
lo que vayan trabajando pueden salir pequefias ideas, que de a poco, se transformen en un video.
Seguidamente va realizando y explicando, junto a los chicos y chicas, ejercicios sencillos de

estiramiento. Luego, ayuda y corrige a cada uno de los alumnos.

137



Regqistro n°7

La docente solicita a los alumnos ponerse en parejas nuevamente. La actividad consistia en que
un compaiiero debia “esculpir” al otro de distintas formas, realizando diversas poses, tomando

a Ezequiel para mostrar el ejemplo frente a la clase.

En este aspecto, Mariana expresaba que ellos podian inventar lo que se les ocurriera, apelando
a la imaginacion y creatividad de cada uno de ellos. De esta manera, se observa como se instala
el juego, por parte de la docente y los alumnos. Los chicos alentaban a Ezequiel para realizar
el ejemplo, a lo que Guillermo le sugiere que piense en los dibujitos animados que conocia. A
partir de alli, Mariana propone pensar cuatro movimientos asociados a acciones cotidianas
(lavarse la cara, desperezarse, abrir la ventana), es decir, colocar al compafero en cuatro
movimientos cotidianos, usando todo el espacio. La invitacion a realizar movimientos
cotidianos, habilita a que la singularidad de los alumnos aparezca y se ponga en juego,
reflejando las formas de ser, los modos particulares de moverse, de estar y de expresarse de
cada uno; a diferencia de movimientos formalizados, comunes en otras disciplinas artisticas,
que invitan a borrar todo rasgo singular del cuerpo, adquiriendo formas neutras de moverse,
para asi alcanzar una destreza universal, como ocurre con el ballet o la danza clésica, que
origind y organizo6 determinados movimientos de forma sistematica, a fin de ser representados
de igual manera en todo el mundo. Por lo tanto, se aprecia que el interés de la videodanza es
aproximarse a este estilo de  movimientos, de rasgos mas libres e improvisados, que a algo
coreografico, como sucede en la danza de caracter académico y disciplinado, apuntando a poner

el cuerpo de forma desestructurada.

Registro n°8

Los alumnos comienzan a mostrar los movimientos que habian creado frente a la docente y sus
compafieros. En ese momento, Mariana aconseja a Rocio y Alicia buscar posiciones sencillas,

al notar que eligieron movimientos complicados para trabajar.

A su vez, les sugiere probar las acciones en diferentes niveles como bajo (cerca del piso) o

medio (con las rodillas flexionadas) donde se vean comodas.

Reqistro n°9

Las chicas muestran frente a Mariana y el resto de sus compafieros, sus posiciones. Alli, la
docente nota que los movimientos creados eran parecidos a los de un bailarin, descubriendo

aptitudes en ellas, expresando “aqui hay mas bailarinas”. En este sentido, la videodanza, por
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su permeabilidad y su condicion abierta, permite descubrir y poner en juego diferentes
capacidades en cuanto al uso del cuerpo, sin la necesidad de tener una preparacion o

conocimiento previo de ello.

Reqistro n°10

El grupo junto con la docente, siguen e imitan todos los movimientos realizados por cada pareja.

Realizacion de secuencia de movimientos cotidianos frente a la camara

Registro n°11

Un grupo de alumnos entra en escena, para realizar los movimientos trabajados en la clase
frente a la cdmara, mientras que una alumna pone la musica. Para ello, el grupo eligio una
cancion de cumbia, interpretada por el grupo de cumbia chaquefio “Los chaques”. A medida
que suena el contador, antes de la cancion, se van acomodando todos hasta entrar en cuadro.
Comienzan Ezequiel y Guillermo haciendo sus movimientos frente a camara y a sus
compafieros, quienes los siguen. Al finalizar, se desplazan hacia atras, dando lugar a una nueva
pareja. Algunas parejas se muestran desvergonzadas a comparacion de otras que miran al piso
0 se ven timidas frente a la camara. A medida que va transcurriendo la cancidn, se observa
cémo cada uno pone su presencia y su singularidad, al realizar los movimientos; unos estiran
mas los brazos o sus piernas, otros sonrien frente a cAmara, otros se miran con su pareja para ir
coordinados, entrando a jugar ese juego dispuesto por la docente. Al culminar cada pareja su
pasada, algunos chicos y chicas comienzan a bailar y cantar la cancién desinhibidamente,
disfrutando la musica que estan escuchando, manifestandose su identidad y gustos personales

que tienen como jévenes, siendo indicadores de la puesta en juego de la subjetividad.

Registro n® 12

Mariana ordena a los alumnos que repitan dos pasadas nuevamente de sus posiciones frente a
camara, esta vez, bailando al compas de la musica, por lo que cada pareja va buscando y
probando sus movimientos al ritmo de la cancion. Todos debian comenzar y terminar a la vez,
pero Mariana ve que se dejan llevar por la musica, por lo que sugiere hacerlo otra vez,
concentrandose en la consigna. Por otra parte, una alumna, quien no queria bailar y la docente
laincorpord a la clase a través del uso de la camara, va registrando los movimientos del grupo.
De repente, Agustin comienza a bailar improvisadamente frente a la cAmara, sumandose

Guillermo que lo va imitando en sus pasos. Ambos se rien, poniendo sus cuerpos a jugar desde
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un disfrute real, mostrandose a gusto con lo que estan haciendo, manifestandose nuevamente

la puesta de la subjetividad por medio de la risa y el placer con lo que estan realizando.

3er encuentro : 4 de octubre de 2017

Los alumnos debian realizar una produccion o video final del taller, para lo cual, la docente
tenia la idea de realizar una propuesta relacionada con el Chamamé. Sin embargo, los alumnos
decidieron elegir una cancion y coreografia de Regaetton, de Enrique Iglesias “Subeme la
radio”, que habian visto en un video, ya que debian armar una presentacién para la Fiesta de
Educacidn Fisica, a realizarse en esa fecha. Ante esta situacion, la docente acepto la eleccion
del grupo, recomendandoles que realizaran esa coreografia que ya la tenian vista, para asi
grabar ese mismo dia. En relacion a ello, se observa aqui que los alumnos y alumnas, a
diferencia del registro n°5 donde debian seguir lo pautado por la docente, presentaron su propia
propuesta, dando vuelta la idea de Mariana, que venia conversando y planificando junto a
Teresita, que ya habia conseguido los trajes, para que los chicos y chicas bailen Chamamé. Por
esta razon, se hizo lugar a lo que el grupo habia seleccionado y traido a la clase, lo cual tenia
mas que ver con la cultura juvenil. Sumado a ello, la docente decidi6 filmar el video y guiar la

produccion, para que transcurriera de manera dinamica.

Andlisis de la produccién final

El video comienza con los chicos y chicas en la biblioteca, leyendo los libros. Seguidamente,
en un plano fundido, se observa el pasillo, entrando en escena los alumnos a bailar,
combindndose los planos realizados en la biblioteca y el pasillo; a medida que van haciendo
la coreografia cantan la cancion. En la siguiente toma, se encuentran sentados en la biblioteca,

mostrandose alegres y felices al cantar, jugando y desafiando a la camara.

Nuevamente se los ve bailando en el pasillo, entrelazandose los planos detalle de los pasos
sincronizados con planos de la coreografia en general. Se repite la idea de leer los libros y
entrar a escena a bailar en la biblioteca, luego en el pasillo y en el aula. En otros fragmentos
vemos como una alumna camina hacia la cdmara, con desparpajo, o cémo todo el grupo se
acerca junto, “cerrando” el lente de la cdmara. En este sentido, estd presente constantemente el
caracter de juego y la singularidad de cada uno, que se aprecian en sus formas de moverse, de
mirar frente a cdmara o de mirarse entre ellos. También, siguen el concepto trabajado en clase,
donde cada uno tiene la oportunidad de realizar sus movimientos frente a camara,

desplazandose hacia atras cuando finalizan para dar paso a sus otros comparieros. A su vez, la
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camara va siguiendo y recorriendo los movimientos de los chicos y chicas, a través de distintos

encuadres y planos, sin encontrarse de forma fija o estatica.

Con respecto a los registros anteriores, donde primaban méas los movimientos libres e
improvisados, aqui se ve como los movimientos 0 pasos, en ciertos momentos, pasan a ser
coreograficos, de caracter mas formalizado y estereotipado, al ir todos iguales y coordinados,
imitando la idea de un videoclip. Sin embargo, no desaparece el nivel singular y particular de
cada uno, que lo vemos cuando pasan adelante y se olvidan la coreografia y siguen bailando a
su manera, en la forma de mirar a cAmara, de cantar ,como se miran entre ellos y se rien, 0 como
disfrutan y se identifican con la cancion que estan bailando. Todo ello se deja a la vista como
una marca de la singularidad de los protagonistas, donde los errores o equivocaciones no se
borran o eliminan del registro para dar una apariencia perfecta o de profesionalismo; mas bien,

se respeta la naturalidad y expresiones genuinas de los chicos y chicas.

Ese indice de puesta en juego de la singularidad también se hace presente en la escena final del
video, con la participacion de Enrique, quien se encuentra sentado leyendo un libro en la

biblioteca.

Aunqgue no le interesaba moverse y bailar como al resto de sus compafieros, su mirada hacia a
la cAmara completd y enriquecio la idea de la produccion, abriendo el sentido a la interpretacion
y significacion del video, que hubiera sido muy diferente si slo se registraba al grupo bailando
y cantando frente a cAmara. De esta manera, la videodanza no se limita Unicamente a un registro
de pasos o coreografias, mas bien, busca a través de cada fragmento o imagen en movimiento,

contar una historia, aportando una idea o significacién en cada toma que se realiza.

Ultimo encuentro: 29 de noviembre de 2017

En la dltima clase, los alumnos visualizaron el video final editado por la docente. A su vez,
como cierre del proyecto, Mariana solicit6 a cada uno de los chicos y chicas, que dijeran frente
a camara su nombre y su edad, a fin de quedar registrada su participacion y protagonismo en

el taller.

Los registros comienzan cuando Mariana les pide que digan su nombre y edad, mirando hacia
la camara. Algunos se concentran, otros se rien, otros inventan su edad o dicen sus nombres en
inglés; también se observa como algunas de las chicas se avergiienzan y se rien frente a cdmara.
Se escucha a los compaiieros detras de camara, reirse o hacer bullicio cuando uno de sus pares

se presenta, por lo que la docente pide silencio y que se concentren en lo que deben hacer,
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aunque en ciertos momentos ella también se suma y rie junto al grupo. A su vez, Mariana ayuda
a un alumno (quien es el que graba a sus compafieros) indicandole sobre como encuadrar y
sugiriéndole realizar nuevamente la toma si esta sale mal. En este sentido, la puesta en juego de
la subjetividad se manifiesta en las formas de ser y expresarse de los chicos y chicas frente a
camara, en los gestos que hacen hacia la docente o sus compafieros, en sus risas, cuando se

miran unos a otros o se muestran retraidos al no querer decir su edad y su hombre.

Para Mariana (como mencionaba en el registro n°5) era muy importante conocer a los alumnos
en profundidad, por lo que decidié perpetuar este momento como una forma de poner en valor
las voces y la participacion de los alumnos, quienes fueron los verdaderos protagonistas del
desafio. Mas alla de que sus ideas y conocimientos facilitaron el desarrollo del proyecto,
desplazé su figura de director, autor o coredgrafo, como sucede en otras producciones o
creaciones, haciendo valer el esfuerzo y la creacién colectiva gracias al desempefio de cada

integrante del grupo.
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