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ARTICULOS

REFLEXIONES EN TORNO
AL SUENO COLECTIVO DE
RESISTENCIA COMO
CIUDAD CULTURAL

RESUMEN

Este ensayo busca reflexionar acerca del suefio colectivo que los habitantes
de la ciudad de Resistencia tienen en relacion con la conversion de ésta
como una ciudad cultural. La mirada se realizaréd a partir de la observacion
de tres videos y se la comparara con los momentos o fases de la quimera,
desde la transicion entre el suefo y el despertar hasta la oscilacion entre
los paisajes sofados y la cotidianeidad. A la vez, partiendo de la lectura de
signos e indicios histdricos, se repasaran discusiones entre apocalipticos y
utopistas sobre las bienales como obra de arte total.

PALABRAS CLAVE

Patrimonio cultural; bienales; ciudadania.
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OBJETIVO

+ Reflexionar sobre los suefios de los
habitantes de la ciudad de Resistencia en
relacion con su consideracion como urbe
cultural a partir de: sus indicios histori-
cos, la implementacion de las bienales
de esculturas y la discusion de autores
sobre la ejecucion de este tipo de even-
tos en el mundo.

INTRODUCCION

El tema a desarrollar forma parte de
las consideraciones primarias de
la investigacion doctoral del autor,
denominada "El patrimonio cultu-
ral como medio para el desarrollo
local sostenible. Su estudio a partir
de abordajes metodoldgicos siste-
maticos en Chaco, Argentina"'. En
este contexto, se toma el caso ur-
bano del Museum que, ademas de
ser un sector histérico, testigo del
arribo de los primeros inmigran-
tes italianos a la ciudad, alberga el
evento cultural mas importante de
la provincia: la Bienal de Esculturas.
El predio donde se desarrolla este
evento se encuentra enclavado en
una zona de alto interés paisajisti-
co, con implicancia en la configura-
cion de la identidad de la ciudad, y
consta de equipamientos culturales
y piezas escultdricas producidas en
los dltimos 20 afios.

Las bienales alli realizadas cuentan
con reconocimiento internacional y
tienen tal relevancia que han trans-
formado el paisaje urbano. Bajo
las ideas de Ramirez (1991), se las

puede conceptualizar como un lap-
so donde "hay una suspension de
lo cotidiano... la busqueda de algo
extraordinario y maravilloso” (RA-
MIREZ, 1991, P. 231).

En principio, se puede conjeturar
que la ciudad de Resistencia —en su
caracter de museo a cielo abierto—
aspira a convertirse, como socie-
dad, en una urbe cultural a partir de
la realizacion de los mencionados
eventos y sus consecuencias pos-
teriores. De este modo, un perfil de
metropoli dibujada por esculturas
se transforma en un vehiculo del
imaginario colectivo que, segun
Castoriadis (1989), involucra las
representaciones o significaciones
sociales cargadas de valor.

Por lo expuesto, se parte de una
lectura de la historia de Resistencia
para poder pensar en la conforma-
cion de sus rasgos identitarios y
reconocer sus primeros sintomas
como ciudad cultural. Esto nos con-
cede la posibilidad de analizar la si-
tuacion contemporanea de la bienal
mediante la observacion de tres vi-
deos institucionales correspondien-
tes a las Ultimas ediciones?. Se toma
este medio grafico y sonoro pues se
constituye en una fuente vélida para
analizar los comportamientos cultu-
rales a través de gestos, emociones,
lenguaje, musica y otros elementos
que conforman la identidad del even-
to. No obstante, se asumen algunos
$esgos, ya que los mismos incluyen
las intenciones de sus creadores,
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pero a la vez permiten identificar
los temas a abordar, el propdsito, el
publico a captar y describe de forma
directa lo que el evento representa
para la ciudad y lo que busca refle-
jar hacia quienes lo observan. Para
una comprension cabal, se solicita
al lector de este ensayo el esfuerzo
adicional de visualizarlos, por lo que,
a pie de pagina, se cuenta con el en-
lace respectivo.

En este trabajo se busca, ademas,
poner en discusion tanto la vigencia
de las estrategias como las politicas
abordadas en relacion con el evento
y la ciudad. La disputa actual sobre
la vigencia de las bienales®, entre
apocalipticos y utépicos, es aborda-
da sin pretension de exhaustividad
mediante la confrontacién de ideas
de distintos autores.

1. Tiene como principal objetivo proponer ba-
ses metodoldgicas para evaluar el impacto de
proyectos de gestion del patrimonio cultural a
favor del desarrollo local sostenible y el refuerzo
de la identidad local, facilitando evidencia empi-
rica respecto de su contribucion para la mejora
social econémica y ambiental-paisajistica.

2. Edicion Homonovus (Bienal del Chaco, You-
Tube, 2014, https://www.youtube.com/watch?-
v=2Yh6h7ambS8); Edicion Equilibrium (Bienal
del Chaco, YouTube, 2016, https://www.youtu-
be.com/watch?v=4fJODVfebNo); Edicion Identi-
dad en movimiento (Bienal del Chaco, YouTube,
2018, https://www.youtube.com/watch?v=HL-
TvinM8aww).

3. El fendmeno de las bienales explotd en la
década de los 90 y también presencid el sur-
gimiento del comisario como figura profesio-
nal que pronto fue seguida para la creacion de
cursos académicos para curadores y posterior-
mente un nuevo enfoque didéactico asociado al
arte contemporaneo (Gioni, 2013).
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Aun cuando los videos denotan un
caracter “panfletario™, se sefiala
que en los tres casos se presenta
un esquema de contenido similar
(signos, sintomas, indicios, guifios,
imagenes, expectativas), aunque en
todos se toman temas contempo-
raneos, quizd hasta muy ambicio-
s0s pero cruciales.

Bajo la idea de establecer conexio-
nes entre la ilusion de los habitantes
de la ciudad en convertirla en urbe
cultural y las fases de la quimera,
el suefio propiamente dicho es in-
terpretado desde sus tres fases, a
saber: sus inicios en el estado de vi-
gilia, la transicion a la desconexion
y su culminacion en lo paraddjico
argumental a través de lo dicho y lo
no dicho, lo visto y no visto.

En 2005, Peter Burke empled el
sintagma lo visto y lo no visto en
su obra homonima, y alli realizé un
detallado estudio de iméagenes. A
partir de ella, pone de relieve que
las representaciones no son reflejos
objetivos de un tiempo y espacio,
sino que dependen del contexto so-
cial que las produjo, es decir, cues-
tiona el caracter inocente de los
testimonios oculares y propone un
conocimiento mas profundo cap-
turado en las iméagenes. Por ello, la
observacion que se efectuara parte
de la premisa enunciada.

INDICIOS HISTORICOS

El suefio reconoce sus origenes en
1878, cuando se funda la ciudad de

Resistencia. Su disefio se corres-
ponde con el tradicional esquema
de ocupacion del territorio ameri-
cano; aunque, a diferencia de las
urbes coloniales (como la vecina
ciudad de Corrientes), se distingue
por sus anchas y generosas calles y
veredas. El espacio urbano fue pen-
sado segun lineamientos de salud e
higiene propios de esa época.

La ciudad se organiza a partir de
una plaza central, la que se rodea
de solares y chacras, respetando
la idea de cuadricula e ignorando
muchas de las conformaciones na-
turales de esteros y lagunas de su
topografia original. Los primeros
edificios de importancia arquitecto-
nica fueron de caracter italianizante,
estilo introducido por sus primeros
inmigrantes (PEsO, 2008).

Desde sus origenes, Resistencia
se distinguié por congregar monu-
mentos urbanos, fundamentalmen-
te en espacios publicos y plazas, de
caracter conmemorativo y de gran
escala (MAEDER, 1996).

Fue en la década de 1960 en la que
se introdujeron algunas ideas de
didlogo con el arte, promovidas por
un grupo de intelectuales que se
reunian en el Fogon de los Arrieros®
y que aspiraban a instalar un clima
cultural que pudiera dar identidad
propia a, por ese entonces, la na-
ciente capital chaquena.

Probablemente, el aporte mas va-
lioso de este grupo radico en pro-
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mover un plan de embellecimiento
urbano, teniendo como principal
ambicion el emplazamiento de es-
culturas en las calles, paseos y ave-
nidas, con el fin de que el ciudadano
resistenciano pudiera gozar del arte
a su paso®. Para eso, se delimité un
area entre las cuatro avenidas que
conforman el tejido urbano original.
El grupo configuraria la drbita dis-
cursiva del arte como una modali-
dad legitima de enunciacion hasta
nuestro presente (CANTERO, 2012),
cristalizandose en la cultura visual
de la capital chaquefia. Las prime-
ras dos obras se colocaron frente al
local del Fogoén, en julio de 1961.

El programa de embellecimiento de
la ciudad y el ideario del museo al
aire libre, que consistia en el em-
plazamiento de 100 esculturas en
Resistencia, habia comenzado. En
agosto de ese afo se inauguraron
seis mas, catorce en octubre, siete
en noviembre y una en diciembre.

4. Término empleado en relacion con su rol de
difusiéon de mensajes mediante lenguaje directo,
transmitido de manera inmediata y con la intencion
de llegar a la mayor cantidad posible de gente.

5. El Fogon de los Arrieros fue un grupo de in-
telectuales que reunieron las primeras obras
artisticas de importancia para la ciudad. Poste-
riormente, contaron con una sede que los con-
gregaba y que, en la actualidad, retne gran canti-
dad de objetos curiosos y de gran valor artistico.

6. Laidea de Aldo Boglietti, fundador junto a su
hermano Efrain de EI Fogén de los Arrieros, de
emplazar esculturas en las calles de Resisten-
cia, se sustentaba en el interés de elevar el nivel
cultural y estético de la poblacion.
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De esta manera, en los afios sub-
siguientes esto continud (COWPER
COLES, 2018), lo que implicé una
renovada idea de exhibir el arte en
la ciudad, integrandolo al paisaje y
a sus edificios. Ademas, de forma
gradual, las esculturas se fueron
convirtiendo en hitos referenciales
para los ciudadanos. Asi,en 1979, el
objetivo (referido al emplazamiento
de esculturas) fue cumplido.

Esta tarea, iniciada desde el Fogon
de los Arrieros, fue continuada por
la Comisién de Promocion Artistica
(COPROAR). Por ello, en 1988, me-
diante la organizacion del Primer
Concurso Nacional de Esculturas en
Madera (hoy bienales), se concretd
la idea de la plaza-taller, en donde
los artistas trabajaron al aire libre
en contacto estrecho con el publico.
Quizé sea su origen el que consti-
tuya una de las razones principales
para que la relacion entre las obras
y los ciudadanos sea cada vez mas
reciproca e intensa y aqui el suefo
define su identidad.

Muchos autores acuerdan en la idea
de que el afio 1989, en coincidencia
con el nacimiento del concepto Bie-
nal en Resistencia, podria constituirse
como una bisagra entre el siglo XXy
el XXI, dominado por una idea de glo-
balizacion, lo que da origen a una dis-
cusion entre adeptos y detractores.

Al respecto, Traverso (2012) afirma:

El punto de inflexion de 1989 ha mo-
dificado la manera de pensar y de

escribir la historia del siglo XX. Entre
las transformaciones generadas, me
gustaria recordar aqui al menos tres
que me parecen esenciales: el auge
de la historia global, el retorno del
acontecimiento y el surgimiento de la
memoria. (p.15).

La idea de la consolidacion de Re-
sistencia como ciudad de las es-
culturas fue retomada por la Fun-
dacion Urunday’, la que le da un
nuevo impulso mediante el fortale-
cimiento y la diversificacion de los
concursos. El evento transcendio
al hecho cultural para convertirse
en uno de los rasgos distintivos de
la ciudad, puesto que ademas deli-
nea y orienta una serie de politicas
publicas destinadas a la promocion
patrimonial y turistica. La diferencia
sustancial, con otras bienales del
mundo, es que aqui la obra produci-
da es incorporada al patrimonio de
la ciudad. Es en este punto crucial
donde el suefio se afirma.

En relacion con esto, Giordano
(2008) sostiene:

Estas esculturas otorgan al contexto
un significado estético, social, comu-
nicativo y funcional. No son un mun-
do auténomo, sino que se insertan
dentro de un juego de mudiltiples re-
presentaciones que responden al es-
pacio ciudadano y a la sociedad que
hace uso del mismo... la escultura...
integrada al dmbito urbano, adquie-
re una nueva dimension en funcion
del ambiente natural, la arquitectura
que la rodea y los ciudadanos que la
observan. Es en este cruce donde la
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escultura se constituye en la clave de
los lugares de la memoria. (p. 44)

En contraposicion, Hernandez Nava-
rro (2014, p. 12) afirma que "durante
los noventa las bienales son la me-
jor imagen de la cristalizacion de un
nuevo sistema de arte inserto dentro
de las logicas globales, no solo en los
modos de hacer sino en los cambios
estructurales del sistema artistico".

Pero en Resistencia el suefio se con-
solida. A comienzos del siglo XXI, en
la capital chaquefia se evidencia un
importante despliegue legislativo en
materia cultural. En 2005 se aprueba
la Ley de Mecenazgo, cuyo objetivo
es destinar fondos publicos y priva-
dos para potenciar el desarrollo y la
sustentabilidad de proyectos cultu-
rales en todo el territorio provincial.
En 2006, Resistencia fue declarada
Capital Nacional de las Esculturas
por el Congreso de la Nacion Argen-
tina. En 2008 se aprueba la Ley de
Cultura, que destina el 1% del pre-
supuesto provincial a la actividad,
generando condiciones favorables
para el desarrollo de distintos em-
prendimientos. A partir de estos
marcos legales fue posible gestionar,
planificar e instrumentar proyectos

7. La Fundacion Urunday es la entidad organi-
zadora del evento Bienal de las Esculturas, que
recibe el nombre como homenaje a la materia
prima (madera de Urunday) de los primeros
certdmenes. En 1996 se abrio la posibilidad de
emplear nuevos materiales, con el fin de preser-
var la poblacion forestal, aunque de forma sim-
bélica siempre se hace presente en el concurso.
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culturales en todo el territorio provin-
cial, algunos de ellos patrimoniales®.

De este modo, Resistencia se vigo-
riza como sede de la Bienal Inter-
nacional de las Esculturas, Capital
Nacional de las Esculturas y como
sindnimo de museo al aire libre a los
ojos de sus habitantes, quienes ob-
servan sus obras como verdaderos
referentes urbanos.

LOS MOMENTOS DEL
SUENO. EL ANALISIS A
PARTIR DE LOS VIDEOS

El estado de vigilia, lo ligero
(Homonovus)

El cuerpo dormido de la humanidad
debe despertar. La fase 1 del suefio
es musicalizada cinematografica-
mente por una fusién de épica celta
e instrumentos étnicos locales (BIE-
NAL DEL CHACO, 2014, 1:00-3:00).
Este momento expone la aspiracion,
el deseo de integracion al mundo, re-
velando herramientas como la plani-
ficacion espacial, la movilizacion de
recursos, la disposicion al trabajo; en
definitiva, "el proyecto”. Sheik (2009)
habla de la bienal como contenedor
de masas, estableciendo la configu-
racion de espacios sociales.

Si bien las obras escultéricas se
construyen con acero, se hace pre-
sente con toda su fuerza el hacha y
la madera (, BIENAL DEL CHACO, 2014,
3:51) como un recordatorio de lo local.
La fusion del gringo y el criollo, junto
con el junco (Bienal del Chaco, 2014,
5:49), responden a una reivindicacion

Figura 1. Hacha y Urunday como valores identitarios (captura de pantalla del video 1).

de lo tradicional-ancestral. Esto bien
podria constituir una respuesta al
“circo ambulante” al que refieren los
criticos de las bienales que responsa-
bilizan al evento de pretender sofocar
la diversidad local (GIONNI, 2013). El
corto idealiza el trabajo colectivo y la
conjuncion de los mas variados acto-
res en esta tarea.

Castro Florez (2007) en Hay bebés
feos (verdad de la buena). El mar-
keting estético de la perogrullada,
mediante su critica estética, huye
del esteticismo, expone la crisis
del arte contempordneo y sugiere
que el unico modo de revitalizarlo
es mediante la recuperacion de sus
valores. El arte, sostiene, es un "sis-
mograma” de lo que sucede en un
momento determinado, es un modo
de detectar las problematicas y los
horrores sociales para lo que realiza
una detallada enumeracion.
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A partir de lo expuesto, se puede in-
ferir que el sismdgrafo incrementa
las pulsaciones durante la realiza-
cion del evento cada dos afios; aun-
que la permanencia del simbodlico
urunday, los materiales ancestrales
convertidos en objetos por los pue-
blos originarios y la presencia ma-
siva de un publico comprometido
puede estar indicando la presencia
de ciertos valores locales.

8. La Ley de Mecenazgo promueve, desde el
Estado, la participacion de empresas y parti-
culares en el sostenimiento de proyectos de
arquitectura y urbanismo que pongan en valor
y revaloricen el patrimonio cultural. Las infraes-
tructuras de las Bienales de Esculturas son fi-
nanciadas por este medio. Es requisito contar
con los instrumentos legales de declaracion
de proteccién. Asimismo, se implementa el
Fondo Solidario 2020, que financia proyectos
de fortalecimiento del desarrollo local a través
de las economias de la cultura (Chaco dia por
dia, 2020).
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Los valores culturales, la joya
y el circo (Equilibrium)

Lafase 2 del suefio se caracteriza por
la desconexion del entorno. Las dis-
tintas expresiones transcurren entre
manifestaciones de cultura de élite y
de cultura popular. Se exhiben en un
mismo escenario las representacio-
nes del gusto académico mediante
repositorios de Operas del Teatro
Coldén de Buenos Aires (BIENAL DEL
CHACO, 2016, 1:23), el gusto popular
con la ejecucion de la musica inédita
de la bienal (Bienal del Chaco, 2016,
1:30) y nimeros circenses (BIENAL
DEL CHACO, 2016, 8:47).

Conviven la cultura oficial con la cul-
tura popular, bajo la conceptualiza-
cion de Bajtin (1994). La mixtura es
ineludible y evidencia la necesidad
de amalgamar la abstraccion de los
objetos escultéricos provenientes
de la intelectualidad internacional
con su pretension de popularidad y
masividad. Sheik (2009) habla de un

espacio heterotopico, basado en las
multiples representaciones contra-
dictorias en un mismo espacio.

El guifio sobre las performances ar-
tisticas que rodean al evento es cla-
ro, pendula entre la cultura erudita de
la joya y la cultura popular del paya-
s0. A la par, se organizan congresos
de arte, seminarios, exposiciones de
artesanias y escultores, la Academia
Nacional de Bellas Artes sesiona en
la ciudad y se organiza una progra-
macion de artes escénicas y musi-
cales en diferentes escenarios.

Castro Florez (2012) realiza una
advertencia sobre los peligros de
la movilizacion general basada en
el turismo y no en el arte, ya que la
construccion de la marca comercial
se volverd necesaria.

En contraposicion a las ideas de
Hernandez Navarro (2014), puede
afirmarse que la vinculacion del en-
tretenimiento con el arte brinda co-

nexion con el entorno y la ciudad, ya
que contiene el valor afiadido de la
huella que perdura.

El objeto escultérico y el suefio
del paisaje, la ciudad y el lugar
(Identidad en movimiento)

En Identidad en movimiento, la fase
3 del suefio se plantea paraddjica
y transcurre a través de imagenes
que bien podrian ser surrealistas; sin
embargo, no son Mas que visiones
dialdgicas de la ciudad y su contexto
(BIENAL DEL CHACO, 2018, 5:49).

La presencia natural mas importante
del lugar estd compuesta por este rio
de planicie que da marco a las dis-
tintas escenas (BIENAL DEL CHACO,
2018, 2:14, 3:11, 5:04) y al objeto de
arte producido que empieza a cons-
truir memoria, el que luego se con-
vertird en hito y referencia (BIENAL
DEL CHACO, 2018, 5:49). LA metrépoli
no es solo escenografia de carton, su
presencia es determinante y la pre-

Figura 2. Cultura de élite y cultura popular (captura de pantalla del video 3).
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tension de vinculacion es evidente
(BIENAL DEL CHACO, 2018, 4:00). Al fin
y al cabo, las ciudades no son ladri-
llos, son sus habitantes, quienes aqui
definitivamente son protagonistas.

El despertar del suefio nos invita a
ver a aquellos que se han cristali-
zado. Todos los espacios urbanos
tienen una contundente presencia
escultural, el paisaje de la ciudad
en pocos afios ha sido redibujado
mediante la integracion, en la via
publica, de esculturas de distintas
escalas y formatos, la definicion de
senderos y caminos turisticos, y la
creacion e intervencion de parques,

paseos escultéricos e importantes
piezas urbanas.

Castoro et al. (2072) en Essays on
political and cultural contexts discu-
ten la presencia del arte callejero del
grafiti como forma de control de la
ciudad y habla acerca de la demo-
cratizacion del espacio urbano. Quiza
en el Chaco el medio por el que las
fuerzas creativas responden ante la
complejidad cultural son sus piezas
escultoricas. Si, como dijera Roland
Barthes, la ciudad es un discurso,
entonces es un discurso de un tipo
especial en el que el lenguaje politico,
amenudo articulado a través del arte,

se vuelve altamente expresivo, paten-
te y dominante. La ciudad se convier-
te asi en un texto de lectura obligada,
especialmente a la luz de la politica de
las précticas e intervenciones artisti-
cas (CASTORO Y VASILIKOU, 2012).

Efimero vs. lo perdurable. La
vigencia del formato

“Es importante considerar no solo
de donde proviene el arte, también a
donde puede llevarte" (GloNNI, 2013).

La discusion bien podria basarse
entre quienes se encuentran a favor
y en contra de la "bienalizacion” del

Figura 3. Paisaje de arte efimero (captura de pantalla del video 3).
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arte o en la diferenciacion del artista
y el “curador”, que en este caso es la
fundacion que lo organiza.

30 ANIVERSARIO

En los tres videos se puede con-
templar lo perdurable de los objetos
escultéricos, los que luego seran
integrados a la ciudad y que se ma-
terializan en acero y granito; no obs-
tante, también basan en elementos
efimeros. La presencia de objetos
construidos en tacuara —denomina-
cion local de la cafia de bambt (BIE-
NAL DEL CHACO, 2018, 1:22)~ vy vari-
llas de sauce montadas sobre una
barcaza destartalada (BIENAL DEL
CHACO, 2018, 2:29) concluyen en una
imagen nocturna que bien podria ser
el climax del estado alfa (BIENAL DEL
CHACO, 2018, £6:26).

BIENAL20OI18

IDEHTIDAD EN MOVIMIENTO
TN AL T8 OF JULID | CHACO - ARGENTINA

En el articulo periodistico "Las bie-
nales de arte se reinventan” (ESPEJO,
2020) se define a las bienales como
documentos de época y se plantea
la pregunta respecto de la vigencia
de estos formatos en tiempos de co-
vid. Se sostiene que las bienales son
campos de prueba que se alejan de
lo convencional y buscan otro mode-
lo. Asimismo, se plantea que lo inte-
resante es que lo microlocal alcanza
un nuevo impulso cosmopolita y
esto, sin lugar a duda, constituye el

mayor interés de la bienal chaquena. D HOMONOVUDS
El articulo concluye con las siguien- 4 129 0E JULID | CHALA + ARGENTINK
tes preguntas: ;Qué significa la ma-

terialidad en el arte contemporaneo &% . — y

de hoy?, ;como utilizar el espacio y
el dinero para redefinir la relacion es-
pacio-dinero? v, finalmente, ;puede

] i i Figura 4. Homonovus, Equilibrium, Identidad en Movimiento, los temas elegidos
una bienal dejar de ser bienal? para cada edicion.
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(captura de pantalla del video 3).

La diferencia conceptual que se
puede establecer entre los “mode-
los tradicionales" y el "modelo cha-
quefio” —si es que este existiera— es
gue aqui se comercializa casi todo,
con excepcion del arte que alli se
produce. Gionni (2013), respecto de
las bienales, plantea la ausencia de
un Unico formato o patrén. Es una
herramienta, dice, que se puede uti-
lizar para crear programas diferen-
tes y obtener asimismo resultados
diferentes.

Resume su pensamiento en que:

las bienales contienen multiples
obras, multiples mundos y multiples
audiencias... es un espectaculo que
debe permitir un encuentro intimo y
cara a cara entre una pequefia obra

Figura 5. Los pueblos originarios, aplicando técnicas artesanales tradicionales para la produccion de objetos de gran escala

y un individuo... debe poder operar a
escala urbana masiva... las mejores
bienales logran funcionar en ambas
dimensiones... hablan con la misma
claridad y complejidad tanto a una
audiencia bien informada como a una
que no sabe casi nada de arte. (p. 177)

Las piezas obtenidas en la Bienal
del Chaco se distribuyen en la ciu-
dad incrementando el patrimonio
urbano, redefiniendo la espacialidad
y otorgando rasgos distintivos. La
ausencia de tiempo, el "ojeamien-
to" al que alude Hernandez Navarro
(2074, p. 26) es amalgamado por la
integracion de las obras producidas
en distintos rincones de la metrépoli.

Aungue resulte paraddjico y contro-
versial, es posible pensar en la idea de
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solo una obra de arte, la bienal, con-
cebida mediante la integracion del
conjunto de piezas escultdricas allf
producidas. No desde la alienacion
ideoldgica con las economias neoli-
berales y el poder politico, sino como
un proceso de construccion de poli-
ticas culturales consensuadas por la
poblacion: el primer compromiso es
con la ciudad, luego con el arte.

Osborne (2010) plantea la expo-
sicion como nuevo medio del arte
contemporaneo, la bienal, y sostie-
ne que es la obra de arte total en
la que se integran todas las obras
particulares que la constituyen.
Hernandez Navarro (2014) conclu-
ye en que hemos llegado a la era
de la "caja sucia" que transforma
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las obras en objetos que pierden su
singularidad, para que sea la bienal
la que funcione como obra total:

la articulacion de tiempos, espacios,
obras, experiencias y discursos que
se engloban bajo la forma bienal la
convierten en el fondo en una gran
coreograffa. Una magquinaria artis-
tica que, si lo pensamos bien, sigue
estando regida por la ideologia ro-
mantica de lo sublime, la categoria
universal del Arte con mayusculas
y, sobre todo, por la idea de Gesam-
tkunstwerk. (p. 27)

A modo de conclusién, podemos,
con cierta altaneria, decir que el
Chaco trasciende el evento bienal
porque en si mismo justifica y da
origen a gestiones y procesos ur-
banos que conforman su perfil; sin

embargo, no puede desconocerse
que su contundente presencia ha
instalado politicas ciudadanas de
consenso, conexiones entre el arte
y los resistencianos. Quiza, el de-
safio sea no congelarse siempre
en el mismo género, advertencia
que realiza Gionni (2013). Si acaso
se planteara una discusion entre
apocalipticos y utopistas, definitiva-
mente quien suscribe se registra en
este Ultimo grupo.

Sin pretension de insolencia, puede
esgrimirse una parafrasis con el arti-
culo de Tapia y Minguet (2020), titu-
lado "Formas de vida en el suefio de
la ciudad. O como la arquitectura se
convierte en el pastor del imaginario
colectivo”, suplantando la presencia

Bienal del Chaco 2022.
Del 16 al 23 de Julio.

( : Bienal
del Chaco

¥ @0 wwwbiensideichaco.org

Figura 6. Edicién 2020, suspendida.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO - UNNE Comunicaciones cientificas y tecnologicas ANUALES

61

de la palabra arquitectura por la del
ciudadano comun del Chaco que los
convierte “en pastores de esta reli-
gion de suefios individuales, pero co-
lectivos, sofiados por la ciudad que a
la vez suefa la forma de vida de sus
moradores” (p. 1).

Las bienales pueden asumirse
como una invitacion a sofiar los
paisajes del futuro, un suefio que
empieza a transitar el camino de
la utopia hacia lo real y, aunque su
formato pueda mutar, la bienal bien
podria dejar de ser una bienal, su
huella ya es perdurable.

Resistencia puede transitar el sue-
fo de ser la ciudad de las esculturas
para convertirse en una ciudad de la
cultura.
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