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LA PRODUCCION ARQUITECTONICA MODELADA POR LAS PRACTICAS CIENTIFICAS
Autores: Broggi, Margarita;* Moran, Rosanna G.;** Moralez Hanuch, Jorge E.***
margaritabroggi@yahoo.com.ar; moranrosannag@yahoo.com.ar; ecovictes@hotmail.com

*Jefa de Trabajos Practicos, Teoria del Disefio |y auxiliar docente, Teoria del Disefio II; **jefa de Trabajos Practicos,
Construcciones I, ** auxiliar docente, Estructuras .

RESUMEN

Por su propia naturaleza, la arquitectura esta vinculada y es reflejo del pensamientoy las caracteristicas sociales, y de
los avances cientificos de la época en que se desarrolla. Sin embargo, se plantea en su generalizacion una serie de
interrogantes que no resuelve en si misma, debido a que tanto en el conocimiento cientifico como en la sociedad de
una época existen diferencias internas notables. La arquitectura como producto cultural se ve sometida a las fuerzas
dindmicas de la sociedad que lo conforman, ligandolo al desarrollo histérico que no se interrumpe ni se estanca. Para
este trabajo tomaremos diferentes etapas evolutivas, desde una estética puray de 6rdenes academicistas, hasta la
arquitectura del primer funcionalismo.

PALABRAS CLAVE: modelos cientificos, produccion arquitectonica, producto cultural.

OBJETIVOS

- Demostrar la relacion existente entre la produccion cientifica y la produccién arquitectdnica; aclarando que va mas
alld del desarrollo meramente tecnolégico o constructivo-material, ya que involucra también los aspectos estéticos,
expresivos, espaciales y funcionales de dicha produccion.

- Comparar los modelos de cambio cientifico propuestos por OLAZARAN y TORRES ALBERO con la produccién arquitec-
ténica.

- Encontrar los nexos que conecten los modelos cientificos con las diferentes producciones arquitectonicas.

INTRODUCCION

Desde sus origenes, la Arquitectura fue estructurdndose como un cuerpo de doctrinas integrado por diferentes ver-
tientes del conocimiento: la estética, las ciencias exactas y naturales, primero, y las ciencias humanas y sociales,
mas tarde. B siglo XX produjo un cambio drastico en la manera de ver y entender la Arquitectura, originando un
nuevo paradigma de esta (acorde con la evolucidn de los cambios de los modelos cientificos), ingresando asi en una
nueva era en la cual las leyes compositivas y los repertorios formales estaban supeditados a lineamientos que tenian
como destinatario al hombre como ser social, inserto en un determinado medio donde perfila su existencia, la cual
se ve representada a través de los objetos manifiestos y no manifiestos que conforman la cultura creada por una
determinada sociedad, en un determinado tiempo y en un contexto geografico con el cual se relaciona. Este trabajo
tiene como intencién fundamentar la relacion existente entre la produccion cientifica y la produccién arquitecténica,
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relacion que va mas alla del desarrollo meramente tecnoldgico o constructivo material, y que Involucra también los
aspectos estéticos, expresivos, espaciales y funcionales de dicha produccion.

B conocimiento cientifico ha estado siempre a disposicion de la técnica constructiva; mientras que los aspectos
espaciales y funcionales del hecho arquitectdnico se han visto relacionados con la ciencia en épocas mas recientes,
quedando de esta manera su evolucion y desarrollo unidos a los avances de esta, descartando asi la idea de que
la Arquitectura es un “arte”. Para ello nos valdremos de un analisis comparativo entre la propuesta de modelos de
cambio cientifico establecida por MIKEL OLAZARAN y CRISTOBAL TORRES ALBERO, enfatizando que los problemas que
produce esta propuesta en el campo de la ciencia son los mismos que se reflejan en la produccion arquitectonica.
Tomaremos a modo de ejemplo las tendencias que dieron origen al Movimiento Moderno en Arquitectura y la Primera
Generacion de la Arquitectura Moderna, ya que es a partir de ellos que se produce un quiebre en la produccién ar-
quitectonica, y aparecen “comunidades” de arquitectos que son los encargados de difundir y a la vez entrenar a las
futuras generaciones de profesionales.

DESARROLLO

Conceptualizando a la Arquitectura.Parece que las ciencias se introducen cada dia con mayor amplitud en el mundo
de la produccién arquitecténica, afirma GREGOTTI, en su libro B territorio de la Arquitectura, lo cual es muy cierto, ya
que la relacion entre el pensamiento cientifico y el desarrollo de la produccion cultural hace que siempre vayan de
la mano. Es sabido que tradicionalmente la Arquitectura ha sido tratada como un ‘arte;, en otras palabras, “como el
arte de construir", y, por lo tanto, sometida de alguna manera a la imprevisibilidad subjetiva del proyectista solamente
limitado por los conocimientos técnicos que posea para llevar a cabo su disefio.

Para aclarar lo expresado en el parrafo anterior, haremos un breve sondeo de lo que se piensa que es la Arquitectu-
ra. Para ello podemos citar varias reflexiones sobre este concepto:

- Para el diccionario de la Real Academia Espafiola, arquitectura es ‘Arte de proyectary construir edificios 0 espacios
para el uso del hombre, siendo considerada como arte desde el momento en que conlleva una bisqueda estética".

- Para RUSKIN: “La ornamentacion es la parte principal de la Arquitectura” (PEVSNER, 2002: 19).

- Para ANTONIO GAUDI: “La pintura, a través del colory la escultura, mediante la forma, representan organismos exis-
tentes. Figuras, arboles, frutas expresan su interioridad a través de su exterioridad. La arquitectura crea el organismo.
Por ello, tiene que regirse por una ley en armonia con las de la naturaleza. Los arquitectos que no se atienen a este
principio hacen chapuzas en lugar de una obra de arte" (Maestros de la arquitectura, 2012; 5).

- Para LE CORBUSIER (2001): “La Arquitectura es espacio, ancho, profundidady altura, volumeny circulacion. La arqui-
tectura es una concepcion de la mente. Debe ser concebida en su cabeza con los ojos cerrados” (p. 68).

- Para WALTER GROPIUS: “Los nuevos tiempos requieren una expresion adecuada, una forma exactay no casual, con-
trastes claros, orden en las partes, secuencia de elementos analogos, asi como unidad de formas y colores que se
convertiran, de forma coherente con la energiay la economia de nuestra vida publica en los instrumentos estéticos del
arquitecto moderno”. (Maestros de la arquitectura, 2012: contratapa).

Aungue estas son visiones parciales de la Arquitectura, en casi todos los casos hacen hincapié en que es una expre-
sion artistica propia del ser humano como tal, que debe ser construida y morfolégicamente agradable. Esto nos limita
a ciertos aspectos de una ‘“realidad" mucho mas amplia.

Si seguimos ahondando en el pensamiento de lo que es Arquitectura, podemos encontrar otras definiciones un tanto
mas amplias:

- FRANK LLOYD WRIGHT: “Yo creo que la Arquitectura es vida, que en Ultima instancia es la vida misma que cobra forma
y, por consiguiente, constituye la forma mas auténtica de experimentar la vida que se vivia en el pasado, que se vive
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en el presente y que se pueda vivirjamas”. (Maestros de la arquitectura, 2012: 56).

Pero no es un arquitecto o un critico de la Arquitectura quien la define mas ampliamente y agrega un dato esclare-
cedor a nuestra bisqueda:

- OCTAVIO PAZ: “La Arquitectura es el testigo insobornable de la historia, por lo que no se puede hablar de un edificio
sin reconocer en él el testigo de una época, su cultura, su sociedad, sus intenciones

Es asi como en esta Ultima definicién vemos la ampliacion de un concepto que no queda reducido solamente al as-
pecto individual creativo del arquitecto, sino a la influencia que ejerce este sobre la sociedad y la cultura, y a su vez,
el influjo que tiene un edificio cualquiera en la comprensién de una realidad mas amplia.

Para hacer un examen mas exagerado sobre la Arquitectura, es bueno ver cdmo nos ven desde un angulo mas critico.
Tomemos €l caso de los humoristas. Hay un chiste de Quino en el cual, en la inauguracién de una represa, el politico
encargado de cortar las cintas ceremoniales exclama enojado: ‘¢A quién se le ocurrié encargar la obra a un arquitec-
to?”, ya que el muro de contencién se presenta como tabique artisticamente horadado.

Esta vision del arquitecto-artista no es un caso aislado; podemos verla en este chiste que se encuentra en Internet,
donde la mayor paradoja es que las tiendas correctamente emplazadas son aquellas que fueron realizadas por sus
propios moradores, pero aquella que fue disefiada por un arquitecto esta invertida. Esto demuestra que hay una diso-
ciacion entre lo que el profesional “cree” que es arquitectura y 1o que la gente pretende.

Como vemos, en ambos ejemplos no se cuestiona la capacidad creativa o constructiva (en cuanto a conocimiento de
técnicas y materiales) del arquitecto, sino el desconocimiento del uso funcional del objeto que va a ser creado y del
usuario a quien va dirigido.

En general, muchos arquitectos y escuelas de arquitectura basan la ensefianza y la practica de esta profesion dejando
el aprendizaje librado a la capacidad creativa e intuitiva del individuo, renunciando al uso de un método cientifico que
sirva de apoyo y guia en el proceso de disefio.

“No existe una adecuada propaganda para difundir la buena arquitectura, tampoco existen instrumentos eficaces para
impedir que se realicen atrocidades en el campo de la construccion... todo el mundo es duefio de apagar la radio,
desertar de un concierto, aborrecer el ciney el teatro, de no leer un libro, pero nadie puede cerrar los ojos frente a
todas las edificaciones que integran la escena de la vida cotidianay lleva el sello del hombre a los camposy el paisaje.
Este desinterés del publico por la arquitectura, se puede deber a las carencias de herramientas que posee el hombre
comun, pero también a la incapacidad por parte de los arquitectos, historiadoresy criticos para hacerse portadores del
mensaje arquitecténicoy para difundir el amor a la Arquitectura”. (ZEVI, 1951: 11-12).

"www.serysociedad.com.ar/noticiagraLv2.php?idnew=1753&tipo=1
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ARQUITECTURA
como Producto Cultural

Arquitectura: Producto Cultural dentro de un Sistema Complejo

Indudablemente la Arquitectura, como produccién humana, es algo mas complejo que una escultura tridimensional
por donde se circula y camina; tenemos que tener en cuenta los aspectos constructivos, expresivos y funcionales, y
veremos que estos no son hechos fortuitos o azarosos; muy por el contrario, estan directamente relacionados con la
actividad Idgica-intelectual, que refiere al orden, a lo cientifico y a lo estructurado directamente relacionado con la
produccion socio-cultural.

Para ello tendremos en cuenta un marco teérico de referencia.

Tomamos a PACHECO MENDEZ (2006), que dice lo siguiente: “Los estudios histéricos y la revision epistemoldgica del
pensamiento cientifico, entre los que destacan los efectuados por J. D. Bernaly T Khun, entre otros, constituyen el
marco general de referencia que nos permite situar el caracter e importancia socialy cultural de la ciencia en distintos
momentos histéricos de la sociedad".

Los aportes de la sociologia norteamericana para el estudio social de la Ciencia... sentaron las bases del analisis
sociolégico en el cual la ciencia es considerada como una institucién mas de la sociedad. Desde esta perspectiva, la
naturaleza de la ciencia radica en la capacidad del hombre para reaccionar ante los cambios o problemas funcionales
a los que se enfrenta en el medio social; este abordaje requiere de un conocimiento adecuado de los aspectos socia-
les, fisicos y naturales del entorno para lograr disefiar asi una forma 6ptima de ajuste a los cambios mencionados.
Para esta postura, el desarrollo de la ciencia en la sociedad se presenta como una cuestion de grado 3, es decir, ade-
mas de representar el cimulo de conocimientos histéricamente adquiridos, la ciencia se presenta en grados distintos
de avance y con trayectorias diversas para cada sociedad; asi, un mayor grado de estratificacion social propiciara
mejores condiciones para el desarrollo de la ciencia y una mayor variedad y especializacion.

"Ajuicio de John D. Bernal, en la historia ... la ciencia se encuentra colocada entre la practica estableciday transmitida
de los hombres que trabajan por su sustento y las normas ideolégicas y tradiciones que aseguran la continuidad de
la sociedad y los diversos privilegios de las clases que las gobiernan'. En este sentido, la actividad cientifica, como
cualquier otra practica social, es generadora de productos simbdlicos, caracterizandose por ser un proceso social,
cultural e ideoldgico fundado en la trama de las relaciones sociales. En un sentido mas amplio, la ciencia se define
como "... un conjunto de determinados procesos de produccion de conocimientos unificados por un campo conceptual
comun, organizados y regulados por un sistema de normas e inscritos en un conjunto de aparatos institucionales y
materiales™ (p. 95 -96-97).
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Ademas, BRUNET ICART y PASTOR GOSLBEZ (2012) explican que “Con el conocimiento cientifico se busca obtener de-
terminados objetivos y satisfacer ciertos intereses. De hecho, el conocimiento cientifico que se tiene por verdadero se
modula a partir de la realizacién de esta tarea indisolublemente ligada a la ciencia. Se trata de mostrar las redes de
expectativas e intereses que condicionan las creencias que guian la observaciony afectan también a los resultados de
la ciencia y a su evaluacion. Ignorar los intereses sociales conduce a representar erroneamente la historia de la cien-
cia. En cualquier comunidad cientifica existe una distribucion de las diferentes habilidades y competencias técnicas y
cognitivas. Estas habilidades y competencias, por lo general, se adquieren a través de los procesos de socializacion
dentro de un proceso de inversion especial por parte de sus poseedore.” (p. 33).

Desde hace siglos, la evolucion cientifica solo ha acompafiado el desarrollo tecnoldgico de la Arquitectura. La ciencia
de la construccion, tal como la entendemos hoy en dia, tiene sus origenes en el Renacimiento con la enunciacion de
las leyes de la mecanica formuladas por GALILEO.

B Renacimiento elaboré también sus propios principios formales de produccién arquitectonica, en cuanto a establecer
principios arqueoldgico-historiograficos, mediante el estudio de monumentos clasicos, como parametros formales,
asi como la determinacién de medicién del espacio mediante la invencidn de la perspectiva, y la definicion de nuevos
instrumentos simbolicos a través de la teoria antropocéntrica, de la relacion matematica, de la proporcién aurea, de
los cuerpos regulares y de la simetria, entre las medidas humanas y la armonia universal.

La difusion del espiritu cientifico, a través de los afios, lleva a los arquitectos a experimentar cambios dentro de los
sistemas tradicionales de construccion; esto les permite avizorar un mundo mas alla de lo conocido y probado.

Pero a pesar de los avances en el campo constructivo, se sigue asignando a cada elemento tradicional una funcién
estatica, y deben pasar afios antes de aceptar cambios mas radicales. La investigacion cientifica influye por otra parte
en las técnicas de construccion modificando los instrumentos de proyectacion.

En el Renacimiento se plantea la diferencia existente entre el arte y la Arquitectura, pero recién en el siglo XVIII (con el
Neoclasico), los arquitectos se esfuerzan por codificar lo que creen su propia tradicién lingdistica, realizando la cons-
truccion de tratados especificos, elaborando construcciones sintacticas y proponiendo a un nivel lingtistico diversas
soluciones al entorno historiografico. En sus aspectos mas progresistas, €l Neoclasico contribuy6 a la introduccién de
los conceptos de “uso” (no de funcién) y de “necesidad civil", a los cuales la Arquitectura debia someterse. Es recién
a fines del siglo XVIIl cuando se analiza la produccion arquitecténica a la luz de la “razén"; y se aclara el alcance de
las reglas formales del Clasicismo, analizando objetivamente los ingredientes del lenguaje corriente y estudiando sus
fuentes historicas, o sea, la Arquitectura Antigua y Renacentista. Esta orientacién se advierte en la observacion de los
preceptos canonicos, la cual se hace mas rigurosa, y el control racional sobre el proyecto mas exigente y sistematico;
esto requiere el mas exacto conocimiento de los monumentos antiguos mediante minuciosos controles, directos y
no, através de vagas aproximaciones. El patrimonio arqueol6gico (apenas vislumbrado en el Renacimiento) es ahora
explorado con métodos sistematicos.

Este avance de interpretacién del lenguaje arquitecténico al relacionarlo con los cambios econoémicos y sociales, y con
su sucesivo desarrollo, aparece como una apertura hacia el futuro, ya que permite — en virtud de su abstraccion—
adaptar el lenguaje tradicional en la medida de lo posible a las nuevas exigencias, asi como madurar las nuevas expe-
riencias que daran paso al Movimiento de Arquitectura Moderno. Esto permite apreciar la implicacion de la ciencia, ya
no solo en los aspectos tecnoldgico-constructivos, sino también en los estéticos del objeto arquitectonico.

La ensefianza de la arquitectura durante el siglo XIX se abocaba a la formacion de un profesional dual: artista y téc-
nico; se impartian materias relacionadas con la historia del arte, la estética, mas que nada técnicas tradicionales de
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construccion y sistemas de representacion (dibujo, geometria descriptiva), por lo tanto su produccion se vio limitada
a causa de los recursos con los que contaba. Debido a los cambios abruptos del siglo XIX pierde contacto con los
problemas importantes de su época, y su produccion pasa a restringirse al concepto de “estilo"y a considerarse mas
bien como un simple revestimiento decorativo.

La Academia (escuela neoclasica) llega a un punto en que comprende que las disputas sobre los respectivos papeles
de la “razén"y el “arte” no solo son discursos técnicos, sino signos de una irreversible revolucion cultural y organiza-
tiva, llegando a encerrarse poco a poco en la defensa a ultranza del arte contra la ciencia. Por lo tanto, la produccion
arquitectdnica decae y toma la forma de esculturas habitables; esto lleva indefectiblemente al desprestigio de la
arquitectura. Paralelamente a la academia, se cred la Escuela de Puentes y Caminos en 1716, predecesora de la Es-
cuela de Ingenieros de 1748, la cual fundamenta su ensefianza en una rigurosa base cientifica. De esta manera, surge
por primera vez la dualidad entre arquitecto e ingeniero. Aunque al principio €l papel del ingeniero era secundario,
el progreso de la ciencia actta de tal modo que amplia el campo de atribuciones de los ingenieros y restringe el de
los arquitectos. Una de las caracteristicas distintivas de las sociedades modernas es la produccién de conocimiento
verdadero acerca de realidad, que implica distinguir lo que son “hechos" de los que son “meras suposiciones", inter-
pretaciones o figuraciones. De esta actividad de produccién de hechos se derivan enormes consecuencias tanto para
la interpretacién y el aprovechamiento productivo de la naturaleza, como para la de la organizacion de la sociedad en
general. Los modelos de cambio cientifico disponibles pueden verse reflejados en las expresiones de la arquitectura
como producto cultural.

Relacién entre
Produccion Cientifica Produccién Arquitectonica

Modelos de cambio cientifico
(Mikel Olazaran y Cristébal Torres Albero)

El Modelo de la Ciencia k 1. Sistema de enunciadosy

como Conocimiento fomeee V proposiciones acerca de la realidad
) *Positivismo (operacionales o empiricas)
Racional «Academia: (teéricas, conjeturas,
hipétesis

A~ 2. Originalidad, comunalidad (poner a
El Modelo de la AperturaCZ > consideracién de los pares),

universalismo
*Arquitectura Moderna: Primera
generacion

El Modelo del Cierre
El Modelo de la Ramificacion
El Modelo Constructivista

* & o

Modelo de la ciencia como conocimiento racional

Para ello podemos comparar el “modelo de la ciencia como conocimiento racional” (propuesto por OLAZARAN y TORRES
ALBERQ) Yy la produccién arquitectdnica de la Academia y el Positivismo, ya que ambos proponen a la ciencia vista
como un sistema de enunciados y proposiciones acerca de la realidad, que pueden ser de dos tipos:, operacionales
0 empiricas (Positivismo) y tedricas, conjeturas, hipdtesis (Academia). Estableciendo para cada caso estrategias
diferentes, solo se aborda la dimensién cognitiva de la ciencia considerandola independiente de toda variable social,
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presuponiendo la existencia de una organizacién social concreta que posibilite la produccién y validacion de los
enunciados cientificos.

B progreso cientifico se plantea, dentro de esta concepcion filosoéfica, como un crecimiento acumulativo de enun-
ciados que pueden explicar racionalmente una realidad que deberia mantenerse inmutable,teniendo en cuenta que
el contenido y la estructura de las teorias cientificas cambian con el tiempo asi como nuestra concepcion acerca
de la explicacion y justificacion de las teorias de los marcos conceptuales. E mismo proceso evolutivo lleva a la
Arquitectura a entrar en un periodo romantico y ecléctico, y es ahi donde la cultura del historicismo servira de guia
y garantia proyectual. Simétricamente en el liberalismo politico cada arquitecto respondera a los problemas con
una libre seleccion de modelos de la historia. La misma tecnologia, el mismo sistema de construccion atentamente
estudiado en la historia son puestos adrede en la base de la morfologia estilistica. Con la aparicién del Art Noveau
se intenta recuperar los instrumentos tecnolégicos modernos, se rechaza el lenguaje estilistico del eclecticismo, se
plantea el problema de las artes aplicadas y se supera la barrera que durante veinte afios obstaculizo la evolucion de
la Arquitectura. Pero por otra parte, el arquitecto permanece sélidamente integrado en la estructura de la sociedad,
aunque en esta postura no se manifieste una profunda transformacion.

Modelo de apertura

Entre 1910 y 1930, la cultura de los arquitectos se estructura segun un determinado nimero de grupos de presion
(desde el neoplasticismo al surrealismo, del futurismo a las vanguardias soviéticas constructivistas y al purismo ofi-
cialmente instituido o constituido de hecho), que operaban segin un plano de radicalizacion total de sus relaciones
con lasociedad en la que se movian. Esta radicalizacion asume formas bastante diversas, y tiende a elaborar la propia
plataforma proyectual a partir de la hipdtesis de una reelaboracion total de las estructuras sociales o de una lectura
del mundo circundante en términos completamente nuevos, bien intentando una completa ontologia, bien instaurando
unitarias metodologias operativas.

Todo ello potentiza la voluntad de proponer un lenguaje nuevo para una sociedad sin clases, que prescinda de toda
imitacion naturalista o estilistica y que sea profundamente influenciada por el mundo de la tecnologia y de la ciencia,
que es objetivo, sistematico, explicable y completamente cognoscible.

Ello se consigue explotando a fondo la fuerza creadora de la imaginacion mediante la transferencia y acumulacion de
todo impulso en el lenguaje artistico. Se trata, en definitiva, de un intento de proponer a la Arquitectura como cualifi-
cacion progresiva (incluso social) de la accion humanay, al mismo tiempo, intentar situar directamente al arquitecto
en una dimension de transformacion personal y de lucha contra la estructura social.

A partir de este concepto, la cultura del Movimiento Moderno elabora sus propios principios generales para la creacion
de su producto arquitecténico, que podemos presentar esquematicamente en los siguientes puntos.

La idea de “contemplacion” del objeto arquitectdnico es sustituida por la idea de “disfrute”, satisfaccion de este,
asumiendo el concepto de “Funcién”. B régimen de valores que se establece entre los sistemas operativos y las
formas permitira esclarecer la relacién entre los sistemas constructivos y su expresion, entre cuestiones de uso y sus
representaciones, entre la nueva vision del mundo y su manifestacion en el terreno de la nueva arquitectura.

B concepto de autoexpresion fenoménica deviene de laproyectacion entendida como claridad y evidencia que deben carac-
terizar la construccion del objeto. Esto presenta amplios puntos de contacto con el pensamiento técnico y el pensamiento
cientifico. Esta nueva concepcion del "espacio” como espacio-tiempo esta en la base de lafiguratividad contemporanea.

Segln expresa CHAMPION (1970): “El espacio es el nucleo mismo de la arquitectura, en el cual se cumple su finalidad
esencial. Tal modo de darse la relacién hombre-espacio, sera el punto de partida de la arquitectura como albergue”.
B segundo caso para tratar involucra al “modelo de apertura”, que retoma parte de la sociologia mertoniana de la
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ciencia, y puede considerarse en cierta medida complementario con el anterior, pero manteniendo el caracter equiva-
lente a la aceptacion de las ideas del modelo de la ciencia como conocimiento racional.

Para ejemplificar este modelo tomaremos a la denominada “Primera Generacidn de Arquitectos” (se consideran a los
nacidos a fines del siglo XIX). Dentro de los preceptos de la primera generacién se formaliza la estética de la maquina,
llevada a un estilo internacional y a una nueva concepcion del "espacio-tiempo”; se argumenta a favor de una nueva mo-
ralidad, de lasinceridad constructiva y de la responsabilidad social; los efectos de nuevas técnicas del cristal y del acero.
B producto arquitectdnico surge como resultado de una voluntad “funcionalista”, compartida y avalada por todos los
pares arquitectos, llevando a cabo objetos arquitectonicos participes de ese lenguaje universal. Podemos reconocer
dentro de esta generacion de arquitectos a LE CORBUSIER, GROPIUS y MIES VAN DER ROHE, ya que al plasmar sus disefios
tienen en cuenta no solo aspectos estéticos, sino también los aportes que puedan hacerles las ciencias en general.
Vemos aqui puntos de contacto con el “modelo de apertura”, en el cual OLAZARANyY TORRES ALBERO (2004) enun-
cian que “La diferenciacién de una esfera institucional autdnoma dedicada a la extension del conocimiento certificado
(la comunidad cientifica) con sus propios sistemas de control social y de distribucidn de recursos y status (sistema
de intercambio) y su estructura normativa (valores) es una condicién necesaria para la produccion y evaluacion del
conocimiento cientifico. La dindmica interna seria de competicion: los actores compiten entre si, obteniendo reconoci-
miento a cambio de contribuciones originales. El reconocimiento es un capital simboélico necesario para la pertenencia
a la profesion cientifica y, en general, para la reproduccion de la actividad cientifica. A partir de esta interaccion
competitiva emergeria un orden colectivo cuya funcién seria la extension del conocimiento certificado. Las motivacio-
nes individuales de los actores (ansia de poder, promocion, etc.) son asi canalizadas hacia los valores de la ciencia:
originalidad, comunalidad (comunicar los resultados y someterlos a la critica colectiva), universalismo (imparcialidad
en la evaluacion del trabajo propioy ajeno, con independencia de todo factor personal o social, sometiéndolos a una
critica constante), etc." (pag. 3).

Representacion de los cinco puntos fundamentales
de la Arquitectura Moderna.
http://Iwww.themodernist.co.uk/2012/03/le-corbu-
sier-modernist-of-the-month/

La Primera Generacion de Arquitectos determina objetivos comunes, proponiendo puntos de vista alternativos al orden
social existente. Apuntaban al liberalismo humanista, al reformismo pluralista y a un vago utopismo social.
Contrariamente a los marxistas, no prestaron atencion a los factores histéricos de cambio (la clase trabajadora y los
partidos de vanguardia), sino que como idealistas platonicos tienden a llevar a sus edificios a la perfeccion, como si
representaran un orden subyacente.

B Movimiento Moderno como transformacion histérica importante comprende un gran nimero de contribuciones
individuales y colectivas, por lo cual resulta imposible fijar su origen en un Unico lugar o un Unico ambiente cultural.
Lo que podemos comprobar, con toda seguridad, es la coherencia de los resultados, identificando también una linea
comun de trabajo entre las personas y los grupos de las diferentes naciones (después de la Primera Guerra Mundial).
La difusion de esta concepcion de la Arquitectura estuvo favorecida por el trabajo educativo realizado desde las es-
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cuelas formadoras de arquitectos, de las cuales GROPIUS fue uno de sus mayores artifices; y la obra de LE CORBUSIER
como arquitecto. LE CORBUSIER consiguié asumir y cristalizar todas las nuevas esperanzas de los afios 20, dandoles
una expresion propia; planteando una produccion arquitecténica que seguia ciertos requisitos, los cuales estaban
expresados como los cinco puntos fundamentales de una “nueva arquitectura”: los pilotis, la terraza jardin, la planta
libre, la ventana corrida y la fachada libre.

“En el exterior se reafirma una voluntad arquitectonica en el interior se satisfacen todas las necesidades funciona-
les".2LE CORBUSIER, autor de esta frase, iba mas alla del “funcionalismo” con esa afirmacion, explotando para ello
las posibilidades estéticas inherentes a la planta libre. B interior, de esa manera, se convierte en un campo para la
improvisacion plastica desencadenada por las contingencias de la vida doméstica, dando origen a una clase nueva
de arquitectura.

En el aspecto educativo nombraremos a la Bauhaus, ya que es en ella donde se manifiesta un escenario de cambios paula-
tinos en el cual se dejan de lado los planteos de “institucidnartistica”, introduciendo un enfoque constructivista objetivo,
que implicaba la manipulacién de materiales industriales como el acero y el vidrio, asi como el aprendizaje de técnicas
mecanicas de montaje, llevando al uso mas racional, econémico y estructural de cada material. GROPIUS proclama
desde la Bauhaus un nuevo programa arquitecténico, que mostraria los alcances de la “arquitectura internacional”, de-
terminando el desarrollo de la arquitectura moderna en una direccion dinamica, funcional, sin ornamentos ni molduras.
“El espiritu dominante de nuestra época es ya reconocible, aunque su forma no esta aun claramente definida. El viejo
concepto dualista del mundo, que oponia al individuo al universo, esta perdiendo terreno rapidamente. En su lugar se
levanta la idea de una unidad universal en la que todas las fuerzas opuestas se encuentran en estado de absoluto equi-
librio... Nada puede existir aisladamente, percibimos cada forma, cada objeto, como encarnacién de una idea, cada
objeto, como manifestacion de nuestra intima personalidad... La solucion depende de un cambio, en la disposicién del
individuo hacia el trabajo, no de la mejora de las circunstancias exteriores, y la aceptacion de este nuevo principio tiene
una importancia decisiva para el nuevo trabajo de creacién... La base del trabajo que se desarrolla en el Bauhaus no
puede ser demasiado amplia; porque nos proponemos educar hombres y mujeres que sean capaces de comprender el
mundo en que vivimosy crear formas que simbolicen. Por eso el campo educativo debe ensancharse por todos ladosy
extenderse a campos vecinos, para estudiar los efectos de cualquier experiencia nueva“. (BENEVOLO, 2007: 440-441). En
estas frases que GROPIUS expresaba a través de la publicacion de la Bauhaus, hace hincapié en el uso de ciencias que
aporten los conocimientos para la produccion arquitectdnica, aunque no hayan sido las que tradicionalmente se con-
sultaban anteriormente. Pero esta propuesta de produccién arquitectonica sufrio los mismos avatares que el modelo
de apertura, ya que cayd en un extremismo normativista, ignorando de alguna manera la posibilidad de expresiones
de grupos que no se sentian identificados con esa propuesta de “arquitectura internacional".

CONCLUSIONES

Como hemos visto, la produccion arquitectonica desde hace mas de un siglo transita una misma direccién con la
ciencia. Es esta la que le facilita las herramientas para desarrollar modelos de andlisis de la realidad y le proporciona,
ademas, conexiones racionales entre las diversas disciplinas que concurren en ayuda a su produccion. E futuro es
tedricamente incognosible, y estara modelado en parte por inventos que en la actualidad son desconocidos y en teo-
ria impredecibles. La obra arquitectdnica es el resultado de un conjunto de factores que confluyen en ella, y que se
obtienen como respuesta a un sin nimero de necesidades que son impuestas por el medio en que se inserta, pero lo
mas importante es o que transmite y aporta a la sociedad a través de su forma expresiva y tecnoldgica.

2 http:/ivillasavoye2012.blogspot.com.ar/2012/05/villa-savoye-lecorbusierhtml
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En muchos de los casos podemos ver construcciones carentes de contenidos o bien con contenidos no muy claros; es
por ello que los profesionales debemos tener presente qué es lo que queremos expresar, de lo contrario nos podemos
encontrar frente a interrogantes como los que plantea LE CORBUSIER, dirigiendose a los estudiantes de Arquitectura,
cuando les expresa lo siguiente: ‘¢ Ddnde esta la arquitectura? En ninguna época una sociedad se hall6 tan desampa-
rada como la nuestra por haber perdido e interrumpido el contacto entre su marcha espiritual. Interrupcion de contacto
entre fines y medios, ausencia de lineas de conducta. En el dominio construido la incoherencia ha llegado al maximo,
un estado de espiritu hizantino privado de fines prudentes a los medios méas prodigiosos de realizacion de los cuales
jamas haya podido disponer una civilizacién... ¢acaso desde hace muchisimo tiempo el pais no deberia construirse
como se reconstituyen las células en un tejido o las familias en los hogares, por el nacimiento de nuevas generaciones,
realizando asi el juego eterno de la vida?" (LE CORBUSIER, 2011: 13). El objeto arquitecténico es un producto cultural
en el cual concurren conjuntamente los aspectos tecnoldgico-materiales, sociales-expresivos, espacio-funcionales,
y todos ellos tienen tras de si un basamento cientifico, lo cual es una caracteristica distintiva de nuestra sociedad.
La ciencia moderna esta estrechamente ligada a un poder sobre las cosas y sobre el hombre mismo, razén por la cual
aparece unida a la tecnologia hasta que no se distingue de ella. Pero es también un tipo de proceso cuya finalidad
propia e inmediata es proporcionar conocimientos cada vez mas amplios, mas necesarios, mas fiables.
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