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EMANUEL CANTERO

Una de las vias directas para sondear el caracter vanguardista del proyecto fogonero
son las numerosas practicas mediante las cuales el colectivo buscé revincular el arte y
la vida cotidiana. Nos interesa en este texto introductorio mostrar el modo en que esta
problematica permite dar cuenta de la porosidad de las fronteras entre el archivo y la
coleccibndeartepictéricode EFDA, expresidbnasuvezdelasparticularisimas caracteristicas
de su aparato arquitecténico.

Lo primero a considerar es que tanto el archivo como las colecciones de EFDA fueron
conformados junto a la Biblioteca Juan de Dios Mena, primera de la regién en especializarse
en arte moderno y vanguardista. Su origen puede datarse en el acogedor —aunque tenuey
sombrio- living de la primera casa de Aldo Boglietti. El primer fogon, el “fogdn viejo”, una
arquitectura tradicional tipo “chorizo”, donde desde 1943, fue aflanzandose el peculiar estilo
colectivo y expositivo del fogdn. Al tratarse de un edificio construido para ser utilizado
especificamente como una vivienda, archivo, colecciones de artey libros, se amalgamaban
en un auténtico living expandido. Entre otras maravillas de este gabinete, sobre el techo
se encontraba colgada una “cama para paracaidistas”, la cual al descender transformaba el
living en la habitacién de los eventuales huéspedes que hacian noche en el fogdn.

Al construirse el moderno y nuevo Fogén, Boglietti y Mascheroni proyectaron dos
espacios bien diferenciados, provistos de las instalaciones y artefactos necesarios para
inscribir, guardar y/o exponer su acervo documental y artistico segln criterios mas
razonados. De esta manera, el archivoy la Biblioteca fueron conformandose desde 1956 en
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la planta alta, mientras que las colecciones eran exhibidas en practicamente la totalidad de
paredes, repisas y rincones de la planta baja. Hoy esta disposicién original se respeta, pero
ni las colecciones exhibidas ni los documentos guardados responden rigurosamente a esta
clasificacion del todo ajena a su multiestable caracter.

Lo pictérico se encuentra inscripto en el archivo en las mas diversas series, materiales y
formatos. Tal como puede comprobarse al husmear entre las notas al pie de muchas de las
entradas que conforman el presente catalogo, estos materiales fueron vitales en el estudio
dela historia, las obrasy los artistas que forman parte de la pinacoteca fogonera. Si bien la
serie "Pintura”, poblada de catalogos de exposiciones, recortes periodisticos y fotografias
de los artistas pictoricos predilectos de los fogoneros, la serie de correspondencias nos
permite identificar a quienes ademas de pintar, entablaron una amistad préxima y calida
conelFogbn. Pero, ademas, nos permiten mapearlosdesplazamientos del caracterartistico
y pictérico de las obras de las colecciones en la direccién de un estilo epistolar donde junto
al arte, encontramos las trazas indelebles del humory el afecto.

Son incontables las cartas dirigidas al Fogén en las que podemos encontrar obras
espontaneas einéditas de artistas de peso en el campo artistico nacional. El primer ejemplo
se incluye dentro de este catalogo, en la entrada correspondiente a Camino a la Sierra del
rosarino Gustavo Cochet,! donde aparecen varios dibujos realizados por el artista en los
papeles membretados en los que escribia sus humoristicas misivas al Fogén. De nuestra

Archivo El Fogén de los
Arrieros. Caja N2149, "Serie
Correspondencias O-P". Carta
de Emilio Pettorutia Aldo
Boglietti con apreciaciones
sobre el mural "Empuje”. Paris,
1deoctubre de1963.

1 Véase la entrada de la obra Camino a la sierra de Gustavo Cochet, en el catalogo El patrimonio artistico de El Fogon de los Arrieros. Primera Parte (Barrios
Cristaldo en Giordano y Sudar Klappenbach, 2018, p. 70-73).



autoria, el presente catalogo incluye una “obra-postal” que Gyula Kosice
envia de parte de Arte Madi en el fin de aio de 1953. Durante el intercambio
de correspondencias mantenidas durante 1963 en torno a la gestioén,
proyecciony creacién del mural Empuje de Emilio Pettoruti, el pintor envia un
boceto de la trama de venecitas del mural —ademas apreciaciones estéticas
y politicas sobre el mismo-.

Pero ademas de estas obra-documentos, la correspondencia también
funciona como unindice de porosidad de las colecciones de EFDA en general
—y de la pictérica en particular—. No son pocos los lugares donde Aldo
Boglietti agradece los numerosos aportes de los amigos fogoneros a la “casa
de todos". El Boletin del Fogdn tuvo desde su primer nimero una seccion
permanente de “donaciones”, que pronto tomd el nombre “Arrimaron su
tizén", en referencia al fuego donde los fogoneros se “aquerenciaban y
hacian noche, sin importar de donde vinieran”? Las donaciones tenian
tanto el caracter de aporte a la coleccién, como aporte a la construcciéon
y preservacion del "nuevo fogén”, siendo un ejemplo palmario la obra La Archivo £l Fogon de los Arrieros. Caja N g,
vertiente de Rodrigo Bonome, que fue donada por el pintor para ser vendida  “serie Recortes periodisticos. Afios 1878-79".
y aportar al “Fondo de construccion de El Fogon™ pero finalmente pasé a ’T*;’r‘fi‘ii):i"?;;”aCamba'aChe"e”d‘a”o El
formar parte de la planta permanente de la pinacoteca y ocupar un lugar
destacadisimo en la expografia del Fogén.*

Por Ultimo y mas que importante, encontramos entre las cartas los detalles tras
bambalinasdela“FeriaCambalache”, unasuertede mercadodelas pulgasversién chaquena
que Hilda Torres Varela y amigas del circulo fogonero llevaron adelante para impulsar el
“Plan de Embellecimiento de Resistencia”. Esta feria tenia una seccién especifica para la
venta de obras donadas llamada El boliche de Leonardo —en referencia a Da Vinci—, que en vez
de funcionar en lavereday calle del Fogon, funcionaba en su atelier, el cual a partir de 1980
se consolida como un espacio exclusivo de subasta de obras de arte.

Pero no hay mejor ejemplo para dar cuenta del peso decisivo del arte pictérico en la
economia fogonera que una de las series mas centrales y valiosas para nuestro catalogo:
“Los apuntes para un inventario total del Fogon”. Se trata de un atosigado compendio de
“apuntes”, o mas bien “ensayos”, entre los que encontramos un rollo atado con un viejo

2 “Efrain Boglietti, el Fogon y el Ateneo del Chaco. Entrevista en el cumpleafios ndimero 79 del nono [Efrain Boglietti]:'La verdadera historia’ contada por
sus protagonistas”. Video subido en YouTube por Ana Donnet el 26 enero de 2011 (consultado el 3 de julio de 2020).

3 Archivo El Fogdn de los Arrieros. Caja Correspondencia B. Carta de Rodrigo Bonome a Aldo Boglietti. Buenos Aires, 16 de julio de 1952.

4 Véase la entrada de la obra La vertiente (Paisaje serrano) de Rodrigo Bonome, en el catalogo El patrimonio artistico de El Fogdn de los Arrieros. Primera Parte
(Giordano en Giordano y Sudar Klappenbach, 2018, p. 46-48).



Archivo El Fogén de los Arrieros. Caja s/n. "Apuntes y borradores para un inventario total del Fogén”.

cordén conformado por los primeros dos inventarios de la Fundacién de El Fogén de los
Arrieros (1968 y rectificacion de 1974, ambos manuscritos). Ambos manuscritos permiten
reconstruir la muy probable estrategia del encargado de confeccionarlos: fue describiendo
cada una de las paredes, a veces rincones, de manera secuencial y programatica, cuyo
resultado fue una serie de listas organizadas por espacios del aparato arquitecténico o bien
categorias muy generales del mobiliario (muebles, lamparas, ceniceros, vajilla, etc.). Ahora
bien, la seccién “Cuadros” (es decir, pinturas), enumera las obras pictéricas en continuidad
con recortes periodisticos, fotografias, recuerdos, etc.

Esto se debe a que este primer inventario describe la coleccion pictérica a partir de una
lectura guiada por un hilo curatorial de la expografia, de textura vanguardista, irénica vy
discontinua. Ademas, en conjunto estos "Apuntes para un inventario” dan cuenta que toda
descripcion exhaustiva quedara s6lo en partes completa, pues muchas colecciones se
resisten a categorias estancas tomadas del campo disciplinar del arte (esculturas, murales,
pintura, etc.) y en muchos otros casos la estimacion de los ejemplares de una serie termina
resolviéndose por estimacion o en incontables “aprox.”.

Una Gltima nota de color: esta densa carpeta de apuntes incluye ademas una coleccion
de las “cartas manga”, un formato epistolar mediante el cual la instituciéon —sin perder su
tonoirénico- pedia colaboraciones para la “rifa cuadro” (sorteo anual de una obra pictérica
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donada por amigos-pintores), o bien el envio de objetos, obras, antigiedades a ser
vendidas en la Feria Cambalache. En el reverso de estas cartas se encuentran manuscritos
los inventarios que acabamos de describir. Ademas de una obra de Miguel Brascé del 58,
impresa en un volante del “Cine del Fogon” promocionando la proyeccidén de dos “peliculas
de Apollinaire™ y una charla dictada por Emilio Stevanovich en el Fogén. Y una agenda con
los volimenes de la Biblioteca Juan de Dios Mena, con detalles de préstamos a amigos del
Fogon.

Como vemos, hasta enumerar las listas de este compendio de inventarios es un trabajo
interminable.

El regreso del archivo a la coleccion sigue el camino del documento al cuadro: cartas,
publicidades, bromas, autégrafos, souvenires, recortes periodisticos que gravitan alrededor
de las pinturas de la coleccién pictérica, formando constelaciones de sentido alrededor
de lo artistico en la forma de obras distribuidas en varios fragmentos. Por cuestiones de
espacio s6lo mencionaremos dos obras-documento enmarcadas y parte de la expografia
fijadel Fogén. En primer lugar, tenemos un Dibujo original del poeta Rafael Alberti, dedicado
y enviado en 1971 al Fogén de los Arrieros por correspondencia; realizado en marcadores
de colores y hoy malogrado por la acidez del pegamento que lo adhiere al chapadur del
fondo del marco. Se trata de una guitarra —instrumento que aparece regularmente en sus
ilustraciones— con una impronta cubista, posiblemente abonada por la publicacién de su
Omaggio a Pablo Picasso en ese mismo ano. El siguiente ejemplo se trata de una seriede obras
estrictamente fogoneras, creadas en colaboracion por el poeta Julio Acosta —estrecho
colaborador del Boletin—y René Brusau. Estas piezas —de cuya serie incluimos aqui Aldo y el
Ateneo del Chaco-, en primer lugar, son documentos-obra: documento de un cumpleanos
de Aldo Boglietti, para el cual los autores colaboran para crear estas notables piezas. Pero
ademas son poemas-ilustracién, de un valor ciertamente mas humoristico que artistico.
Conjuntamente, con sus diferencias e indeterminaciones, ambas piezas poseen ademas
una caracteristica en comdadn, sobre la cual diremos unas palabras finales: actualmente
forman parte delaexpografiaestablede EFDA, peroal hallarse en las habitaciones privadas,
no son accesibles al pablico.

Esta exposicién encubierta nos devuelve nuevamente a la pregunta por los efectos del
Mal de archivo derrideano y el anarchivismo en Benjamin (Tello, 2016, p. 59): ¢en qué medida
podemos considerar que los documentos actualmente expuestos en el Fogdn logran
desmontar la pulsion al olvido, la invisibilizacién de lo particular en la generalidad de las

5 Posiblemente, la animacién del poema Le voyageur (1956) realizada por el animador Henri Gruel y el documental Je m'appelerai Guillaume Apollinare
(1953) del director Gilbert Prouteau.
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series, el uso de lo fragmentario como generador de nuevas lecturas y desintegrador de las
“historias oficiales”? Ninguna de las obras-documentos-pinturas que acabamos de revisar
se encuentran actualmente expuestas al publico y su inclusion dentro de la expografia
del Fogdn no hicieron mas que darle una “apariencia de un desorden”, cuyo valor es
evidentemente mas cultural que expositivo. Es decir, segun ladialéctica benjaminiana, tiene
un valor mas estético que politico, tienen mas valor de ruinas del pasado que documentos
de cultura. Si en su momento archivo, colecciones y biblioteca fueron conformados
entre amigos, en un proximo vinculo entre arte y vida cotidiana, la gran parte del acervo
documental-artistico del fogdn se encuentra fosilizado, ya sea en cajas cerradas, como en
cuadros pegados por el tiempo a un mismo rincdn de una pared.

El riesgo de la desaparicion de estos materiales en inminente: uno de los volimenes
mas importantes en la historia del Fogén se encuentra encajonado en un mueble expuesto
a la humedad de las ventanas y atravesados por el calor de la chimenea donde tantos
amigos se aquerenciaron y rieron. Junto al fuego es la expresion literal de un pasado y un
presente sobre el que hay que actuar para que, dado que nos es imposible reconstruir la
totalidad de inventarios, listas, documentos y pistas que enriquecen la heterogeneidad de
obras particulares que conforman el patrimonio artistico del Fogén, o al menos podamos
preservarlos como el creativo desorden que supo ser envida.

Referencias bibliograficas

BARRIOS CRISTALDO, C. (2018). Gustavo Cochet, Camino a la sierra. En M. Giordano y L. Sudar Klappenbach (Eds.), El Patrimonio
artistico de El Fogén de los Arrieros. Primera Parte (pp. 70-73). Resistencia, Instituto de Investigaciones Geohistéricas y Facultad de
Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura de la UNNE. https://bit.ly/3zagoJE.

TELLO, A. M. (2016). El anarchivismo en Walter Benjamin. Sobre la practica del coleccionista y la filosofia materialista de la historia.
Aufkldrung. Revista de Filosofia, 3(2), 55-68.






	ïndice
	Presentación - Mariana y Luciana
	El círculo cultural del FDA - Mariana y A. Reyero
	Catalogación y Patrimonio - Luciana
	El marco de lo pictórico en FDA - Emanuel

	indice miniaturas
	Audivert
	Badíi
	Batlle Planas
	Bermúdez Franco
	Bonome
	Borges
	Brascó
	Brusau
	Butler
	Capristo
	Carballo
	Castagnino
	Cochet
	De Navazio
	Fernandez Navarro
	Forner
	Forte
	Gambartes
	Grela
	Lozano Muñoz
	Lublin
	Mena
	Monsegur
	Pettoruti
	Presas
	Sanchez
	Sergi
	Severini
	Soldi
	Torrallardona
	Torre
	Vanzo
	Vanzo- Cordova



