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IMAGENES E IMAGINARIOS URBANOS. DIALOGOS ENTRE
LA HISTORIA'Y EL PATRIMONIO

Luciana Sudar Klappenbach?

I ntroduccién

Formas, lenguajes, tecnol ogias, usosy funciones, relacionescon el entornoy
el paisgje, son las categorias esenciales para analizar € objeto arquitectonico.
Estructura, tejido, espacios publicos, las que hos sirven paraanalizar unaciudad.
Todas estas dimensiones se manifiestan en laimagen que tanto la arquitectura
como laciudad configuran. Abordar unamirada patrimonial sobreestadltima, la
ciudad, supone también mediarla con lalente de la historia, yaque es el camino
hacia €l pasado € gue nos permite develar los sentidos y los “lugares’ de la
ciudad que revisten un valor patrimonial. Pero también es la indagacion en la
historialo que nos permite conocer 1o que algunavez fuey yano esta

Una serie de preguntas suscita entonces esta reflexion: ¢Qué dimen-
siones reviste el valor patrimonial paralaciudad? ¢De qué maneralahisto-
ria participaen ladefinicién patrimonial ? ¢Cémo interviene laimagen de la
ciudad en esta construccion?

El patrimonio urbano puede definirse, como plantea \Waisman, como una
trama gue hace que:

La ciudad, sea Unica e irrepetible (...) que la fija en nuestro recuer-
do admirado, que invita al reencuentro, o que acepta el olvido, aque-
Ilo que constituye un subyacente campo de leyes y olvido (...) que
deberiamos develar si pretendemos insertarnos positivamente en el
incesante proceso de construccién-destruccion del patrimonio (...)
el patrimonio arquitecténico y urbano es pues, una compleja urdim-
bre en la que se entrecruzan sin un orden aparente, 10s secretos
lazos, que se han tejido en el tiempo entre la gente y & medio urba-
no; las sutiles relaciones formales entre volUmenes y espacios abier-

! Arquitecta. Investigadora UNNE. Conferencia de Incorporacién como miembro de la
Junta de Estudios Histéricos del Chaco. 14 de octubre de 2015.
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tos; el caracter dominante del lenguaje arquitectonico y sus varia-
ciones a los largo del tiempo, el modo en que se transforma la ciu-
dad bajo la cambiante luz y las condiciones de las atmdsfera.?

L as dimensiones histéricas, estéticas, ambientalesy funcional es ponderan
el valor patrimonial delaciudad, y re categorizan susespacioscomo “lugares’,
a dotarlos de un nuevo significado. Las personas se vinculan alos “lugares’
graciasaprocesos simbdlicosy af ectivos que permiten laconstruccién de lazos
y sentimientos de pertenencia.®

Asi, el estudio y conocimiento delaciudad, y laposibilidad de poder iden-
tificar cudl es son estos espaci os susceptibles de val or patrimonial, nosinducen,
nosexigetransitar los senderos del pasado. El patrimonio urbano, como plantea
Fernandez (1998: 48) esinescindible de su condicién histérica: “no hay préacti-
camenteideade corpus patrimonial sin unahistoricidad o referencialidad histé-
rica’. Lahistoriaurbanainterviene entonces apartir detresdimensiones. como
corpus de conocimiento paralaidentificacion y apropiacion patrimonial, como
un atributo de condicion patrimonial, pero también como categoria de valora-
cion. Asimismo, Halbwachs en su libro: La memoria colectiva, expresa:

No hay memoria colectiva que no se desarrolle en un marco espa-
cial. El espacio es una realidad que dura: nuestras impresiones se
suceden una a otra, nada permanece en nuestro espiritu y no seria
posible comprender o recuperar el pasado sino se conservase en €l
medio material que nos rodea.*

Planteando asi la dialécticaentre el tiempo y €l espacio, entre lamemoria
y sustestimonios. El estudio histérico, el rastreoy el andlisisde fuentes histori-
cas, y laindagacion en los relatos construidos resultan fundamentales al mo-
mento de poder interpretar las significaciones de arquitecturas, espaciosy si-

2 MarinaWaisman. El patrimonio en la construccion de la ciudad, en Foro |beromaricano
dereflexion. Patrimonio del futuro, BuenosAires, 1996, p. 1.

3Altman, Irwin (1989). Cit. PatriciaSafa, Patricia. “Delashistoriaslocalesal estudio dela
diversidad en grandes ciudades. Una propuesta metodoldgica’, en: Bayardo, R. y M. Lacarieu
(1997). Globalizacion eidentidad cultural. BuenosAires, CICCUS.

4 Maurice Halbwachs. La memoria colectiva. Zaragoza, Prensas Universitarias de
Zaragoza, p. 144, 2004.
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tios para poder comprenderlos como “lugares de memoria’, memorias sobre
los modos de hacer y de ser, de ver y mostrar. Esos relatos remiten a diversos
intereses y problematicas que hacen alo urbano.

En esta oportunidad nos dedicaremos aaquel querefierealaimagen dela
ciudad y susimaginarios, y hacen ala“dimensién visual de la sociedad” .’ De
este modo, ladimensién imaginaria contribuye también en estarel acion dial éc-
ticaaconstruir “unahistoriade laciudad” apartir de su visualidad.

Losimaginarios aluden, seglin RojasMix a
Un mundo, una cultura y una inteligencia visual que se presenta como
un conjunto de iconos fisicos y virtuales, se difunden a través de una
diversidad de medios e interactian con las representaciones menta-
les. (...) El imaginario busca el sentido, la significacion de esas re-
presentaciones. Signos plasticos, iconicos y linglisticos se configu-
ran en contextos de épocas y de fines coyunturales, y descubre su
polisemia por la forma de interrogarla desde diversas disciplinas.®

En este sentido, tanto los relatos verbales, registrados en diferentes
fuentes escritas, como también lasimagenes visual es produci das, nos aproxi-
man a “imaginar”’ laciudad; y sus modos de “mostrarla’ sirven para com-
prender lasreferencias culturales, concepciones e idearios que dibujaban el
contexto en que estas se producian.

En larelacién entreimaginariosy patrimonio, vemos como un doblejuego
se construye en sus reglas, bucear en €l imaginario nos sirve para identificar
susceptibles patrimonios, al conocer 1o gue ellos documentan o reflejan: edifi-
cios, estilos, técnicas, costumbres; pero alavez, € imaginario captura, reflejay
perpetla ciertos espacios, y |os vehiculizan al presente activando €l sentido de
pertenencia. Cuando, como plantea Priamo “hacemos conciencia efectiva y
concretadel valor simbdlico”,” podemos referir al patrimonio en su carécter de

5 Maria Cristina Boixados. “ Construcciones visuales para unaciudad: entre lapampay la
sierrd’, en Mariana Giordano y Alejandra Reyero, | dentidades en foco. Fotografia e investiga-
cion social. Resistencia, Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura (UNNE), 11GHI-
CONICET, p. 212, 2011.

6 Miguel Rojas Mix. El imaginario. Civilizacion y cultura del siglo XXI. Buenos Aires,
Prometeo, 2006, p. 18.

" Luis Priamo. “El significado cultural de un libro fotogréfico”, en: Mariana Giordano,
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pertenenciacomun, anclando lamemoriaaunadeterminadarealidad. Lugares,
paisgjesy sitios se legitiman en la circulacion y consumo de imagenes como
“lugares de lamemoria’, e intervienen en el proceso de apropiacién social de
determinados bienes y espacios.

Son estos lugares, que queremos recrear en esta exposicion poniendo
endialogo el imaginario textual y el visual en laconstruccién de unaideade
ciudad durante las primeras décadas de desarrollo y consolidacion de Re-
sistenciay sus alrededores, en el camino de hallar |os sentidos patrimonia-
les en la dimension urbana.

Merece aclarar que s6lo analizaremos algunas pocas muestras del vasto
repertorio visual y textual que se expresod en esteimaginario, amodo deilustrar
sobre estas relaciones entre laimagen, la historiay el patrimonio.

Asimismo meinteresa exponer que este imaginario visual, en el contexto
de su produccién y circulacién, forma parte de un corpus visual mas amplio,
en el cual el principal foco de atencin paralos fotégrafos que recorrieron la
region erael indigena.®

Imaginario, ciudad y patrimonio

Larepresentacion visual delaciudad de Resistenciaseiniciacon lacarto-
grafia que dictamind su arrumbamiento. Mapas, planos, documentos visuales
gue mas que dar cuenta o registrar unarealidad, en este caso tuvieron un valor
proyectivo: mostrar |0 que deberiaser, laciudad planificada. Laciudad en estas
fuentes se expone, como diria Angel Rama, como el resultado de “un parto de
lainteligencia’ ® esdecir, laciudad no comienzaen €l territorio, sino enlamente
creativay en lostableros de los profesionales del Departamento de Ingenieros

Luciana Sudar Klappenbach y Alejandra Reyero, Memorias visuales del Gran Resistencia.
Fotografias de Pablo Boschetti, 1920 1970. Resistencia, IIGHI (CONICET), 2008, p. 7.

8 Luciana Sudar Klappenbachy Mariana Giordano. Fotografia, urbanidad y progreso en el
imaginario del Chaco: 1890- 1940, en: Cuaderno Urbano. Espacio Cultura y Sociedad, N° 9.
Resistencia, Forurbano, Eudene, Universidad Nacional del Nordeste, Universidad Nacional de
LaPlata, octubre, 2010, p. 160.

9Ange| Rama. La ciudad Letrada. Montevideo, Arca, 1998.
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de la Nacion, quienes dictaminaron las condiciones y procedimientos para el
arrumbamiento de las nuevas colonias agricolas y demaés centros urbanos.
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A estos documentos graficos, se suman las descripciones textuales de la
primera Comisién Exploradoradel Chaco que ofrecen unavision del paisgey
el contexto local que nos permiten imaginar estos territorios en ese entonces.

El terreno en d que se halla ubicada la colonia es bastante ondulado

y cruzado en todas direcciones, por cafiadas, lagunas y esteros (...)

proporcionan la ventaja de aguadas permanentes (...) numerosas

isetas de montes mas 0 menos grandes se encuentran diseminadas en

d local de las chacras. (...) cruza la colonia un arroyito sin nombre.*

Mélitén Gonzalez. El Gran Chaco Argentino. Bs. As., Cia. Sudamericana de Billetes Banco. (1890).

0 Arturo Seelstrang. Informe de la Comisiéon Exploradora del Chaco. 2da. Ed.,
Buenos Aires, Edudeba, 1977, p. 76.
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Resistencia habia sido concebida como coloniaagricoladesde e momento
de su fundacion, por lo tanto esta actividad generd un predominio de paisgje
rural: quintas y chacras, en sus primeros afios. Fue justamente este paisgje
rural el que definio las escenas de | as primeras tomas fotogréficas, de las mano
de un pionero en €l arte fotografico del Chaco Juan Bautista Simoni. La casa
del colono, susgalerias, losjardinesy las quintas resultaban |os @mbitos de los
primeros registros. Lamayoria de ellos corresponden afotografias familiares,
enlasqueel registro social constituye el centro delaescena, y su circulaciony
uso quedaba reducida al ambito privado del inmigrante o bien eran enviadas a
los familiares que vivian en sus paises de origen.

Fotografias de los colonos inmigrantes en |os primeros afios de 1900.
Coleccion Smoni. Museo Ichoalay (negativo de vidrio) NEDIM (copia papel y digital).
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L os primeros gobiernos a través de sus informes anuales también daban
cuentade los “ adelantos de la ciudad”, como asi degjaban ver las vicisitudes de
esta nueva colonia, y las necesidades imperiosas de contar con nuevos
eguipamientos y funciones para dar caracter de urbanidad ala naciente Resis-
tencia. Lostextos arrojan luz sobre | as caracteristicas arquitectonicas de estas
primeras construcciones que coinciden con lasfotografias familiaresde Simoni.

Asi el galpén que debiadar habitacién alos primerosinmigrantes preveia:
“pajay teas de palma para el techo, maderas de quebracho y urunday parala
estructura y tablas de espina corona para las puertas y ventanas. (...) Para
levantar las paredes se dispuso la fabricacién de adobes’ 't

Las oficinas de | as reparticiones de la Gobernacién consistian en: “ piezas
de embarrado y techo de pamay cinc y piso de madera para oficinas, una
cuadra de piezas de embarrado y techo de palma para el cuerpo de guardia’.*?

Estas imégenes y textos permiten conocer la préctica tecnolégica y los
recursos disponiblesdelaépocay el lugar que definieron el habitat de los nue-
vos pobladores de estos territorios.

Virando la mirada del &rearural al centro urbano dos fotografias apa-
recen publicadasen el libro de Meliton Gonzales del afio 1890, que cuenta
con algunas escasas imagenes, pero que resulta relevante si consideramos
laépocay lamodalidad editorial del momento, sumado al incipiente uso de
latécnicafotogréfica (1850). Laiglesia, laescuela, los edificios administra-
tivostoman el centro de la escena, y estasimagenes constituyen hoy dialos
Unicos testimonios con que contamos acerca de como era este perfil de la
ciudad a finales del siglo XIX, ya que por ejemplo la escuela de corte
neoclésico fue remodelada en el afio 1918.

Por su parte El vigjero, desde la experiencia sensoria que le regala un
recorrido, construye también una postal de Resistencia por esos afos:

Los adelantos de Resistencia en el aspecto edilicio arrancaban
sobre todo en el afio 1885. La villa parece un escenario improvi-
sado pues todavia se ofrecen a la vista del viajero trozos del pai-

1 Marcos Altamirano. Historia del Chaco, Resistencia, Dione, 1987, p. 145.

2 {dem.

1 Meliton Gonzales. El Gran Chaco Argentino. Bs. As. Cia. Sudamericana de Billetes
Banco, 1890, p. 151.
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saje virgen, junto a los llamativos alardes de construccion, jardi-
nes, quintas, huertas; con esteros, lagunas e islotes de arboles
vetustos; plantaciones de naranjos y casas con paredes enjalbe-
gadas y toldos de paja brava.'*

Durante las primeras décadas de 1900, las transformaciones del espacio
urbano fueron abandonando €l paisagje rural, hacia la blusqueda de “la ciudad
moderna’. Se comenzaba a densificar el area de Pueblo con construcciones
italianizantes, delineando un perfil continuo de las manzanas.

Las calles de Resistencia son amplias y con frondosa arboleda.
Las plazas tiene jardines y en los pisos bajos de los edificios hay
tiendas que exhiben sus géneros en buenos escaparates (...) un
edificio grande, de dos pisos era la casa de Gobierno (...) otros
edificios eran cafés, restaurantes, tiendas de comercio, y hasta vi
el escaparate de un fotografo.®

El surgimiento de establecimientos productivos va a ir generando nodos
poblacionalesy de construccidn, como también los de transporte y comunica-
cion. Fabricas, Mercado Municipal (1913), Estaciones del ferrocarril (1904,
1907, 1909), el Hospital Regional (1910) atraen el establecimiento de otrasac-
tividades subsidiarias y residenciales. La construccion del Puente de San Fer-
nando (1903) y lalnauguracion del Balneario Municipal (1911) aorillasdel Rio
Negro, marcan también el interés hacia los sectores periféricos a Pueblo. Por
nombrar sdlo algunos pocos de | os tantos adel antos y transformaciones por las
gue atravesaba la reciente poblacién.

4 Texto de Alexis Peyret del afio 1889, citado en Carlos P. Ldpez Piacentini. De San
Fernando a Resistencia, Resistencia, 1978, p. 55.

5 Vicente Blasco | bafiez. Argentinay sus grandezas, Madrid, Laeditorial EspafiolaAme-
ricana, 1910, p. 713.
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Fotografia dela Estacon del ferrocarril Rural. Postal.
Archivo histérico Provincia del Chaco.

La Francia Argentina. Imagen publicada en: Guia del Chaco 1925-26.
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Puente San Fernando, construido en 1903. Imagen publicada en el Album Gréfico de la Repu-
blica Argentina en el primer Centenario de su Independencia.

Esen este periodo también que la ciudad comenzabaadifundirse mediante
su imagen, primero en postales y luego a partir de las incipientes ediciones
graficas locales. Las postales, objetos de comercializacion naciona e interna-
cional, supusieron asi, un repertorio de circulacion de informacién visual. La
tarjetapostal fue oficializada, en nuestro pais, por Correosen € afio 1893, y las
teméticas predominantes de este medio fotografico fueron las vistas urbanas,
las obras de arquitectura, |os grandes equi pamientos industrialesy detranspor-
te. La circulacién de las postales daba cuenta de los progresos y grado de
“civilizacion” delasciudades, constituyéndose asi en un medio de propaganda.

Postal en la que se registra una vista urbana de la calle Edison (hoy: J. D. Perén).
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Postal. Coleccion AHPCh.. Resistencia, calleLibertad (hoy. A. 1lia).Ca. 1925.
Coleccion NEDIM.

Hacia 1920, Resistencia presentaba signos de una prospera urbanidad.
Se consolidaba como cabecera regional, y se transformaba en un ntcleo ur-
bano de gran atracci6n econémica por | 0s beneficios que propiciaba su activi-
dad industrial en crecimiento.

En la década que va de 1920 a 1930, la profusién arquitecténica de este
periodo modifico el perfil homogéneo y achaparrado, y €l tejido urbano. Las
chimeneas delo complejosindustriales sobresalen en los alrededoresdelaciu-
dad, y seinicialaconstruccion de edificios residencial es que por su resolucion
estéticay espacial expresaban signos de cierta“ distincién”. Adoptando el len-
guaje ecléctico propio de estos afios.®

16]_uciana Sudar Klappenbach. “Haciaunaconstruccin delamemoriaurbanade Resisten-
ciaatravésdeimagenesfotogréficas’, en XXVII Encuentro de Geohistoria Regional, Asuncion,
Facultad de Filosofia, Universidad Nacional de Asuncién, 2007.
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Este periodo coincide con € incremento de la actividad fotogréfica, que se
expande yahaciaotraslocalidades delaprovinciay vadelamano ddl desarrollo
profesional y comercial de esta actividad, como €l tan recordado estudio de Vi-
centeViao las producciones de Juan Hernandez, difundida en la'Voz del Chaco.

En este contexto de produccién y circul acién de iméagenes, las guias comer-
ciales constituyeron uno de los medios de difusion de la actividad urbana. Espe-
ciamente dedicadas apromover € desarrollo econémico (comercia eindustrial),
alavez deregistrar |os adelantos en cuanto al os aspectos administrativos, socia-
les, y edilicios. En nuestra ciudad fue Juan Moro, duefio de la primeraimprenta
guieninicié laedicion de estas publicaciones, apartir del afio 1920, y actualizan-
dose en 1926 1935. Esta guia, es uno de |os primeros documentos con informar
cién visual editadalocal mente con que contamos. En e prélogo laprimeraguiase
aclaralosfinesdelamisma, y rescatando €l objetivo practicoy comercial nodgja
deexpresar €l interés en que también constituya“ una contribucién modesta para
el mejor conocimiento del Territorio—fueradeloslimitesdel mismo-".

Es claro entre leer la intencionalidad de construir un cosmos visual que
sobrevaluaba la calidad estéticay ambiental de laciudad. Pero estas narracio-
nes iconogréficas, no reflejan todo aquello revelado por larealidad urbana del
momento, “cuyos relatos circulan por otros contextos de comunicacion y se
valen mas que de laimagen de la palabra’”.*’

“ Son centenares de familiares de trabajadores jornaleros que viven
inundados ranchos ubicados al margen de la planta urbana, en pa-
rajes bajos, inundables, y rodeados de bafiados que son un foco
permanente de infeccién” .18

Hacia la década del 30" se presenta un panorama particular entrono ala pro-
duccién visual como alaarquitecténica. Sevidumbraunaprécticafotogréficasos-
tenida: laexistenciade nuevos estudiosfotograficos como Estudio Boschetti, Bristol

7 Luciana Sudar Klappenbach. “Arquitectura e identidad urbana. Puntos de didlogo para
pensar larelacion entre fotografiay el patrimonio”, en Mariana Giordano y Alejandra Reyero,
Identidades en foco. Fotografia einvestigacion social. Resistencia, Facultad deArtes, Disefioy
Ciencias de la Cultura (UNNE), I1GHI- CONICET, 2011, p. 248.

18 La Voz del Chaco. Resistencia, 1923.
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0 Michan®® (Sudar Klappenbach y Reyero, 2009), pero también los medios gréfi-
cos de prensa consolidaban su actividad comercial, incorporando imagenesy ha
ciéndolas circular. De este periodo contamos con € Semanario Grafico Estampa
Chaquefia, € diario La bz del Chaco, El Territorio, entre otros, y la publicacién
de carécter Nacional El Chaco, Album Gréfico Descriptivo. Estas publicaciones
presentaban |aparticul aridad de seguir € hilo eun discurso iconogréfico, mediante
la concatenacion de imagenes y textos. Este discurso se encontraba determinado
por & imaginario social, confirmado por la veracidad iconica que ofreciael docu-

mento fotografico, pero también por lasel eccidn que seimponia.

E.studio Fotograﬁco ‘FL ARTE”
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miamo tempo trasunio del apint, o de nidos, st propictario ?u |||
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Referencia del estudio fotografico El Arte publicado en “ EI Chaco.
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Publicidades de estudio Boschetti, en la revista Estampa Chaquefia.

Desde la perspectiva arquitectonicay urbanatambién se evidenciaun marcado
crecimiento, y laemergenciade edificios que adoptan € eclecticismo como lengugje
dominante, y marcan unapresencia“ monumental” en & modesto paisgje contextud.

Paraese entoncesesposible percibir, siguiendo aRamalafusion entrelaciudad
dd ordendelossignos: laciudad como parto delainteligencia; conlaciudad ddl orden
de laredidad concreta que eslaque dalugar alacreacion o invencion loca 2

- e . i
Casa Gil de Power. 1928. Bruno del Moénico. “ El Chaco. Album Gréfico
descriptivo” . Resistencia, 1935.

2 Angel Rama, ob. cit.
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Casa y Estudio fotografico de Pablo Luis Boschetti. 1933. Fuente:
“ Estampa Chaquefia” . Resistencia, Afio V, 24 de Marzo de 1934.

S end periodo anterior seperpetuaban enlasfotografiasl osedificiosquecumplian
unrdevantera end funcionamiento urbano, paraesteperiodo, lasresolucionesedtilisticas
y formaes, llaman laaencion dd foco de lacamara. El conjunto de estas fotografias
permiten hoy trazar un recorrido por losdiferenteslengugjesdelasarquitecturaargenti-
na a en las primeras décadas dd siglo XX. Dando cuenta d mismo tiempo de un
desarrollo profesiona en @ medio que se valia de estas imagenes también para
promocionarse. Otrosespaci ossel egitiman en estasexpresionessumandosed reperto-
rio delosequipamientos masindtitucionaizados que veiamosen lasimagen anteriores,
clubes, asociaciones civiles, equipamientos de recreacion, completan estavison dela
vida urbanadan cuenta de ciertas précticas de sociabilidad de la ciudad.

Como sabemos la fotografia: supone “un recorte de de larealidad” y es
en estalogica de selecciéon delo visible que el imaginario visual delaciudad
construye un relato que acompafia o consolida el espiritu progresista y
modernizador del pais en estos afios.

Las ciudades son como las damas coquetas a quienes la madurez
de la experiencia le revela el bello enigma de rejuvenecimiento.
[...] La experiencia las enriquece y les da recursos para ir
develando por grados la secreta virtud de rejuvenecimiento, que
las hace cada vez méas bellas.

21 “E| Chaco. Album Gréfico Descriptivo”. Resistencia, 1935, p. 108.
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Lasvistasurbanasrevelan el dinamismo delaciudad: losnuevossistemasde
transporte, la aparicion del automovil, |as diferentes infraestructuras y mejoras
urbanas que lentamente se extendian desde el centro de las ciudades hacia los
barrios, como ser € tendido el éctrico, €l alumbrado publico, lapavimentacién se
conjugan con edificios publicosy privadosquerevisten loslenguajes arquitectédni-
cos en boga. Asimismo, se registran las tareas de operarios interviniendo en la
construccién de estas obras pablicas, dando cuenta de la creciente actividad en
las ciudades del Chaco. Todo €ello se sumaallas tradicionales vistas ddl periodo
anterior, que siguen atrayendo la mirada fotogréfica y posibilitan acceder alas
transformaciones de esos espacios y edificaciones en diferentes periodos.

Los pueblos surgen, se levantan por doquier en todas direcciones, y la
vida, la actividad y @ ennoblecido esfuerzo, los transforman en ciuda-
des que atesoran en su seno todas las industrias, todos los mejoramien-
tos, todos los adelantos propios de los grandes centros de civilizacion.

Lasmodalidades* del mostrar” también serenuevan, y alasvistas puntua-
les de edificios, que ya veiamos en las primeras postal es se suman la perspec-
tiva peatonal, y las primeras vistas aéreas de la ciudad hacia 1935, recuperan-
do, testimoniando y afirmando la concrecidn del proyecto colonizador con su
macro cuadricula convertida en ciudad. El ojo solar, parafraseando a De
Certau,?? advierte y registra aguello a lo que € habitante en su préactica de
“andar” leesimposible percibir.

La ciudad emerge asi como un espacio de representacion de cierto orden
social, queasuvez sirve paraproducir unaseriedediscursossobrelosquelapropia
ciudad deberiaser, tal como o haplanteado Gordlik: “laciudad y susrepresentacio-
nes se producen mutuamente (... larepresentacién delamodernidad crearedidad
urbanay €ellarefuerzalarepresentacion de un ideal de nacion” .z

La ciudad en tanto “percepcion imaginarid’ supone € proceso de sdleccion, a
travésde cud sevaconstruyendo e objeto simbdlico“ ciudad”, estapercepcionnoes
d registrovisua ensi, sinolavisudidad construidaal interior del sujeto observador.

22 Michel De Certeau. “Andar en la ciudad”, en Bifurcaciones. Revista de estudios
culturales urbanos, N° 7, julio, Chile, 2008.

2 Adrian Gorelik. “Imaginarios urbanos e imaginacion urbana: Para un recorrido por los
lugares comunes delos estudios culturales urbanos’, en: Revista EURE (online), Vol. 28, N° 83,
Santiago de Chile: Universidad Pontificiade Chile, 2002.
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Conclusiones

Este breve recorrido, y estas pocas imégenes e imaginarios que pudimos
ver, nos sirven para dar cuenta de lavinculacion entrelahistoria, sus fuentesy
los relatos en lainvestigacion y conocimiento de las ciudades. Conocimiento,
gue permite también, trazar |as categorias para poder identificar €l patrimonio
delaciudad. El cual, constituye un puente necesario paraimbricar las memo-
rias individual es con agquellas que cohesionan ala sociedad, al formar parte de
las memorias colectivas compartidas en el espacio y en e tiempo. De este
modo y retomando a Halbwachs, |as iméagenes fotogréficas, contenedoras de
rastros del pasado, se constituyen en artefactos de referencia de la memoria
histérica, en que serecupera, de un modo visual € espacio, el medio material en
e que los hechos histéricos tuvieron lugar, como asi también lo definieron. El
imaginario, nos propone un viagje paradescubrir del pasado los |lugares comunes
y los significados y sentidos que esos espacios han asumido en el tiempo.

El universo visual sirvetanto parapoder historiar laciudad, su arquitectura
y su patrimonio, reconocer lenguajes, formas constructivas y tecnoldgicas,
concepciones espaciales. Pero también suponen ser objeto mismo de indaga-
cion, en laconstruccién de una“historiade lafotografiaregiona”, de sus con-
textos de produccién, de circulacion y de recepcion.

Lafotografia deviene también, en este derrotero, en una fuente patrimo-
nial digna de conservar, tanto por su valor documental como también por su
capacidad de evocar el pensamiento de hombres y sociedades que eligen fijar,
reproducir y perpetuar determinadas fracciones de su realidad.

Parafinalizar me gustariacompartir las palabras de italo Calvino, autor en
el que siempre encuentro un haz deluz, capaz de expresar, en un modo poético,
lavisualidad de un universo imaginario:

En Maurilia se invita al vigjero a visitar la ciudad y al mismo tiempo a
observar vigjas tarjetas postales que la representan como era antes. la
misma plaza idéntica con una gallina en € lugar de la estacién de auto-
buses, el kiosco de misica en el lugar del puente, dos sefioritas con
sombrilla blanca en d lugar de la fabrica de explosivos. Para no decep-
cionar a los habitantes hace falta que € vigjero dogie la ciudad de las
postales y la prefiera a la presente, aunque cuidandose de contener den-
tro de los limites precisos su pesadumbre ante los cambios. reconociendo
que la magnificencia y prosperidad de Maurilia convertida en metrépo-
li, comparada con la vigia Maurilia provinciana, no compensan cierta
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gracia perdida, que sin embargo se puede disfrutar ahora sélo en las
vigias postales, mientras que antes, la Maurilia provinciana delante de
los gjos, de graciosos no se vela realmente nada, y mucho menos se veria
hoy si Maurilia hubiese permanecido igual, y que de todos modos la
metrépoli tiene ese atractivo mas. que a través de lo que ha llegado a ser
se puede evocar con nostalgia lo que fue? (italo Calvino: 43)

Referencias bibliogr &ficas

Altamirano, Marcos Historia del Chaco, Resistencia, Dione, 1987.

Altman, Irwin (1989). Cit. Safa, Patricia. “Delas historiaslocales a estu-
dio deladiversidad en grandes ciudades. Unapropuesta metodol 6gica’ .
En: Bayardo, R. y M. Lacarieu (1997). Globalizacién e identidad
cultural. Buenos Aires, CICCUS.

Blasco Ibafiez, Vicente (1910). Argentina y sus grandezas. Madrid,
Laeditorial espafiola americana.

Boixados, Maria Cristina. “ Construcciones visual es para una ciudad:
entre la pampa y la sierra’, en Mariana Giordano y Alegjandra
Reyero, lIdentidades en foco. Fotografia e investigacion so-
cial. Resistencia, Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cul-
tura (UNNE), IIGHI-CONICET, 2011.

Calvino, italo. Ciudades invisibles. Espafia, Siruela, 1999.

Colazo, Susana (1975). “Resistenciaentre 1880y 1895”. En: Folia Hist6-
rica del Nordeste, N°3. Resistencia: Facultad de Humanidades, Uni-
versidad Nacional del Nordeste (UNNE).

De Certeau, Michel. “Andar en la ciudad”, en: Bifurcaciones. Revista de
estudios culturales urbanos, N° 7, julio de 2008, Chile, 2005.

Gorelik, Adrian. “Imaginarios urbanos e imaginacién urbana: Paraun re-
corrido por los lugares comunes de | os estudios culturales urbanos”,
en: Revista EURE (online), Vol. 28, N° 83, Santiago de Chile: Uni-
versidad Pontificiade Chile, 2002.

2 {talo Calvino. Ciudades invisibles. Siruela, Madrid, 1999, p. 43.



100

IMAGENES E IMAGINARIOS URBANOS. DIALOGOS ENTRE LA HISTORIA...

L6pez Piacentini, Carlos P. De San Fernando a Resitencia, Resistencia, 1978.

Priamo, Luis. El significado cultural de un libro fotografico, en: Mariana
Giordano, Luciana Sudar Klappenbach y Algjandra Reyero. “Memo-
riasvisualesdel Gran Resistencia. Fotografias de Pablo Boschetti, 1920
1970". Resistencia, IIGHI (CONICET), 2008.

Rama, Angel. La ciudad Letrada. Montevideo, Arca, 1998.

Rivirade Oberti, (1975) “UnaetapadelaViviendaen Resistencia.(1920-
1947)", en: Folia Histérica del Nordeste, N°3. Resistencia: Insti-
tuto de Historia, Facultad de Humanidades, Universidad Nacional
del Nordeste (UNNE), 1975.

Rojas Mix, Miguel. El imaginario. Civilizacién y cultura del siglo XXI.
Buenos Aires, Prometeo, 2006.

Seelstrang, Arturo. Informe de la Comision Exploradora del Chaco.
2da. Ed., BuenosAires, Edudeba, 1977.

Sudar Klappenbach, Luciana. “ Lafotografiadel patrimonioindustrial dela
capital chaguefiay su rol en el imaginario del progreso”. Ponencia
presentada en Coloquio Latinoamericano e Internacional sobre
Rescate y Preservacion del Patrimonio Industrial, 18 a 20 de sep-
tiembre. Buenos Aires, 2007.

Sudar Klappenbach, Luciana. “ Ciudad, imagen, legado. Lafotografiay los
imaginariosurbanos’, en Giordano, Mariana, Sudar Klappenbach, Luciana
y Reyero Algandra. Memorias Misuales del Gran Resistencia. Foto-
grafia de Pablo Boschetti. Resistencia: 11GHI-CONICET, 2008.

Sudar Klappenbach, Lucianay Giordano, Mariana. “ Fotografia, urbanidad
y progreso en el imaginario del Chaco: 1890-1940", en Cuaderno Ur-
bano. Espacio Cultura y Sociedad, N° 9. Resistencia: Eudene, Uni-
versidad Nacional del Nordeste (UNNE), 2010.

Sudar Klappenbach, Lucianay Reyero, Alejandra. “ Fotografiade prensay
construccion deimaginarios socia es Estampa Chaquefia 1929-1943"
en: Revista Nordeste. Serie Historia. Facultad de Humanidades, Uni-
versidad Nacional del Nordeste. Resistencia, agosto, 20009.

Marina Waisman. “El patrimonio en la construccion de la ciudad”, en Foro
| beroamericano de reflexion. Patrimonio del futuro, BuenosAires, 1996.



