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Primera parte

Resumen

La selva representd histéricamente para el pueblo mbya guarani un ser vivo de
importancia crucial para su subsistencia, siendo proveedor de alimentos, medicina y
materiales de vivienda. La dicotomia occidental entre naturaleza y cultura no forma parte
de su cosmovision, por lo que su modo de actuar y relacionarse con el mundo difiere de
la I6gica occidental capitalista que busca explotar y someter la naturaleza a intereses
industriales. Esta cosmovision tiene relacién con su modo de organizacion territorial,

social, politica y religiosa, basada en la nocion de tekoa.

Este trabajo de tesina consiste en la realizacion de una pieza audiovisual de manera
colaborativa con la comunidad mbya guarani de Pozo Azul, Misiones, para dar cuenta de
algunas de estas cuestiones. Para tal fin se vincula la narracién oral, modo de transmisién
cultural propio de la comunidad, con el lenguaje audiovisual, indagando en nuevos modos

de narrar y expresar en el marco del género documental.

Presentacion del problema de investigacion

El presente trabajo de investigacion articula reflexiones en torno a la produccion
audiovisual colaborativa y el documental creativo para la realizacion de una obra
audiovisual de género documental con la comunidad mbya guarani de Pozo Azul,
Misiones. La propuesta busca vincular la narracion oral, modo de transmision cultural
propio de la comunidad, con las estrategias de representacion del lenguaje audiovisual.
El punto de partida de la obra fueron los relatos orales de distintos miembros de la
comunidad, y los aspectos narrativos y sonoros tienen como hilo conductor las
concepciones actuales en torno a la selva y la nocion de tekoa. Ambas tienen una
relevancia fundamental en la conformacion de la identidad mbya guarani, tanto individual

como colectiva.



La selva fue percibida historicamente como un ser vivo proveedor de alimentos,
medicina y materiales para la construccion de viviendas, conformando un espacio de
convivencia de fronteras ambiguas comprendido por entidades humanas, no-humanas,
animales y vegetales. Esto significo un modo de relacionarse con el ambiente y sus
recursos que difiere de la logica occidental capitalista, basada en una dicotomia radical
entre los conceptos de naturaleza y cultura (Wilde, 2008). Las concepciones y précticas
territoriales mbya se rigen por una comprension de los espacios que exceden los limites
fijos y la materialidad territorial, integrando conjuntos de relaciones sociales y de vinculo
con el entorno que se basan en sistemas ético/morales diferentes a los jurua (no-
indigenas). Son estos aspectos relacionados al "modo de ser" guarani (teko), los que
configuran la nocién de tekoa, palabra que se usa comdnmente para designar las aldeas
que habitan (Rodriguez, 2018).

La idea del trabajo surgio de distintas visitas a la comunidad que tuvieron lugar
desde julio de 2018, impulsadas por un deseo personal de conocer la cosmovision vy el
modo de vida mbya guarani. El ingreso a las mismas fue facilitado por amigos que
trabajan en experiencias de agricultura organica y regenerativa junto a algunas familias
que viven en ellas. Fue durante la experiencia de participacion en la vida comunitaria de
las aldeas Tekoa Arandl y Guayabi Poty que se propuso la creacion de un documental
como forma de seguir indagando en cuestiones vinculadas a su entendimiento del entorno
y las diversas problematicas que atraviesan, a través de narraciones que busquen dar
cuenta de sus concepciones sobre la selva y la organizacion social y territorial en torno a

ésta.

El trabajo es una reflexion sobre diversos aspectos tedricos del género
documental, cuya finalidad fue definir estrategias de realizacién audiovisual que
permitieran trabajar de manera colaborativa con las y los miembros de la comunidad,
fundamentalmente en los aspectos enunciativos del film que definieron su hilo narrativo.
Por otro lado, la indagacion formal sobre los aspectos visuales fue el resultado de
decisiones personales, derivadas del andlisis elaborado en el proyecto. Este trabajo, al
igual que el de montaje y postproduccion, fue llevado a cabo en consulta y dialogo con

los miembros de la comunidad a distancia.

Las preguntas de investigacion que guiaron el desarrollo del trabajo fueron:
¢Como abordar y resignificar a partir de los recursos del lenguaje audiovisual los relatos
orales de los miembros de la comunidad mbya? ;Como se pueden representar y difundir
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al publico externo la nocion de tekoa y las problematicas que atraviesan las comunidades
misioneras? ¢De qué manera operan las estrategias de representacion del lenguaje
audiovisual, resultantes de la indagacion inicial del proyecto, en la produccion de una
experiencia estética acorde a la percepcion de la selva de la comunidad mbya? ;Como
elaborar estrategias colaborativas de realizacion audiovisual junto a los miembros de la

comunidad?

Objetivos

General:

e Desarrollar estrategias de investigacion y representacion a través del lenguaje
audiovisual, para la produccion de una obra de género documental acerca de la nocion
de tekoa de manera colaborativa conla comunidad mbya guarani de Pozo Azul,
Misiones.

Especificos:

e Indagar en la memoria oral de la comunidad mbya guarani de Pozo Azul, Misiones, a
través del relato de diversos referentes y agentes comunitarios, especificamente de las
mujeres, sobre la nocién de tekoa y la percepcion de la selva.

e Determinar estrategias colaborativas de investigacion y realizacion junto a las y los
miembros de la comunidad, atendiendo a las variables especificas de: seleccion de
locaciones, seleccion y registro de ambientes sonoros, didlogos y entrevistas,
recuperacion y registro de relatos e historias de vida, construccion del hilo narrativo, entre

otros.

e Explorar las posibilidades expresivas del género documental para la transposicion de
los relatos recopilados al lenguaje audiovisual, partiendo del trabajo de investigacion y

produccion realizado con la comunidad.



Justificacion

La selva misionera, ubicada en la frontera entre Argentina, Brasil y Paraguay, fue
percibida histéricamente como un espacio inhabitable y amenazador, connotacion que
sirvio para la construccion del imaginario nacional a partir de précticas y discursos
destinados a establecer limites territoriales. Esto implico la consecuente busqueda de la
integracion o eliminacion de quienes la habitaban en funcion de la construccion de la
identidad del estado-nacion, basada en un imaginario de "nacion de raza blanca y cultura
europea” (Quijada et al., 2000). A principios del siglo XX, la selva misionera empezoé a
ser concebida como parte del nuevo territorio de la nacion, vislumbrandose como un
espacio de recursos naturales ilimitados, cuya explotacion seria funcional a la idea de
"progreso”. En este contexto, la comunidad mbya guarani se encontraba instalada alli
como un modo estratégico de mantenerse aislada de la sociedad occidental, manteniendo
un modo de supervivencia ancestral caracterizado por el vinculo fundamental con la selva
y el uso de sus recursos para cubrir sus necesidades de alimentacién, vivienda y medicina
(Wilde, 2008).

A partir de 1940 y hasta la actualidad, se desarrollé una incesante actividad
industrial basada en la explotacion forestal, ganadera y agricola. La que mayor impacto
negativo tuvo y continla teniendo en la relacion del pueblo mbyé con el territorio es la
forestal, basada en una légica de destruccion del bosque natural y su reemplazo por el
implantado, accion que obstruye la capacidad regeneradora natural de la selva. A su vez,
cualquier forma de ocupacion territorial que no estuviera relacionada a la actividad
industrial extractivista fue vista como improductiva, produciendo una propensién a la
expulsién de grupos indigenas y campesinos (Gorosito Kramer, 1982). La reduccion del
territorio ocupado por el pueblo mbya, producto del avance de la actividad forestal y
maderera y la instalacion de asentamientos de colonos, ocasion6 un paulatino deterioro
en su forma de organizacion social, basada en la nocion de tekoa. La fragmentacién
territorial se tradujo en una fragmentacion de sus aspectos identitarios, provocando
nuevas problematicas relacionadas al impacto en sus practicas culturales, productivas y
su relacion con la salud, lo que produjo situaciones tales como la desnutricion infantil y

la mendicidad en los suburbios de las ciudades.

En el contexto de la compleja situacion actual que atraviesa la comunidad mbya,
el lenguaje audiovisual se presenta como una herramienta adecuada para la creacion y
divulgacion de conocimiento a través de la experiencia estética. En el libro Tierra
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adentro: territorio indigena y percepcion del entorno (2004), los autores Surrallés y
Garcia Hierro hablan del valor inherente a la recuperacion de visiones locales y
especificas sobre la relacion de los pueblos originarios con el territorio. Debido a que en
el ultimo tiempo hubo una tendencia a divulgar un discurso Unico sobre esta cuestion,
tendiente a homogeneizar las practicas y saberes para consolidar una lucha politica
necesaria para la obtencién de derechos fundamentales como el acceso a la tierra, muchos

de estos saberes especificos quedaron invisibilizados.

Por todo esto, resulta necesario reflexionar e indagar en el caracter experimental
del género documental, para encontrar nuevas formas de narrar que resulten afines al
relato oral de los miembros de la comunidad y que se pregunten por el tratamiento formal
del mismo. La investigacién en artes permite un vinculo entre la produccién y la reflexion,
resultando en un proceso de creacion artistica que es parte fundamental del proceso de

investigacion, teniendo a la obra final como su resultado (Borgdorff, 2008).

Antecedentes

Un antecedente fundamental de este trabajo de investigacion es el documental
Tekoa Arandu. Comunidad de la sabiduria, dirigido por Fernando Nogueira y producido
por Maria Cabrejas en el afio 2006. En él se narra, a partir de una Idgica argumental
propuesta por los miembros de la comunidad, distintos aspectos culturales de la misma y
los modos de vida a los que se vieron sometidos histéricamente a partir de la colonizacion.
Las problematicas ligadas a la destrucciéon paulatina del monte y sus recursos naturales
se vislumbran como una consecuencia de los intereses econémicos industriales y la falta
de reconocimiento de sus derechos fundamentales. Siendo el primer contacto de la
comunidad con un proceso de produccion audiovisual, el documental significo un medio

para reafirmar su identidad y dar a conocer aspectos ignorados de su cosmovision.

Otras experiencias filmicas relevantes a nivel regional son Tatachina y La sombra
del Jaguar, del psicoanalista Enrique Acufia. Estos documentales fueron llevados a cabo
en diversas aldeas guaranies de Misiones, como la Pindo Poty, Jejy e It4 Pird, y
representan modos de abordar la cultura guarani desde una mirada subjetiva y personal.
En Tatachina el tema central gira en torno al conflicto que surge entre el aparato médico-
juridico del Estado y las creencias espirituales guaranies en el caso de la enfermedad de

un nifio guarani, evidenciando las complejidades que se presentan en una sociedad
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culturalmente heterogénea y diversa, en la que sigue vigente la dominacion de los
aparatos del Estado sobre la cosmovision de los pueblos originarios. En La sombra del
jaguar, Acufa explora los mitos guaranies ancestrales que explican el origen del mundo,
realizando una transposicion de los mismos a las imagenes y los sonidos captados en la
convivencia con los miembros de la comunidad. De esta manera, demuestra que los
relatos fundantes de la cultura guarani y su transmision oral siguen vivos dentro de la

comunidad misionera.

Por otro lado, se encuentran las experiencias antropologicas y estéticas de video
indigena en Latinoamérica. En el libro Global Indigenous Media: Cultures, Poetics and
Politics, de Wilson y Stewart (2008), se mencionan los siguientes proyectos: “Video nas
Aldeias” en Brasil, “Consejo Latinoamericano de Cine y Comunicacion de los Pueblos
Indigenas” en México, “Plan Indigena de Comunicacion Audiovisual” y “Centro de
Realizacion Cinematografica” en Bolivia, entre otros. Estos se vienen gestando desde
1960 y significaron una nueva manera de entender la produccion audiovisual a partir de
una organizacion de trabajo comunitario, en el que la formacidn de técnicos en realizacion
dentro de las comunidades resulté decisiva para atender la necesidad de auto-

representacion como modo de evidenciar sus practicas.

En 2017 se conformd en Misiones el Colectivo de Cine Mbya Guarani Ara Pyau,
con algunos miembros del Colectivo Mbya Guarani de Cinema (Brasil). Ambos fueron
impulsados con la ayuda del proyecto Video nas Aldeias, el cual surgié con la iniciativa
de Vincent Carelli en 1986 y trabaja desde entonces en experiencias de formacion y
produccién audiovisual con comunidades originarias brasileras. El colectivo Ara Pyau se
encuentra compuesto por miembros de las aldeas Ka'aguy Poty (Aristobulo del Valle),
Alecrin (Pozo Azul), Peruti (El Alcazar), Tamandué (25 de Mayo) y Ko enju (Brasil). El
objetivo del colectivo es crear obras audiovisuales desde una mirada propia, a fin de
fortalecer los aspectos identitarios de las comunidades y crear redes entre ellas. Si bien
estas experiencias enmarcadas dentro del cine indigena difieren del modo de trabajo
propuesto en el presente proyecto, son fundamentales para reflexionar acerca de formas
alternativas de realizacion audiovisual, evidenciando la importancia de una estructura de
produccidn horizontal en la que destaquen la participacién, decisiones y opiniones de los

miembros de la comunidad, tanto en los aspectos formales como de contenido.

Desde la dimensidn teorica, el antecedente mas relevante tiene lugar en el trabajo
de Guillermo Wilde (2008) Imaginarios contrapuestos de la selva misionera. Una

8



exploracion por el relato oficial y las representaciones indigenas sobre el ambiente. En
él, el autor da cuenta del caracter historico e ideoldgico de las relaciones entre paisaje,
territorio e identidad y cémo el relato y las practicas dominantes influyen sobre la
organizacion social y la identidad mbya. Wilde resalta el modo en que la historiografia
misionera perpetud la imagen del indigena pasivo ante la imposicion del blanco y la idea
de la selva como espacio peligroso y amenazador. En el imaginario dominante, ese
ambiente, separado del ambito de la “civilizacion”, fue identificado con las comunidades
originarias y, en algunos casos, produjo que se homologara la lucha contra el monte con

la lucha contra “el salvaje”.

En la contracara del relato oficial se encuentra la percepcion que las comunidades
mbyé tienen de la selva, de la que dependieron durante siglos para su subsistencia
econdmica, politica y cultural. También constituyd el fundamento de su identidad y
cosmologia, la tierra y el monte poseen una relacion intrinseca con el tekoa. El autor
describe al tekoa como un concepto complejo y de doble significado. Por un lado,
representa la comunidad y el espacio fisico que ocupa. Por otro, tiene connotaciones éticas
que definen el comportamiento del individuo. Una traduccion posible es “el buen modo

de ser” (teko = ley, costumbre, norma; ha = fruto, producto, realizacion).

Otro antecedente con aportes tedricos para la investigacion es el trabajo de
Mariana Giordano Discurso e imagen sobre el indigena chaquefio (2008). En él realiza
un andlisis sobre los distintos modos de construccion de la imagen del indigena chaquefio
a través de la historia. Si bien la autora basa su investigacion en una region diferente a la
propuesta en el proyecto, el trabajo resulta importante para hacer conscientes los

mecanismos de representacion hegemanicos del sujeto indigena en Argentina.

Los esquemas de representacion propuestos por Giordano son el civilizatorio, el
del “buen salvaje”, y el reparacionista-reivindicatorio. ElI primero surgio con las
camparias militares al Chaco, a través de las cuales se busco someter al “otro” indigena a
la “superioridad” de la cultura dominante. Esta mirada colocaba al indigena en el papel
del “barbaro” que debia ser civilizado e integrado al modelo de produccion “civilizado™.
El segundo esquema se manifesto a partir de los procesos de evangelizacion, a través de
los cuales se pretendia integrar al indigena a las practicas de la religion cristiana, purgando
sus culpas y practicas “negativas”. A partir de la segunda mitad del siglo XX, se propago
la imagen del indigena como una victima de la historia escrita por los blancos y surgio
asi el tercer esquema de percepcion reparacionista. La imagen del “indio victima” se
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convirtio en un “drama social” que exigia la reparacion de una deuda histérica y la entrega
de tierras. Estos discursos, aun vigentes y actualizados en el concepto de “reivindicacion”,
ocultan una problematica que no termina de resolverse. El surgimiento de actores e
instituciones que procuraron defender los derechos de las comunidades originarias se

limitd muchas veces a un discurso que no se condice con la préactica.

Otro antecedente fundamental del ambito académico es el proyecto de
investigacion de Josefina Lens quien, en el marco de tesina de la carrera de Licenciatura
en Artes Combinadas (UNNE), desarrollé investigaciones en torno a la concepcion del
espacio de la cultura gom para abordar esta categoria a partir del lenguaje audiovisual en
el barrio Mapic de Resistencia. El proyecto abrid lineas de investigacion que sirvieron
para reflexionar sobre diversas cuestiones ligadas a la produccion audiovisual en
proyectos comunitarios, ademas de resultar esclarecedor al tratar la nocion de “espacio”.
Tomando el andlisis de Gastdén Gordillo (2010), el espacio es entendido como una
construccion dinamica de la memoria que carga de sentido los distintos lugares en los que
se desarrolla la vida, y son atravesados por experiencias historicas y relaciones sociales
particulares. En la cosmovision gom, el espacio es entendido de una manera similar a la
guarani, en tanto se encuentra compuesto no solo por seres humanos, sino también por

animales, vegetales y entidades no-humanas que acttan e inciden en la vida cotidiana.

En cuanto a la reflexion respecto a la realizacion audiovisual, resulta pertinente el
andlisis acerca de la forma de hacer cine del documentalista Jorge Preloran, descrito por
Colombres (1985) en el libro Cine, antropologia y colonialismo. En dicho texto, el cine
de Preloran es definido como “cine no etnoldgico o testimonio social”, debido a que su
objetivo en relacién a documentar la vida de diversos personajes no es crear conocimiento
cientifico sobre un determinado tema sino trasmitir vivencias humanas intransferibles
desde una visién subjetiva y emocional. Para ello, apela a un ritmo de produccion y un
modo de representacion distinto a los de la Idgica industrial, en la cual se preestablece un
tiempo de produccion determinado, una tematica definida de antemano y un patron fijo
de trabajo. Las peliculas de Preloran parten en primera instancia de la convivencia con
las personas que filma, y esto permite que el tiempo y el anélisis sostenido de los
testimonios, las imagenes y los sonidos recopilados haga surgir la temética de la pelicula

y el modo en que sera representada.
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Marco conceptual

En el libro La representacion de la realidad (1997), el teérico de cine Bill Nichols
define al documental a partir de distintas modalidades de representacion: la expositiva, la
interactiva, la de observacion y la reflexiva. Estas se corresponden con distintas
convenciones y estrategias, tanto formales y estilisticas como narrativas, que se

sucedieron a lo largo de la historia del cine documental.

El documental producido en el marco de esta tesina se corresponde con las
caracteristicas del documental de tipo reflexivo. Esta modalidad es la Gltima en surgir,
entre las décadas del 70 y 80, influenciado por el surgimiento de nuevas ideas como la
critica postestructuralista de los sistemas de lenguaje y la vision de que una
transformacion social requiere una critica al trabajo con el significante. Tomando como
referencia las innovaciones formales y discursivas de realizadores precedentes que se
cuestionaban el lugar de la camara como construccion de lo real, como el soviético Dziga
Vertov, desplazé el foco de atencion del mundo histérico en si a la manera en que éste es
representado. Se propone entonces como la modalidad mas autoconsciente e
introspectiva, buscando que las convenciones de la representacion se hicieran mas

evidentes.

El documental como género audiovisual siempre estuvo asociado al realismo, por
lo que a lo largo de su desarrollo se otorgé un valor de verdad incuestionable a las
argumentaciones acerca del mundo que este propone. EI modo reflexivo se aleja de esta
nocion, sometiendo a critica la idea de "impresion de la realidad" naturalizada por las
modalidades anteriores. Tiene como finalidad dar cuenta de su condicidn de texto y de la
relacion problematica con aquello que representa. Generalmente, es a través del montaje
como se problematiza el vinculo entre imagen/sonido y mundo representado. Algunos
recursos utilizados cominmente son: la ruptura de la l6gica espacio-temporal (raccord),
-que en otros tipos de documentales mantiene la cohesion argumentativa- y los planos de
larga duracion, que permiten al espectador tomar conciencia de aspectos formales como
la composicion y su consecuente efecto de extrafiamiento’. Tiene una similitud con la

exposicion poética, ya que se centra en las propiedades del mismo texto. Esta nocién

1 En su libro Una introduccion a la teoria literaria (1983), Terry Eagleton explica que el término extrafiamiento
(ostranénie) proviene de los formalistas rusos y hace referencia a los métodos utilizados en el lenguaje literario para
alterar la percepcion automatizada de las cosas, permitiendo un cuestionamiento de la realidad representada. Esto se
logra provocando una ruptura de la relacion habitual entre significante y significado, dejando en evidencia la naturaleza
del texto como representacion. Esta caracteristica puede ser aplicada también al lenguaje audiovisual.
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resulta fundamental para la busqueda formal y expresiva de la obra audiovisual que

propone el presente proyecto.

Otra autora que trabaja en un analisis del documental y su redefinicion es Aida
Vallejo, investigadora del denominado documental de creacion. En su articulo Narrativas
documentales contemporéneas. De la mostracion a la enunciacion (2013) analiza los
distintos modos en que la mirada particular del autor se hace presente en el documental
contemporaneo, el cual se ve atravesado por nuevas busquedas formales desde el &mbito
narrativo y estético. Esto se presenta como una contraposicion a la idea generalizada
dentro de los estudios cinematogréaficos tradicionales aplicados al documental, en los que
hubo una tendencia histérica a dejar de lado la cuestion formal y artistica, por considerar

que lo primordial en este género era su caracter informativo y su relacion con el realismo.

A su vez, desde los estudios del cine de ficcion se caracteriz6 al documental como
un género “no narrativo”, omitiendo el andlisis de la narrativa en el documental. Sin
embargo, esta tendencia empez6 a cambiar en la actualidad, ya que el documental se
presenta como un espacio de experimentacion creativa: “Dado el giro estético del
documental en los ultimos afios, cabe replantearse esta dicotomia: placer visual vs. placer
del conocimiento, ya que el cine documental contemporaneo funde los limites de ambos
conceptos en un intento de transmitir su mirada sobre lo real sin renunciar a la busqueda
de la belleza. Lo que pioneros como Flaherty o Grierson defendieron en la primera mitad
del siglo XX, vuelve a ser la clave para la construccion del cine documental: el

tratamiento creativo de la realidad”. (Vallejo, 2013).

La autora propone que desde la narratologia pueden pensarse las distintas maneras
en que aparece el acto de enunciacion dentro del documental, teniendo en cuenta que esta
funcién, ademéas de comunicar, indica una posicion de poder respecto al mundo
proyectado. Esto permite pensar la cuestion narrativa dentro de la obra propuesta, ya que
esta instancia se elaboré como un trabajo de posproduccion sobre los relatos recopilados

durante la convivencia en la comunidad.

Uno de los recursos enunciativos fundamentales dentro del analisis de Vallejo es
el montaje, el cual esconde la construccion estilistica propia del autor en la asociacion de
los distintos planos. A su vez, la misma composicion de la imagen es una cuestion de
seleccién y recorte de la realidad, que evidencia la mirada del sujeto enunciador. Incluso

cuando los actores sociales son los portadores del relato, como en el caso del documental
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planteado en el presente trabajo, la responsabilidad enunciativa recae en el realizador, ya
que las narraciones recopiladas se convertiran en un discurso a partir del trabajo de

montaje.

Otros recursos de enunciacion planteados por la autora que fueron tenidos en
cuenta a la hora de la construccién narrativa del documental son el mon6logo interior y
la enunciacion directa. EI mondlogo interior obtiene su nombre de una sensacion generada
al espectador de poder oir los pensamientos del narrador, ya que el relato no esta
sincronizado con las imagenes mostradas. En este sentido, muchos de los relatos captados
son superpuestos a distintas secuencias de imagenes que muestran la relacion de la
comunidad con el entorno y el espacio natural de la selva en la que se desarrolla la vida
cotidiana, buscando crear una configuracion semantica que dé cuenta de lo narrado. Por
otro lado, la enunciacion directa hace referencia al relato transmitido por los actores
sociales directamente a la cdmara, a través de entrevistas y didlogos con el realizador: “A
pesar de que en la realidad del rodaje éste se dirigiera al equipo de realizacién, a nivel
textual se construye una especie de mondlogo del que el espectador/a del filme es testigo™.
(Vallejo, 2013). Este tipo de enunciacién es clasificado como didlogo no mediado, ya que

solo se percibe la narracion del actor social sin mediacion del realizador.

Tanto la entrevista como la historia de vida son técnicas que fueron utilizadas para
configurar los aspectos narrativos del documental. Para pensar la relevancia de esta,
resulta significativo el andlisis Leonor Arfuch (1995): "La entrevista es una narrativa, es
decir, un relato de historias diversas que refuerzan un orden de la vida, del pensamiento,
de las posiciones sociales, las pertenencias y pertinencias. (...) Fragmentaria, como toda
conversacion, centrada en el detalle, la anécdota, la fluctuacion de la memoria, la
entrevista nos acerca a la vida de los otros, sus creencias, su filosofia personal, sus
sentimientos, sus miedos". En ese sentido es importante destacar el papel de la memoria
oral de la comunidad, en tanto reconstruccion parcial, subjetiva y personal de diversos

sucesos que ayudan a comprender su devenir histérico.

Por otro lado, se abord6 con cuidado la cuestién lingiistica de la traduccién, ya
que la mayoria de los relatos fueron grabados en guarani. Para reflexionar acerca de esta
cuestion me basé en las ideas que el fildsofo y antropdlogo Paul Ricoeur desarrolla en su
libro Sobre la traduccidn (2004). Ricoeur establece una idea basica de la traduccién como
la relacion entre lo propio y lo extranjero, sosteniendo que no hay criterios absolutos para
definir una "buena" traduccion. Por esto, solo se pueden establecer ciertas nociones para
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comprender esta tarea y llevarla a cabo de un modo reflexivo. Las oraciones y los
discursos de los cuales forman parte tienen su razén de ser en la cosmovision entera de
una civilizacion, esta es la razén por la cual al momento de hacer una traduccion adecuada
resulta imprescindible tener conocimiento de la historia y la cultura en la cual se configurd

determinada lengua.

Esto es especialmente cierto en el trabajo de traduccion del guarani al espafiol, ya
que son dos lenguas que guardan una gran distancia entre si y no comparten una raiz
linglistica en comun. Hay una intraducibilidad de base al haber cuestiones semanticas,
fonéticas y sintacticas que no son superponibles de una lengua a la otra. Existen palabras
en guarani cuyo significado expresan ideas complejas, que marcan la comprension que
tienen los individuos sobre si mismos y su relacion con el mundo, que no encuentran
equivalentes en el espafiol. A esto se afiade la dificultad que tienen los mismos individuos
dentro de la comunidad para comprender ciertas expresiones de los ancianos, quienes

guardan una relacion diferente con el conocimiento ancestral.

Por todas las dificultades inherentes al acto de traducir es que Ricoeur sostiene
que este se basa en una busqueda de comparables, equivalencias y aproximaciones,
siempre sujetas a revision y a la elaboracion de nuevas versiones. Es asi que llega a una
nocion de la traduccion como “la felicidad que procura la posibilidad de comunicacion
con el otro”, creando el término "hospitalidad lingiiistica" para hacer referencia a la accion
de "recibir en la propia casa la lengua del extranjero” (Ricoeur, 2004). De esta manera
remarca el caracter no solo teorico e intelectual de la traduccion sino, ante todo, ético.
Segun esta mirada, el proposito principal de la traduccidn sera "la voluntad de comprender
lo distinto, la necesidad de acercarse a la alteridad sin anularla™ (Ricoeur, 2004). Esta
postura tedrica sirvié para procurar una traduccion libre en la obra, la cual busca llegar a

un sentido aproximado de lo narrado antes que una traduccion literal.

Otro concepto en el que me basé para indagar y definir estrategias a partir de las
cuales pensar el pasaje de los discursos recopilados con los miembros de la comunidad al
lenguaje audiovisual es el de transposicion. Este es un fendémeno complejo analizado
desde la semidtica y la teoria cinematogréafica, entre otras disciplinas. Se podria definir a
la transposicion semiotica a partir de Oscar Steimberg (1998) como la operacidn a través
de la cual una obra cambia de soporte y/o sistema de signos, planteando una nueva forma
de produccién de sentido. Esta operacion implica una resignificacion de lo transpuesto,
debido principalmente a dos factores: el pasaje de un lenguaje o dispositivo a otro y la
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distancia espacio-temporal entre la obra transpuesta y las representaciones de la cultura
que realiza el acto de apropiacion. Esta definicion permite pensar en la responsabilidad
que implica recuperar un discurso para llevarlo a un nuevo sistema de representacion, en

el cual las variables significantes asuman una nueva condicion ontolégica y de sentido.

Dentro de la teoria cinematogréfica, Sergio Wolf (2004) desarrolla el concepto
de transposicion, especificamente en relacion al pasaje de obras literarias al cine.
Teniendo en cuenta que esto exige adecuar un discurso pensado para un medio a otro de
distinta naturaleza, se hace evidente la dificultad inherente a esta operacion y la alteracion
que sufrira la obra transpuesta. Esto deriva en la toma de consciencia de que toda
transposicion es una interpretacion y, por lo tanto, es interesada y fragmentaria: “Las
transposiciones son versiones e interpretaciones, es decir, modos de apropiarse de ciertos

textos literarios: de hacerlos propios, convertirlos, honrarlos, maniatarlos, disolverlos”

(Wolf, 2004).

Esta postura tedrica sirve para reconocer la complejidad del proceso de trasponer
relatos y, por tanto, narraciones, al lenguaje audiovisual, teniendo en cuenta que la
oralidad y el cine pertenecen a diferentes sistemas semioticos. Resulta necesario aclarar
qgue no se considera ficcion o literatura a los relatos de la comunidad que se busca
recuperar y poner en valor, sino un sistema de signos diferente al que resultara en la pieza
final. Es en este sentido es que se hace pertinente el concepto de transposicion, para pensar

este mecanismo de “transplante” que derivara en la obra final (Wolf, 2004).

Hipotesis

La obra audiovisual con formato de documental que se propone esta tesina permite
articular estrategias de representacion del lenguaje audiovisual con la memoria oral de la
comunidad mbya guarani de Pozo Azul, Misiones, para dar cuenta de su percepcion de la
selva y de la nocién de tekoa. Para esto se parte de las narraciones y relatos de algunos

miembros referentes de la aldea Tekoa Arandu, y de la exploracion de estrategias de

investigacion y creacion audiovisual colaborativas junto a ellos.
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Metodologia

El abordaje metodologico del presente trabajo fue dividido en tres instancias:
preproduccién, produccion y posproduccion. La primera etapa de trabajo inicié con el
analisis de documentos, bibliografia y distintas fuentes de informacidon relacionadas al
tema de investigacion. Entre estas se incluyeron textos e investigaciones etnograficas,
producciones audiovisuales y fotografias, con el fin de ampliar el conocimiento y la
sensibilidad hacia las manifestaciones culturales y los procesos histdricos que atravesaron

los guaranies en su contacto con la cultura occidental.

Asimismo, se considera parte de la preproduccion las primeras visitas a las
comunidades, en las cuales se llevo a cabo un trabajo de campo propio del disefio de
investigacion cualitativa, utilizado en distintas disciplinas sociales y etnogréaficas. El
enfoque interpretativo en el que se basa considera que la realidad estudiada es una
construccidn, y que la relacién sujeto-objeto es de mutua dependencia, estableciendo que
es posible la produccion de conocimiento a partir del significado otorgado a los datos

obtenidos en el trabajo de campo (Burgos Ortiz, 2011).

Una de las técnicas fundamentales de estas instancias fue la observacion
participante, la cual consiste en la convivencia con los miembros de la comunidad y la
participacién en las actividades cotidianas para lograr un conocimiento desde adentro.
Durante esta instancia se llevaron a cabo los primeros registros sonoros y filmicos, a la
par que se registrd informacién pertinente para la construccion del objeto de
investigacion. Fue una etapa de exploracion y busqueda del tema a desarrollar en el
documental, en la que conoci y estableci lazos con diversos miembros de las comunidades
interesados en el proyecto. Estos primeros viajes realizados a la localidad de Pozo Azul

fueron distribuidos de la siguiente manera:

Julio de 2018: primera visita a la comunidad Tekoa Arandu.

- Febrero de 2019: viaje a la comunidad Tekoa Arandu. Convivencia de dos
semanas Y trabajo de campo. Registro de relatos de miembros referentes.

- Abril de 2019: viaje a la comunidad Tekoa Arandu. Convivencia de dos
semanas Y registro audiovisual. Primera visita a la comunidad Guayabi Poty.

- Diciembre de 2019: viaje a ambas comunidades. Convivencia de dos semanas

y trabajo de campo en la comunidad Guayabi Poty. Registro de relatos de
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miembros referentes. Convivencia de una semana en la comunidad Tekoa

Arandu. Registro de material sonoro y visual.

La etapa de produccion corresponde a la instancia en la cual se comenzaron a
tomar decisiones para el desarrollo del cortometraje. Tras un periodo de pausa debido a
la situacion de pandemia por el COVID-19, realicé un viaje con estadia de dos semanas
a la comunidad Tekoa Arandu en mayo de 2021. En ella se elaboraron estrategias de
investigacion y realizacion colaborativas, a fin de que la construccién del hilo narrativo
y el registro sonoro fueran hechos en conjunto con sus miembros. Algunas técnicas
utilizadas fueron las propias de la metodologia de Investigacion-Accidn-Participativa, la
cual se basa en vincular la investigacion con un proceso de intervencion social, en la que
los integrantes de la comunidad en la que se realiza tienen una participacion activa a la
hora de analizar la realidad y construir el objeto de estudio. De esta manera, se logra que
la comunidad se apropie del proceso mismo de investigacion y el conocimiento que ésta
produce (Eizagirre y Zabala, s.f.). Para esto se realiz6 un plan de trabajo en conjunto,

atendiendo a los siguientes objetivos:

- Puesta en comun y debate acerca de las tematicas a tratar en el documental y los

fines del trabajo colaborativo.

- Visualizacion y escucha grupal del material audiovisual recopilado durante el

trabajo de campo que se realizo en las primeras visitas a las comunidades.

- Elaboracion grupal de las preguntas destinadas a las entrevistas

semiestructuradas, atendiendo al eje tematico central del documental.

- Eleccion de los miembros referentes y agentes comunitarios para la recuperacion

y registro de relatos e historias de vida.

- Capacitacion técnica en la manipulacion de grabadoras zoom a los participantes

del registro.

- Seleccion de locaciones para la realizacion de las entrevistas y la toma de

sonidos.
- Toma de sonidos especificos y ambientes sonoros.
Tras esta primera instancia de produccién, siguio la realizacion del documental

propiamente dicho. Este fue llevado a cabo en un viaje de tres semanas en marzo de 2022.
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Tal como se mencion0 anteriormente, las técnicas utilizadas en esta etapa para la
basqueda y el registro de los relatos fueron las entrevistas semiestructuradas y la historia
de vida. Las entrevistas semiestructuradas constan de una serie de preguntas-guia acerca
de las cuestiones a tratar en el documental, manteniendo una estructura abierta y flexible
que da lugar a la expresion espontanea de los referentes consultados. La historia de vida,
por otro lado, consiste en el relato libre de hechos particulares asociados a la memoria del
narrador. Esta permite indagar en la manera en que los individuos crean, reflejan y
significan el mundo social que les rodea, priorizando la experiencia subjetiva y personal

de los acontecimientos relatados.

Finalmente, la posproduccion corresponde al trabajo realizado sobre el material
recopilado en las instancias previas, abarcando el sonomontaje, el montaje, el tratamiento
de la imagen, la traduccion y la subtitulacion. EI montaje audiovisual final, al igual que
la manipulacion de la cdmara, fue un trabajo personal que determina mi lugar como
"autora" dentro de la pieza final. Para el montaje se utiliz6 el material grabado en la etapa
de produccion y también material de archivo recopilado durante las primeras
convivencias en las comunidades, durante la instancia de pre-produccion y trabajo de

campo.

En cuanto a la traduccion de las voces que se incluyen en la obra final, fue llevada
a cabo en dos instancias. Primero se realizé una traduccion con Epifanio Chamorro,
cacique de la comunidad y profesor de lengua en la Escuela Bilingiie N° 812. Luego se
hizo una revision grupal con las mujeres y el grupo que participé del proceso de
realizacion de la obra. La finalidad de este proceso fue llegar a un resultado aproximado
de lo narrado, teniendo en cuenta la dificultad inherente al acto de la traduccion. El tipo
de traduccion al que se apeld es la traduccién libre, siendo esta una estrategia que
antepone el sentido del texto final a la literalidad, sin perder la idea original del texto
fuente. Otras operaciones a tener en cuenta que se desprenden de la traduccion son la
transcripcion y la subtitulacion del material, parte fundamental del proceso comunicativo

que tiene lugar en esta instancia.

Impactos y alcances esperados

Con el presente trabajo de tesina se pretende aportar al area disciplinar de las Artes

Combinadas de la region, especificamente de la produccion audiovisual. Tomando en
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cuenta la hipdtesis que lo sustenta, se espera generar, ademas, conocimiento acerca de la
cultura mbyé guarani y su modo de vida, partiendo de la experiencia estética propuesta
por la pieza audiovisual. Asimismo, se busca reflexionar acerca del género documental,
para pensar nuevas formas de realizacion que incluyan conocimiento etnografico sin

renunciar a la busqueda de valor estético.

El fin de la obra resultante es provocar una actitud reflexiva respecto a realidades
divergentes que componen el complejo tejido social en el que estamos inmersos,
generando una mirada critica sobre las ideas hegemonicas que se extendieron
historicamente acerca de grupos minoritarios y excluidos, como es el caso de los pueblos
originarios en el pais. A su vez, se espera que esta reflexion resulte un aporte para la
comprension de las relaciones que mantiene la comunidad mbya guarani con el territorio
misionero, interpelando nuestra manera de entender los ambientes naturales de la region

y sus habitantes.
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Segunda parte

Sobre el proceso de produccién y reelaboracién de la obra

Durante la etapa de produccion de la obra se presentaron algunas dificultades que
imposibilitaron las visitas frecuentes a las comunidades. Primeramente, y tal como se
menciond, esto se debio a las restricciones derivadas de la situacion de pandemia por el
COVID-19. Luego, por complicaciones personales vinculadas a los recursos temporales
y econdmicos. Esto significo ajustar el proyecto inicial para el desarrollo de un plan de
accion que permitiera la concrecion del documental en una cantidad menor de visitas,

aungue de tiempo més extendido.

En el viaje realizado en el mes de mayo de 2021 decidi acotar el trabajo a la
comunidad Tekoa Arandu, ya que la comunidad Guayabi Poty sufrié un proceso de
fragmentacion social a partir del cual algunos de los miembros interesados en el proyecto
debieron trasladarse a distintas comunidades, incluyendo al cacique y su familia. Esta
situacion es algo recurrente en las comunidades mbya, en las que muchas familias se
trasladan de manera dinamica a nuevas comunidades segun las posibilidades laborales y
la calidad de los lazos sociales que establecen con los miembros de las mismas. Guayabi
Poty es una comunidad emergente, que en el momento de las primeras visitas estaba

empezando a conformarse.

En ese viaje pude proponer y establecer un plan de trabajo colaborativo con
quienes mostraron un interés en el proyecto, siguiendo las lineas metodoldgicas de la
Investigacion-Accion-Participativa. En esta instancia, se visualizé grupalmente el
material audiovisual recopilado hasta el momento, se conformé un equipo de trabajo, se
establecieron roles dentro del mismo y se definié un plan de accion a realizar en la
proxima visita, en la cual se programa llevar a cabo el rodaje final de la pieza audiovisual.
Este equipo se conform6 con las siguientes personas: Epifanio Chamorro (cacique de la
comunidad e hijo del lider espiritual de la misma), Cristina Benitez (maestra de la escuela
de la comunidad y ex cacique), Keila Saya (su hija mayor), Silveria Chamorro (tia de
Epifanio), Nicanor Benitez (maestro de lengua de la comunidad).

Tras otro tiempo de pausa, realicé un viaje con estadia de tres semanas en el mes

de marzo de 2022. Manteniendo el equipo conformado inicialmente, y siguiendo el plan
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de trabajo propuesto en la visita anterior, se realizaron las siguientes actividades: puesta
en comun y definicién de estrategias de representacion junto a los miembros del equipo,
elaboracion de un plan de rodaje y guion, registro de narraciones y material visual y
sonoro Yy traduccion de las narraciones registradas. El grupo estuvo coordinado por el
cacique Epifanio Chamorro, quien tiene experiencia en participar de otros documentales
como Guata (una co-produccion entre Brasil y Misiones en la cual participd como
director junto a Jorge Morinico y Jodo Mauricio Farias, en el afio 2022) y Entre el barro
y el cielo (dirigido por Maria Cabrejas y realizado por el Ministerio de Cultura de la
Nacion en 2018).

El trabajo de Investigacion-Accion-Participativa y las puestas en comdn con el
equipo resultaron en la toma de nuevas decisiones con respecto a los aspectos narrativos
y creativos del documental. Al notar que quienes se mostraban mas interesadas en el
proyecto eran las mujeres, y teniendo en cuenta que ya se elaboraron documentales
previos con los hombres de la comunidad, sugeri al equipo que las narraciones a recopilar
estuvieran hechas por las mujeres. A partir de esta sugerencia, el grupo decidio que el
guion estuviera conformado por los relatos de cuatro de ellas, que representaran a distintas
generaciones: Silveria y Ana Chamorro (ambas conocidas como kufia karai o mujeres
sabias), Cristina Benitez y Keila Saya. Este giro evidenci6 la necesidad de repensar el
tema a tratar en el documental y la forma de abordarlo, lo que decant6 en el registro de
entrevistas y narraciones fragmentarias en relacion a distintos ejes tematicos que se
vinculan con la nocién de tekoa segun la vision particular que eligié cada una de estas
mujeres: la importancia del rol de las mismas dentro de la comunidad, el vinculo con la
selva y el territorio, la relevancia de la vida espiritual y los suefios. También decidieron
incorporar al guion el mito de “Tuparata”, que relata el descubrimiento del fuego desde
la cosmovision mbya guarani. EI deseo de los participantes fue hablar de la importancia
de este elemento y asociarlo simbdlicamente a la alegria y la fuerza espiritual de los mbya.

El plan inicial pensado para el proceso de posproduccién tuvo que ser reajustado.
El sonomontaje no pudo ser realizado en conjunto con el grupo, debido a la falta de tiempo
de sus integrantes y la imposibilidad de extender mi estadia en la comunidad. Por ello,
tanto este como el montaje final de la obra fueron resueltos de manera individual por mi.
Este trabajo fue realizado haciendo consultas sobre mis decisiones a la distancia, a través
de videollamadas, buscando establecer acuerdos dentro del grupo para llegar a un

resultado consensuado.
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En cuanto a la narrativa lograda a partir de los fragmentos de entrevistas
seleccionados, busqué encontrar un hilo conductor que diera cierta continuidad a la
narracion sin renunciar a la basqueda de un montaje no lineal. Los fragmentos narrativos
fueron elegidos junto a Epifanio en el momento de la traduccion, buscando no ser
reiterativos con las ideas que transmitio cada una de las participantes a la hora de las
entrevistas. El orden de aparicién fue establecido por mi al momento del montaje, y
consultado con el grupo a través de las videollamadas realizadas a la distancia.

En las narraciones prevalece el relato en primera persona, siendo la voz una
expresion reflexiva que se proyecta sobre las situaciones filmadas. Los maltiples puntos
de vista se condicen con escenas que mutan constantemente y que en su dinamismo
provocan rupturas y virajes del hilo narrativo. En algunos casos la voz tiene un poder

evocativo a traves de la cual se traen al presente situaciones del pasado.

En la experimentacion formal busqué incluir, junto a los registros de las escenas
tomadas en las entrevistas, tomas que representaran metaforas visuales o iméagenes
simbdlicas que acomparien la narracion de las voces en off. Estas tomas fueron registradas
durante la convivencia con la comunidad, asi como los sonidos a partir de los cuales se
crearon los paisajes sonoros que buscan generar un efecto de inmersion en el ambiente a

partir del sonomontaje.

Algunas de las operaciones formales que se incluyeron en la creacién del montaje
son la ruptura de la continuidad narrativa y espacio-temporal, el didlogo entre campo y
fuera de campo vy la pluralidad de voces. También se incluyeron escenas con uso libre de
camara en mano y otras en las que se ve el fuera de campo, como una tendencia a hacer
evidente el carécter representativo del documental y recordar al espectador que lo que
estd viendo es una construccion. A su vez, estas operaciones buscan evidenciar las
complejidades inherentes al acto de creacion audiovisual, insertando al film dentro de una

realidad dindmica que excede los limites de la representacion.

Por otro lado, cabe mencionar que durante el afio 2021 desarrollé parte del
proyecto en el marco de una beca de pregrado de la Secretaria General de Ciencia y
Técnica de la UNNE. Este trabajo me permitio seguir desarrollando lineas de
investigacion vinculadas al tema central del proyecto para su ampliacion, las cuales
fueron socializadas en distintos eventos académicos a lo largo del afio, destacando

“Operaciones formales y narrativas sobre el lenguaje audiovisual en dos producciones
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documentales mbya guarani: Una semilla de Ara Pyau y Mokoi Tekoa Petei Jeguaté -
Duas aldeias, uma caminhada”. Este trabajo fue presentado formalmente en el XL
Encuentro de Geohistoria Regional del Instituto de IGHII y en él se analizaron dos
producciones documentales llevadas a cabo por realizadores mbya guarani y por el
Colectivo de Cine Ara Pyau (Misiones). EI mismo permitio clarificar una serie de
operaciones formales y narrativas en estas producciones, para la exploracion de las

posibilidades expresivas del lenguaje audiovisual en relacion al cine indigena.

El trabajo final de la beca obtuvo el premio al mejor trabajo en el area de
Humanidades y Artes en las XXVII Comunicaciones Cientificas y Tecnoldgicas,
realizada los dias 9 y 10 de junio de 2022. Esto me permitio participar como Ponente
Investigadora en las XXIX Jornadas de Jovenes Investigadores de la Asociacion de
Universidades Grupo Montevideo (AUGM), realizada en el mes de septiembre de 2022

en la Universidad de San Francisco Xavier de Chuquisaca en Sucre, Bolivia.
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Tercera parte

Conclusiones

Considero que se logré el objetivo de poner la mirada y la tradicion oral de la
comunidad mbya guarani en valor, fusionandola con la experimentacion creativa a través
del lenguaje audiovisual. Asimismo, se pudo lograr una participacion comunitaria,
aunque reducida a un grupo especifico, que convirtio a la etapa de preproduccion y
produccion en un proceso colaborativo determinante para los temas a tratar y la forma de
narrarlos. Por todo esto, creo que tanto los objetivos planteados en la elaboracién inicial
del proyecto como la hipétesis fueron cumplidos, a pesar de los cambios y redirecciones

que hubo en el proceso de creacion de la obra.

El abordaje metodoldgico permitié generar un gran acercamiento a la comunidad,
estableciendo vinculos de confianza y compafierismo que permitieron resolver los
desafios y dificultades que aparecieron en el desarrollo del trabajo de manera fluida.
También se logré movilizar dialogos e intercambios fructiferos entre los miembros del
grupo, los cuales se preguntaron acerca de las cuestiones tratadas en el documental y
compartieron informacion entre ellos, generandose asi un proceso de reflexion y
aprendizaje grupal que excede los limites del resultado de la pieza audiovisual. En su
articulo Media-médium: entre la etnografia y el cine comunitario (2017) Carolina Soler
reflexiona sobre esta cuestién pensando el cine como experiencia, como un espacio en el
que se dan interacciones sociales, politicas e interculturales que tienen un efecto mas alla
de la materialidad de la obra final. Es por esta particularidad de vincular multiples
dimensiones de lo social que lo cataloga como médium.

A modo de conclusion, cabe destacar que las decisiones tomadas tanto en el plano
formal como narrativo pretenden generar un efecto de apertura narrativa, en la cual no
haya ideas concluyentes, pero si un acercamiento a la manera de pensar y a las vivencias
de las mujeres retratadas. Para pensar acerca de esta tendencia en ciertos documentales
creativos contemporaneos cito a Gustavo Galuppo, director y tedrico de cine
experimental, quien en su libro Los mecanismos fragiles (2020) realiza una distincién
entre imagenes y visualidades a la hora de pensar la realizacion cinematografica: “No es

lo mismo hablar de imagenes que hablar de visualidades. Las visualidades son negadas
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por el imperio de la imagen. Estas pueden pensarse como el resultado de una intuicion
sensible, que se escapa a las sobredeterminaciones provenientes de la tematizacion o la
conceptualizacion. Una visualidad se mueve entre lo que se ve y lo que no se ve, entre la
luz y la sombra, entre un tiempo y otros tiempos, siempre en los ‘entres’. ES por lo tanto
un devenir. No es una abstraccion, sino un destello fugaz que remite siempre a
constelaciones de sentido expansivas (...) Permanecen en un movimiento irresuelto,
negando toda plenitud de significado. No hay en ellas tanta intencion como entrega. Las
visualidades pertenecen al obrar de un cuerpo sintiente que se abre a lo otro antes de todo
hacer y antes de toda intencion.”

En este sentido, se puede pensar también las decisiones tomadas en la creacion de
documental como formas cercanas al cine-ensayo, en tanto aproximacion experimental al
lenguaje audiovisual, en la cual el pensamiento y la forma se funden en una misma
operacion. Resulta interesante pensar mi acercamiento como autora del montaje a los
relatos de las mujeres que participaron del documental como un proceso dialdgico en el
cual no se pretende Unicamente documentar, sino pensar los hechos en tanto proceso

abierto y reflexivo.

Considero que los aportes que hace esta tesina al campo de los estudios
audiovisuales y de la produccidon audiovisual de la region estan vinculados a la
experimentacion creativa a la hora de redefinir los modos de representacion en el género
documental. La elaboracidon teorica fue fundamental para pensar esta cuestion y tomar
decisiones técnicas y conceptuales, logrando asi una pieza que representa los relatos de
las mujeres retratadas a través de la combinacion de una busqueda estética y formal con

el conocimiento etnografico propio de los documentales.
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Anexo

Imégenes del rodaje y la traduccion. Marzo de 2022.
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Imé&genes del proceso de registro audiovisual y la primera traduccién. Marzo de 2022.
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Cristina, Silveria, Keila 'y Ana.
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Iméagenes del trabajo de campo y registro en la comunidad Tekoa Arandu. Febrero
y abril de 2019.
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Imagenes del trabajo de campo y registro en la comunidad Guayabi Poty. Diciembre
de 2019.
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