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Variaciones en los modos de representación del espacio público de 
la ciudad de Corrientes en publicaciones de Facebook
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¿Cuáles son los lugares que eligen capturar las personas para publicarlo en facebook? ¿Qué nos aportan estas imá­
genes? ¿Qué representan? ¿Cómo varían sus modos de representación?. El trabajo recoge los resultados de una in­
vestigación exploratoria que analizó durante un año, fotografías sobre el espacio público de la ciudad de Corrientes 
en publicaciones de Facebook con estado de privacidad “Público” '. Las capturas de pantalla en el contexto de esta 
red social y su posterior análisis, permitió distinguir la persistencia de tópicos recurrentes en las diversas represen­
taciones: Costanera, Playas, Puente, Interés cultural, Deportes, Memes, y s e lfie s  o autofotos.
Esta investigacion exploratoria da cuenta el potencial de análisis que tiene la fotografía para percibir como actúa 
un tipo de sociedad respecto al espacio público y la clase de información no visual que nos aportan las capturas de 
imagen en reflexiones preliminares.

1 La privacidad es un menú de opciones en Facebook que permite seleccionar qué grupo de personas puede acceder a 
determinada información. Cuando se elige “Público” cualquier persona puede ver lo que se publica, incluidos usuarios 
desconocidos.

Introducción
Esta ponencia expone los resulta­

dos parciales obtenidos en una Beca 
de Pre-Grado2, que analizó durante 
un año, fotografías sobre el espacio 
público de la ciudad de Corrientes 
en publicaciones de Facebook con 
estado de privacidad “Público”. La 
hipótesis general de la que partió este

2 El trabajo fue realizado en el marco 
del PI UNNE 16 C002 Espacio 
Público y movilidad en el Gran 
Corrientes y Gran Resistencia y de 
una Beca de Pregrado de la UNNE 
“EL ESPACIO PÚBLICO DE LA 
CIUDAD DE CORRIENTES EN 
LA EXPOSICIÓN VISUAL DE LOS 
USUARIOS DE FACEBOOK” ambos, 
dirigidos por la Dra. en Urbanismo 
Laura Alcalá. Por otra parte, esta 
investigación, llevada adelante por 
una estudiante de la Licenciatura 
en Artes Combinadas de la Facultad 
de Artes, Diseño y Ciencias de la 
Cultura en el marco de un proyecto 
de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo, supune una apuesta 
por la interdisciplinareidad y la 
complementación entre urbanismo y 
estudios sobre imagen.

proyecto determina que las transfor­
maciones tecnológicas producidas en 
los últimos años y la masificación del 
uso de los medios digitales de comu­
nicación, propiciaron cambios en los 
hábitos sociales y en el espacio públi­
co de la ciudad de Corrientes al igual 
que en otras ciudades.

El fenómeno de la intermedia­
ción masiva en el uso de dispositivos 
tecnológicos y en las herramientas 
de comunicación, como es el caso 
de Facebook, suprime las distancias 
geográficas y temporales, y surgen 
cambios en los hábitos sociales de 
comunicación. Por mencionar sólo 
algunas de las transformaciones 
producidas en los últimos años, se 
cuenta con distintos tipos de abor­
dajes y de análisis, representando 
para quienes tienen por objeto de 
estudio el espacio público, un campo 
nuevo por explorar. La masificación 
de la comunicación virtual, su natu­
ralización en todos los órdenes de la 
vida cotidiana, no fue analizada aún 
en el ámbito local, en términos de 
impacto en el espacio público y de 
transformación del rol del espacio 
público real en las relaciones socia­

les. En definitiva, esta investigación 
avanzó de manera preliminar en la 
aproximación hacia una nueva mi­
rada sobre el espacio público de Co­
rrientes a partir del impacto cultural 
de la mediatización tecnológica.

Como objetivos, se propuso 
identificar las relaciones y los fenó­
menos sociales que se desplazaron 
del espacio público de la ciudad de 
Corrientes al Facebook a través de 
aquello que mostraban las publi­
caciones. Se identificaron los luga­
res del espacio público de la ciudad 
preferidos por los usuarios de Fa- 
cebook, estableciendo correlatos 
entre las publicaciones y los modos 
de representación. La recolección 
de la información de campo se ini­
ció en paralelo a la lectura crítica 
del material teórico conceptual. Las 
lecturas que estructuraron esta in­
vestigación fueron La imagen de Ja- 
cques Aumont (1992) al desarrollar 
conceptos sobre la imagen visual y 
sus diversas funciones, El Lenguaje 
de los nuevos medios de comunica­
ción es un texto de Lev Manovich 
(2006) que diversifica las nociones 
sobre imagen visual en la era digital
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o de los medios de los últimos siglos 
a partir de cinco principios básicos 
de los nuevos medios: representa­
ción numérica, automatización, va­
riabilidad, transcodificación. Por su 
parte, Joan Fontcuberta (2016) en 
La furia de las imágenes, aborda el 
ensayo fotográfico como un medio 
para pensar en la fotografía a tra­
vés de la tecnología digital. El au­
tor nomina posfotografía a aquella 
que se expande de forma masiva en 
el espacio híbrido de la sociabilidad 
digital, que es consecuencia de la su­
perabundancia visual. Por otro lado, 
en este proyecto se introducen no­
ciones sobre espacio público a partir 
del autor Manuel Delgado (2007).

Metodología
La fuente primaria utilizada en 

esta investigación fueron dos cuen­
tas de Facebook3, de las cuales se 
tomaron capturas de los espacios 
públicos de la ciudad representa­
dos en publicaciones fotográficas. 
Se realizaron las capturas digitales 
presionando en el teclado de la com­
putadora Ctrl + ImpPt y descargan­
do la misma presionando Ctrl + v en 
un programa de edición de imagen 
como paint. Se obtuvieron las imá­
genes de captura, se las recortó y se 
las guardó en una carpeta de archi­
vos. Se realizaron las capturas digi­
tales en una cuenta personal “Ayelén 
Ledesma”, en la que se tienen por 
“amigos usuarios” a personas de 
entre 18 y 35 años. Por otra parte, 
y explotando la posibilidad ofrecida 
por este sistema, de crear cuentas 
de manera anónima y con perfiles 
diferentes, se creó una nueva cuenta 
denominada “Paisajes Correntinos”, 
con el fin de capturar y observar 
como variaron los modos de repre­
sentación en amigos usuarios de 
entre 35 y 70 años. En ambas cuen­
tas la búsqueda de publicaciones en 
estado “público” fue ilimitada en la 
medida que los motores de búsque­
da de Facebook lo permitieron.

Se definió el uso de estrategias

XXXVIII ENCUENTRO DE
GEOHISTORIA REGIONAL

3 Las referencias de Facebook se 
encuentran al final del escrito.

de exploración como ser: hashatgs 
(#), etiquetas directas (@) con priva­
cidad “Solo yo”, tipeo por buscador, 
haciendo stalking, buscador Ctrl + 
F y haciendo scrolling. También se 
utilizaron las plantillas prediseña­
das donde se hacían preguntas. El 
hashtag es un tipo de etiqueta que se 
refiere a una palabra, serie de pala­
bras o caracteres numéricos prece­
didos por el símbolo numeral (#), 
usado en determinadas plataformas 
web de internet. La etiqueta directa 
o tag se refiere a una palabra o serie 
de palabras o caracteres numéricos 
precedidos por el símbolo arroba 
(@). Ambas son identificaciones que 
cualquier usuario puede incluir en 
el contenido que comparte. Stalking 
es un recurso que permite seguir a 
los usuarios en sus publicaciones de 
manera invisible.

Sobre cada captura se realizó 
una ficha técnica sobre la informa­
ción que presentaban las imágenes: 
copia de URL o localizadores, enla­
ces para verificar la existencia de las 
imágenes, usuario, fecha, mes, hora, 
privacidad, aplicaciones relaciona­
das (Instagram, Flickr), texto de pu­
blicación, botones valorativos (me 
gusta, me encanta, me asombra, me 
entristece o me divierte.)

Cabe aclarar que no se tuvieron 
en cuenta los comentarios por el 
desplazamiento de texto ilimitado 
en tiempo y espacio indeterminados. 
La importancia recae en la publica­
ción y exposición de lo que el usua­
rio muestra y dice.

F ig u ra  1 y  2 . Caso  de ca p tu ra : E je m p lo  de tom a de ca p tu ra  (fig u ra  1) y  dato s e 
in fo rm a c ió n  a te n e r en  cu e n ta  (fig u ra  2 ) p a ra  la  d e sc rip c ió n  y  a n á lis is . C ap tu ra  

to m ad a e l 5 de a b r il de 2017 a la s  1 4 :30  h rs .

Fuente vigente: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1017890831579295&set 
=p.1017890831579295&type=3&theater
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Se tomó la precaución de su­
primir los ojos de las personas que 
aparecieran en las fotografías para 
resguardar su identidad. A  medida 
que la investigación siguió su curso, 
las capturas siguieron realizándose 
durante todo el periodo de trabajo, 
para lo cual se definió una sistema­
tización de datos basada en grupos 
de capturas donde se analizaron 
tópicos propios por características 
visuales específicas. De estos surgie­
ron siete grupos: Costanera, Playas, 
Puente, Interés cultural, Deportes, 
Memes, y selfies o autofotos. Cabe 
aclarar que estos grupos de capturas 
son abiertos y se vinculan de mane­
ra paralela por describir situaciones 
de espacios públicos recurrentes a 
través de la imagen digital.

Desarrollo
Según Manuel Delgado (2011) el 

espacio público entendido como es­
pacio físico, hace referencia a todos 
aquellos exteriores urbanos, cons­
trucciones y espacios vacíos, donde 
surge la presencia de encuentros co­
lectivos como escenario social de or­
den público y carácter heterogéneo.

En el grupo de capturas sobre la 
Costanera, se hallaron imágenes fo­
tográficas alusivas a diversos puntos 
de la costa ribereña en zona norte y 
sur. En esta categoría se describieron 
ambas costaneras desde su aparien­
cia visual hasta los servicios públicos 
y las actividades que las personas 
desarrollaron en las publicaciones 
fotográficas. Un caso particular en 
este grupo resulto ser un imprevisto 
que aparece en una fotografía diurna 
en plano contrapicado del sendero 
principal en la costanera norte. Al 
capturar la publicación y transponer­
la al archivo Word (ImpPt + Crtl/v) 
para guardarla, apareció una irrup­
ción que deformó la mitad inferior 
de la imagen en un glitch digital4. Lo 4

4 En el ámbito de la informática el 
glitch digital es un error que afecta 
negativamente a la apariencia 
estética de la imagen. No se 
considera un error de software 
o un bug, sino más bien una 
característica no prevista.

relevante de este caso particular es 
que no solo observamos los lugares 
públicos representados, sino que este 
modo de representación aparece alte­
rado por un error incontrolable que 
omitió percibir la mitad de la captura.

El grupo Playas como espacio 
público contiene capturas digita­
les sobre publicaciones en la Playa 
Arazaty en zona sur. Muchas de las 
capturas representadas expusieron 
los usos de las personas hacia los 
servicios gratuitos dispuestos por la 
gestión municipal, como sombrillas y 
reposeras, duchas, y la presencia de 
personal policial y agentes de tránsito 
que regulan la movilidad peatonal y 
vehicular en la calle rodeando la en­
trada del lugar. Las capturas expu­
sieron situaciones durante los meses 
de enero y febrero en estación de ve­
rano, y algunas otras en septiembre 
y octubre en estación de primavera. 
En el caso de Puente, se observaron 
publicaciones fotográficas referidas 
al Puente General Manuel Belgrano. 
El sentido de este conjunto de imá­
genes resaltó una fijación hacia un 
objeto visual que es recurrente en su 
aparición y sobre la importancia que 
le otorgan los correntinos a las repre­
sentaciones de este objeto visual en 
facebook. El puente aparece en pu­
blicaciones de la página de inicio, en 
biografías, como fondos de portadas 
y como fotografías de perfil. Como 
aspectos particulares, el puente no 
solo aparece como representación 
de un espacio de tránsito, sino que 
también se lo observa como un signo 
que representa y simboliza la cultura 
correntina desde los usuarios que lo 
exponen. En los sucesivos scrolling 
en Facebook y búsquedas a través de 
etiquetas, el puente aparece expuesto 
cualquier momento del día.

En particular, se encontró una 
publicación que expone una foto­
grafía vertical que recorta la figura 
humana de una persona de espaldas 
que mira al horizonte y en el brazo 
izquierdo lleva tatuado la figura del 
puente. A  esto acompaña un texto de 
publicación que manifiesta el fanatis­
mo por el mismo hasta la dicha “Has­
ta en la piel...”, seguida de la red so­

cial de origen de publicación y como 
ubicación la etiqueta del puente. Se 
trata de un cuerpo que es soporte de 
una representación permanente.

El grupo Interés cultural mostró 
como muchos correntinos se sien­
ten atraídos por temas referidos a 
la espiritualidad, la religiosidad, la 
devoción y el misticismo popular. 
Lo reflejan a través del lenguaje, do­
tando a objetos cotidianos de valores 
místicos en lugares específicos del 
espacio público. Se recrearon imáge­
nes donde se manifiesta lo espiritual 
sobre lo religioso en coyuntura a una 
actitud plástica kitsch5. En este con­
junto se observaron publicaciones 
de Facebook que contienen imáge­
nes fotografías de diversas manifes­
taciones culturales en las costas co- 
rrentinas. Los puntos de referencia 
vistos, fueron las playas capitalinas 
en zona norte de la costanera.

Un caso en particular señaló el 
texto de publicación “Algunas de las 
postales de mi Corrientes Porá” se­
guido de la etiqueta con numeral (#) 
CostaneraCorrentina, mostrando 
una fotografía de la Virgencita6 de 
Stella Maris comúnmente conocida 
por ser la patrona del mar, lo que 
provocó una confusión de sentido y 
una contradicción geográfica. La vir­
gen está ubicada en la zona norte de 
la costanera y es venerada por aque­
llos correntinos que caminan diaria­
mente o pasean por el lugar. La idea 
de postal y el sentido de pertenencia 
en el determinante posesivo “mi” 
describen a la imagen con un valor

5 Abraham Moles considera que 
el kitsch es un fenómeno social 
universal, latente en la conciencia 
de la lengua latina por falta de un 
término específico para definirlo. Es 
el tipo de relación que mantiene el 
hombre con las cosas, un modo de 
ser más que un objeto o un estilo. Es 
un fenómeno connotativo, intuitivo 
y sutil, se vincula con lo auténtico
y es un estado del espíritu que 
eventualmente, se cristaliza en los 
objetos. Págs. 10 y 11.

6 Término coloquial utilizado por los 
Correntinos para referirse a “La 
Virgen”.
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icónico: como imagen religiosa refe­
rente al lugar geográfico de tránsito 
y desde un valor simbólico como fi­
gura religiosa del contexto cultural 
correntino.

En Deportes se observaron pu­
blicaciones acerca de diversas acti­
vidades deportivas que realizaron 
personas a las costas del rio Paraná 
entre las costaneras norte y sur. Se 
encontraron publicaciones de prácti­
cas deportivas como remo, windsurf 
o paseos en kayak, también paseos en 
bici y caminata en rollers, entre otras 
que no corresponden a actividades 
deportivas pero ponen al cuerpo en 
acción y fueron vistas con frecuencia. 
Por otra parte, se observó en varias 
imágenes a pescadores aficionados 
que se establecieron en las costas del 
rio por detrás de las barandillas con 
sus cañas y equipos de pesca. En la 
región del nordeste la pesca es una 
actividad de aficionados, también 
hay eventos donde se la institucio­
naliza como deporte y concursan por 
ocio o competencia pescadores profe­
sionales y amateurs.

Por otro lado, se observaron 
capturas digitales que contienen fo­
tografías de espacios públicos a tra­
vés de memes, los cuales pueden ser 
fotografías, gráficos, videos, textos y 
toda construcción multimedia, que 
se utilice para transmitir una idea 
o situación humorística por medio 
de internet. Estas publicaciones de 
Facebook expusieron imágenes fo­
tográficas donde son pregnantes dos 
discursos formales, la utilización de 
la fotografía y la tipografía. Se trató 
de publicaciones donde la fotografía 
operó como fondo de un fonograma 
o signo lingüístico que representa las 
palabras. Los fonogramas que se ex­
presaron responden a saludos, afir­
maciones o anhelos como ser: “Buen 
día amigos!!!”, “Feliz y venturoso 
2017”, “Salud amigos”, “En corrien­
tes se escucha chamamé, chamigo”, 
entre otros localismos referentes a 
los cuatrocientos veintinueve años 
de la fundación de Corrientes en las 
publicaciones vistas.

Cabe aclarar que en estos ca­
sos no hay operaciones tipográficas

porque las palabras y frases alusivas 
fueron diseños amateur con respecto 
a las imágenes de fondo. Eran textos 
dispersos, ubicados en espacios don­
de la fotografía no presenta extensos 
detalles, bordes visuales o formas. 
En la mayoría de los casos existen 
marcas de agua digitales sobre las 
fotografías como textos que legiti­
man la autoría y advierten el uso ilí­
cito de las mismas en su difusión.

Como caso específico, hubo una 
publicación donde aparece la foto­
grafía de un árbol en contraste con el 
atardecer, un encuadre vertical edi­
tado en “placasrojas.tv”, se trata de 
un sitio donde se sube una fotografía 
desde una red social o computadora 
y se configura una placa roja de tex­
to personalizado que acompañe a la 
fotografía para compartir y difundir 
en diversas redes sociales.

El grupo selfies o autofotos ex­
puso capturas tomadas en la Costa­
nera Norte y sur, y el Puente Gene­
ral Manuel Belgrano. Las selfies o 
autofotos, son fotografias donde el 
usuario toma la camara para enfre- 
tarla hacia sí mismo y se ajusta a un 
encuadre para la toma fotográfica.

Las selfies vistas son particula­
res y de a grupo, generalmente en 
planos frontales y contrapicados 
que demuestran gesticulaciones fa­
ciales como sonrisas sobreactuadas 
para el momento fotográfico. Sea 
particular o en grupo, generalmente 
alguna persona sale recortada en el 
encuadre fotográfico porque dispo­
ne la mitad de su cuerpo en articular 
el brazo que sostiene el dispositivo a 
la altura de sus ojos o desde un pla­
no contrapicado con las manos, pa- 
lo-selfie o selfie-stick.

Se vio el caso particular de una 
mujer que se sacó un fotografía en 
un auto mientras cruzaba el Puente 
General Manuel Belgrano, donde se 
ve su reflejo a través del espejo re­
trovisor, por lo que muestra que iba 
sentada al lado derecho del conduc­
tor, generando una imagen elíptica 
entre ella y su reflejo en el espejo 
como una imagen de rebote, y lo que 
rodea a esa imagen sin reflejo, lo 
cual nos muestra el lugar de tránsi­

to. Se trató de un reflectograma, que 
a diferencia de la selfie, nos hacemos 
una autofoto frente a un espejo lo 
cual aporta un mayor grado de con­
trol del resultado y genera diversos 
grados de espacialidad en la imagen.

Resultados y discusiónes 
parciales

1. Lugares preferidos por los 
usuarios

De los siete grupos de capturas, 
tres de ellos corresponden a luga­
res del espacio público: costanera, 
puente y playas. Los cuatro restan­
tes sugieren intereses particulares o 
fenómenos del medio digital: Interés 
cultural, deportes, memes y selfies.

Respecto de los lugares que op­
taron exponer los usuarios de Face- 
book, en primer lugar, se encontró a 
la Costanera tomada desde zona nor­
te como referencia visual implícita a 
la Punta San Sebastián, hasta la zona 
sur confluyendo en la Playa Arazaty 
y su Punta con el mismo nombre. 
Es decir, espacios públicos de en­
cuentro expuestos en Facebook que 
no referencian ubicación geográfica 
exacta. Las etiquetas de ubicación 
más comunes y recurrentes en las 
publicaciones fueron: @Costanera. 
Corrientes.Capital como etiqueta 
de página en facebook, #Costanera 
como etiqueta hipervínculo inserta 
como texto de publicación.

Siguiendo con la referencia cos­
tera, las playas fueron algunos de 
los lugares preferidos por capturar 
según los usuarios, la Playa Islas 
Malvinas en zona norte en menor 
cantidad de representaciones y en 
la mayoría la Playa Arazaty hacia la 
zona sur. El puente General Manuel 
Belgrano apareció en la generalidad 
de las capturas recogidas y fue visi­
ble en todos los grupos de capturas 
como elemento visual reiterativo al 
igual que el rio Paraná.

Se trata de lugares de dominio 
público por lo cual cualquier per­
sona tiene acceso libre y gratuito a 
cada uno de estos espacios. Entre las 
actividades urbanas se observaron 
grupos de personas haciendo uso del 
espacio público de diferentes mane-
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ras por motivos específicos: paseos 
a pie, en auto y bici, estos son los 
medios de movilidad más represen­
tados en estos espacios. En cuanto a 
actividades sociales, se observaron 
encuentros temporales entre parejas 
o grupos de personas, haciendo uso 
de los servicios de dominio públi­
co que prestan estos lugares, como 
bancos y reposeras, con el cuerpo 
en reposo sobre los espacios verdes 
aprovechando la sombra de los ár­
boles, transitando a pie, corriendo o 
andando en bici con fines ociosos y 
deportivos a lo largo del trayecto de 
la avenida Costanera de norte a sur.

2. Análisis fotográfico desde un 
enfoque estético.

Al clasificar el conjunto de imá­
genes deberíamos decir que estamos 
frente a fotografías amateur o de 
aficionados retomando la referencia 
de Joan Fontcuberta. “Un amateur 
es alguien que antepone el gusto y el 
pasatiempo, y carece de la exigencia 
y de los recursos de un profesional; 
en consecuencia, no parece capaz 
de garantizar el mismo nivel de ca­
lidad.” (Fontcuberta, 2016). En este 
sentido se trató de personas que de­
sarrollaron una actividad sin compe­
tencia, causa de placer o entreteni­
miento, lo cual genera empatía con 
las redes sociales, porque allí se de­
positan todas las fotografías digita­
les y éstas pasan a ser un dispositivo 
porque allí se almacenan fotografías 
instantáneas que cumplen funciones 
determinadas.

2.1. ¿Por qué son fotografías amateur?

En todos los grupos de capturas 
se observó:

» La acción de compartir en 
Facebook fotografías de 
cualquier situación social, 
que los usuarios realizaban 
por entretenimiento, placer 
y exposición pública.

» No se garantiza en la mayo­
ría de los casos alta defini­
ción de imagen.

» Los encuadres no favorecen 
el contenido fotográfico,

como algunos de los crite­
rios básicos que persigue un 
fotógrafo profesional.

Movimientos durante las to­
mas sin búsqueda de barridos.

Repeticiones en las tomas 
fotográficas.

Fijación sobre objetos visua­
les ya antes vistos como el 
caso del Puente General Ma­
nuel Belgrano.

Falta de experimentación vi­
sual en cuanto a los modos 
de representación en publi­
caciones de Facebook.

En cuanto a la organización 
de elementos en la imagen: 
en algunas se ve un desequi­
librio en la relación orgáni­
ca entre las partes, es decir, 
expresan una dispersión de 
formas que carece la bús­
queda de criterios visuales 
sobre la composición de las 
partes.

Se conciben sobrecargas 
visuales que no responden 
a un trabajo de edición de 
imagen porque se utilizan 
filtros y efectos fotográficos 
desde aplicaciones y plan-

tillas graficas de diseños 
preestablecidos, muchas de 
ellas configuradas a través 
sitios web.

» Se intuye el uso de progra­
mas sencillos de edición 
como “paint” y todo tipo de 
aplicación que aporte una 
adición visual, lo cual hace 
evidente que la función de 
la imagen como sistema co­
municativo opera desde la 
sobrecarga visual.

3. Publicaciones y modos de 
representación.

La mayoría son publicaciones de 
fotografías estáticas, incluso en mo­
mentos de acción como en el grupo 
de capturas sobre “deportes”. Están 
tomadas desde un encuadre hori­
zontal lo cual hace que se tenga sen­
sación de quietud y estabilidad des­
de una mirada contemplativa.

En cuanto a recursos adiciona­
les, se desarrolla la idea del discur­
so formal del fonograma con fondo 
fotográfico, es decir, signos gráficos 
o textos que representan un sonido 
o varios sonidos permitiendo una fo­
tografía que opera de fondo. De las 
expresiones vistas, la mayoría per­
tenecen a localismos como palabras
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o ideas cuyo uso es exclusivo en Co­
rrientes. “En Corrientes se escucha 
chamamé, chamigo.”, “Sos el yiyo 
de mis 10 chicos” y “chaque” son 
algunas de estas expresiones. Otro 
discurso utilizado, es el texto como 
marca de agua digital con el nombre 
o autor de las fotografías, legitiman­
do el uso ilícito de las mismas en 
otras publicaciones o sitios web.

Hay pocos casos donde la foto­
grafía tiene apariencia profesional 
por el tipo de captura y su traba­
jo de edición. En estas fotografías 
los usuarios dan cuenta del uso del 
dispositivo comentando que tipo de 
lente utilizaron, velocidad de obtu­
ración y efecto elegido para su publi­
cación.

En cuanto a las consecuencias 
de la descripción anterior, podemos 
considerar a la representación como 
un tipo de registro en el que la infor­
mación sobre algo es descrita en un 
medio. En este desarrollo de trabajo 
el medio de representación son las 
publicaciones de Facebook con fo­
tografías, y en este caso, se trata de 
un medio inmaterial e inestable que 
vive los constantes cambios de dise­
ño y usabilidad basadas en nuevas 
aplicaciones generadas en el campo 
de la tecnología digital.

Como aún no existe un sistema 
de representación capaz de abarcar 
la realidad por completo, se siguen 
haciendo presentes diversos modos 
de representación.

En las sucesivas capturas de pu­
blicaciones fotográficas se observa­
ron las siguientes nociones:

» La reiteración de un acto fo­
tográfico, acción que desem­
boca en un modo de repre­
sentación repetitivo, como 
es el caso de la selfie, don­
de el espacio público opera 
como fondo de autoretratos 
de usuarios con gesticulacio­
nes por lo general sobreac­
tuadas.

» El recurso de imitar, como 
el caso de las publicaciones 
de fotografías que muestran 
el proceso de una pintura o

representación pictórica del 
paisaje costero de la ciudad.

» Cuando se sustituye a través 
del uso de signos, lo que per­
mite que la figura del puen­
te sea vista como símbolo a 
partir de ser interpretada 
según significados, hábitos 
y referencias asociadas a un 
contexto; y también icónica 
por ser representado desde 
su semejanza física en dife­
rentes soportes como lo es el 
tatuaje.

» A través de la descripción, en 
representaciones que resul­
tan de la imaginación, como 
es el caso de las tomas de 
capturas de “Chuni y Pitu”, 
autor de los motion graphics 
o animaciones de criterios 
estéticos específicos que 
muestran situaciones en el 
espacio público de la ciudad.

Visto que estamos inmersos en 
un orden visual distinto como ase­
gura Fontcuberta a través de lo que 
llama postfotografia. Podemos con­
siderar que las imágenes digitales 
actuales son expresiones de desma­
terialización no solo por verse ins­
criptas en el mundo de lo intangible, 
sino que son repetitivas, excesivas, 
inestables, desordenadas, comple­
jas, abiertas e imprecisas en sus 
lecturas como modos expresivos de 
todo aquello que habita y acciona so­
cialmente en un espacio físico real.

Por otra parte, y siguiendo el 
pensamiento reflexivo de Foncu- 
berta (2016), el teórico expresa que 
los diversos medios virtuales están 
haciendo del mundo representado 
un lugar finito e indoloro en el que 
pronto tendremos la opción de vivir, 
satisfaciendo nuestras expectativas. 
El Facebook es un fenómeno global 
que da la opción de vivir satisfacien­
do expectativas sin vivir el mundo 
real, sino que se trata de experimen­
tar entre ese espacio que no es real 
sino simulado, nuestras representa­
ciones sobre el mundo que vivencia- 
mos, para concluir en la reflexión del 
autor.

4. Exposición visual en Facebook.

Por otro lado, la noción de “ex­
posición visual” referenciada como 
palabra clave y parte del título del 
proyecto, sugirió interpelar acer­
ca de lo expuestos que estamos en 
nuestras publicaciones de Facebook 
en el caso que cualquier persona tra­
te de saber sobre nosotros.

En facebook, se ingresa por me­
dio del buscador el nombre del usua­
rio del perfil solicitado. Se clickea7 
en su fotografía de perfil o portada 
y se observa quienes activaron los 
botones de reacciones o comentaron 
para determinar su círculo de usua­
rios amigos en Facebook.

Al salir del visor de imagen don­
de están las fotografías de perfil o 
portada, a la izquierda se encuentra 
la caja de texto que contiene la pre­
sentación de usuario con sus datos 
personales: estudios, estado laboral, 
civil, residencia actual y fotografías 
adicionales. En el caso de que esto 
no sea visible se sigue por revisar 
sus publicaciones, haciendo scro- 
lling8 vertical de arriba hacia abajo, 
es decir, buscamos desde publica­
ciones recientes hasta las más anti­
guas para observar el contenido de 
las mismas y quienes reaccionaron o 
comentaron estas. En el caso de que 
el usuario no tuviese publicaciones 
relevantes, nos dirigimos a la sec­
ción fotográfica de su perfil donde 
puede haber subido o aparecido en 
alguna fotografía. Si no determina­
mos reunir información relevante o 
en coherencia con lo que buscamos, 
volvemos al perfil del usuario solici­
tado a la sección superior por deba­
jo de la fotografía de portada donde 
dice “Mas”. En esta sección encon­
tramos seguimientos del usuario 
a páginas sobre deportes, música, 
programas de televisión, libros, apli­
caciones, juegos, opiniones y notas 
que nos sirven como paneo general

7 Hacer “click” o pulsar los botones 
del mousse, en particular el 
izquierdo.

8 Deslizarse con la rueda de mousse o 
pulsando la barra lateral de manera 
vertical.
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y nos ayudan a reconstruir una idea 
de perfil de usuario a través de sus 
intereses. En el caso que el usuario 
tenga privacidad limitada para las 
secciones antes descriptas, en la últi­
ma instancia nos dirigimos a su lista 
de amigos, vemos quienes tenemos 
como amigos en común, desplega­
mos esos perfiles en nuevas pes­
tañas y volvemos a repetir lo antes 
descripto. La búsqueda en Facebook 
es ilimitada en la medida que haya 
un mínimo de información por par­
te del usuario solicitado. ¿Por qué 
es importante remarcar esta ope­
ración? Porque determina el grado 
de exposición al que todos estamos 
dispuestos al tener una cuenta en 
Facebook, mientras menos priva­
da sea la información que compar­
timos, mas acceso tiene cualquier 
persona a todo tipo de información 
que compartimos. Como nos vemos, 
con quienes nos vemos y donde nos 
encontramos para vernos y de qué 
manera lo hacemos evidente.

La tecnología sigue sin suplan­
tar la realidad que conocemos y por 
ende al espacio público, incluyendo 
nuevas acepciones según diversos 
autores, tampoco pueda sustituir a 
la plaza pública, ni se considera que, 
al menos hasta ahora y en el contex­
to local, la cultura del simulacro de 
la que habla Baudrillard (1978) haya 
sustituido en su totalidad las rela­
ciones sociales en la vida urbana. 
Por lo que se considera fundamen­
tal divisar a fondo como se siguen 
produciendo los desplazamientos de 
los fenómenos sociales a Facebook a 
través del impacto cultural de la me- 
diatización tecnológica, asimismo, 
es de suma importancia seguir inda­
gando acerca de los modos de repre­
sentación y las nuevas dimensiones 
estéticas, simbólicas y epistemológi­
cas que podrían dar paso a un nuevo 
campo por explorar, sobre nuevas 
nociones del espacio público.
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