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ROMANCES SEFARDIES DEL NORDESTE ARGENTINO
Vilma Haydée Arovich de Bogado

Introduccion

En este trabajo me ocupo de romances detectados en exploraciones de campo
emprendidas en el nordeste de la Repiblica Argentina hacia 1980 y que ya fueron publicados
junto con un corpus de composiciones liricas'.

Una pasantia realizada en el periodo octubre-diciembre de 1996 en la Seccién de
Estudios Sefardiesdel Instituto de Filologia (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas de
Madrid) me permitié acceder a fuentes documentales y bibliogrificas éditas e inéditas sobre el
romancero hispanico y sefardi. y de esta manera profundizar el estudio de los romances
Jjudeoesparioles otrora publicados.

Con el interés de limitar el campo de trabajo he restringido el estudio
exclusivamente al ambito sefardi.

La posibilidad de confrontar las versiones del nordeste con el contexto de
textualizaciones de este sistema, a la vez que amplié mi conocimiento de la tradicién literaria
judeoespaiiola me ha brindado ricos elementos para esbozar algunas conclusiones sobre el
repertorio conservado en el nordeste argentino.

Los textos y los informantes

De acuerdo con el orden y los titulos de la sistematizacion realizada por Samuel G.
Armistead’. los romances a los cuales hago referencia son La muerte del principe don Juan® (C
14). David llora a Absalén® (E 18). Don Bueso y su hermana® (H 3). La vuelta del marido® (I
2). Gerineldo’ (Q 1). y Fray Pedro® (Q 7).

Los informantes fueron Jaime Capuya. oriundo de Esmirna, de setenta y seis afios
(David llora a Absalén y La muerte del principe Don Juan); Estrella Benasayag. setenta y cuatro
aflos. de Tetuin (Gerineldo). Jaime Roffé, inmigrante tangerino de setenta y seis afios (Fray
Pedro). Rebeca Crudo de Gomel, de cincuenta y seis afios, hija de turcos (Don Bueso y su hermana
y La vuelta del marido) y Luisa Strugo de Crudo, de cincuenta y cinco afios. hija de esmirnianos
(Don Bueso y su hermana).

La encuestas tuvieron lugar en las ciudades de Resistencia y Corrientes durante
1980. El 29 de marzo (Rebeca Crudo de Gomel), el 5 de abril (Jaime Roff¢). el 29 de abril (Luisa
Strugo de Crudo) y el 3 de junio (Estrella Benasayag), se realizaron en Resistencia; la entrevista
del 4 de mayo (Jaime Capuyd) transcurrié en Corrientes.

El orden de la exposicién

He organizado el trabajo en seis apartados que se corresponden con cada uno de los
romances estudiados. Los he ordenado de acuerdo con la sistematizacién alfabética establecida
por Samuel G. Armistead en el Cat.Ind. De acuerdo con este vltimo, ademas, he cambiado el titulo
atribuido a los textos en la publicacion de 1982.

Encabezo cada apartado con el codigo y el titulo de cada composicion.
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Transcribo nuevamente los textos para facilitar la comprension de los comentarios.
La 1nica variante fonética que introduzco con respecto a la edicion anterior, para adecuarla a la
pronunciacién de la informante, es 1a incorporacién del signo diacritico para indicar la prepalatal
fn'catigva sonora en la voz Yirineldo. mantengo el signo § para sefialar la prepalatal fricativa
sorda”.

En esta ocasion , prefiero la distribucion de los versos considerdndolos con dos
hemistiquios con cesura . En H 3 Don Bueso y su hermana he reordenado los octosilabos
teniendo en cuenta la rima en i-a.

Al pie de cada texto indico la filiacion del informante y los datos de lugar y fecha en
que fue recogida la version. Con el subtitulo Bibliografia designo las versiones sefardies éditas e
inéditas que he consultado para cotejar la composicién del nordeste; cabe destacar que detallo sélo
las versiones del 4rea a la cual ella se adscribe y las agrupo segun el lugar de donde proceden.

Completo cada pardgrafo con un estudio comparativo de versiones que he tratado de
estructurar en cuatro niveles, de acuerdo con el modelo propuesto por Diego Cataldn'’ y su equipo
de trabajo en el Seminario Menéndez Pidal; sefialo cada nivel con numeracién romana. Partiendo
del nivel mas superficial que es el discurso, intento profundizar en la intriga. la fibula y el modelo
funcional con el objeto de inferir la significatividad que el texto posee para la comunidad que lo
conserva. La divisién en niveles sirve exclusivamente a los fines de ordenar 1a exposicion, pero en
ningun momento se pierde de vista la permanente interrelacion que se establece entre ellos.

Por ultimo, deseo agradecer a los investigadores que atendieron mis consultas con
respecto al presente trabajo y me aportaron importantes sugerencias tanto bibliograficas como
referidas a la organizacién. Debo este agradecimiento principalmente al Dr. Iacob M. Hassan,
Director de la Seccion de Estudios Sefardies del Instituto de Filologia del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (Madrid). también a los doctores Paloma Diaz Mas, Jos¢ Manuel
Pedrosa y Samuel G. Armistead con quienes coincidi en la misma Institucion. No puedo dejar de
mencionar al Dr. Diego Catalan quien me autorizé para que consultara los fondos documentales
inéditos del Archivo de Don Ramén Menéndez Pidal en la Fundacién de igual nombre.



C 14, Muerte del principe don Juan (4-a)

Malo esti el buen rey — malo estd que no se salva.

Siete doctores lo miran — ninguno no habla nada.

Ainda falta por venir - el doctor de grande fama.

Siete mulas'y caballos — por el camino deSaba.

Sentose a la cabecera — el pulso ya le tocaba.

El buen rey moria de prima noche — el doctor de madrugada.

Cantada por Jaime Capuya, oriundo de Esmirna. Recogida en Corrientes el 4 de mayo de 1980.
Publicada anteriormente en Arovich. Vestigios p. 20.

Bibliografia :

* Catdlogo de textos Arm. Cat.Ind. ps. 175-179.

Arm.-Silv, “Endegas” 1 (repr. en Arm.-Silv. SRC cap. IV).

Arm.- Silv. JSBNY 9 AyB.

Attias. Romancero 82.

Benmayor. Oriente 1.

Galante “Quatorze Rom.” 13 (repr. en Gil. Romancero 13; Alvar. PTJE 16 a . Diaz Mas.
Romancero 30 B).

Hemsi. Cancionero 10.

Motho. Usos p. 269 (repr. Molho. LSO ps. 178-179; Levy. Chants IV 1y 2; Eleazar. Rom. ps. 76-
7).

Molho “Elégies” ps. 233-234.

He consultado nueve versiones de Oriente; al igual que la versién del nordeste, proceden de
Esmirna Arm.-Silv. JSBNY 9 B; Arm.-Silv. “Endegas” 1; Benmayor. Oriente 1. Hemsi.
Cancionero 10.

Tres versiones s¢ ubican en Salénica: Arm.-Silv. JSBNY 9 A; Molho. Usos p. 269 y “Elégies™ ps.
233-234. El texto recogido en Galante “Quatorze Rom.” 13 es de Turquia. El de Attias. Romancero
82, sdlo indica Oriente.

I. La version del nordeste recoge el formulismo de las textualizaciones orientales. La
férmula de comienzo consistente en una reiteracién con ampliacién que abarca los dos primeros
hemistiquios es una constante. En todos los casos se pone de relieve la enfermedad del protagonista
a través de los adjetivos malo (nordeste, Arm.-Silv. “Endegas” y JSBNY 9 A y 9 B, Hemsi.
Cancionero), malato (Attias. Romancero , Molho. Usos y “E'légies” ) 0 hazino (Galante “Quatorze
Rom.”).

En algunos casos quien estd enfermo es el rey (nordeste, Arm.-Silv. “Endegas” y JSBNY 9 B,
Hemsi. Cancionero, Galante “Quatorze Rom.”), mientras que en otros es el hijo del rey (Attias.
Romancero, Arm.-Silv. ISBNY 9 A. Molho. Usos y “Elégies” ).

En cuanto a la formula de cierre, 1a elegida en el nordeste que desarrolla el motivo de la muerte del
médico en la madrugada inmediata a 1a noche de la muerte del paciente regio, no es usual y, de las
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versiones sefardies orientales que he consultado , sélo se la registra en Galante “Quatorze Rom.”, y
en este caso, la formula va precedida por un parlamento en estilo directo en el cual el médico
expresa su deseo de que si el rey muere a la noche a €l le ocurra lo mismo a la madrugada.

Paul Bénichou '’ considera que este final raro en Galante es una contaminacién con el romance de
1a Muerte de Alejandro'”.

La formulas para referirse tanto a los doctores que examinan al paciente como a las mulas y
caballos por aquéllos utilizados insisten en el nimero siete (nordeste, Hemsi. Cancionero, Galante
“Quatorze Rom.” , Arm.-Silv. “Endegas” y JSBNY 9 Ay 9 B, Attias. Romancero , Molho. Usos y
“Elégies” ) que desencadena reminiscencias magicas'>.

En la descripcion de la escena en la cual los doctores examinan al enfermo, generalmente el
discurso se organiza en cuatro octosilabos de estructura binaria: Siete doctores lo miran — ninguno
no habla nada./ Ainda falta por venir - el doctor de grande fama (Nordeste; similar estructura en
Galante “Quatorze Rom.” . Arm -Silv. “Endegas” y JSBNY 9 A y 9 B). La organizacién
bipartita de estos cuatro versos'* tiene por objeto dar relieve a uno de los personajes a la vez que la
complementacién del grupo con el elemento singular

manifiesta la exhaustividad de la consulta.

La férmula e/ buen rey para referirse al personaje recuerda el epiteto cidiano; se reitera en el
romance que transcribimos y los hemistiquios que la incluyen son los iinicos que no coinciden con
¢l octosilabismo de los restantes.

I1. La versién del nordeste ofrece una de las mas despojadas intrigas no sélo por la
depuraciéon de la secuencia que queda reducida a un sencillo esquema tripartito sino también
porque prescinde de referencias histdrico geograficas con la supresidn de topdnimos y
antroponimos que si aparecen en otras versiones, sobre todo en las marroquies y en las hispanicas.
En cuanto a la secuencia, los momentos son los siguientes:

a) Como en todas las versiones sefardies orientales, en el nordeste se inicia el texto con el
comentario sobre la enfermedad del protagonista. En las versiones marroquies esta escena va
precedida por otra en la cual una carta que cae del cielo anuncia al rey su préxima enfermedad'*.
En el ambito de la tradicién hispanica. Diego Cataldn'® transcribe una version del tipo astur galaico
que comienza con un extenso episodio previo que es extrafio al tema de la Muerte del principe
don Juan y que ejemplifica el grado de apertura de la composicion romancistica.

b) el examen realizado por un grupo de médicos en el cual se incluye uno que se destaca del resto
por ser el mas famoso (nordeste, Galante “Quarorze Rom.” , Arm.-Silv. “Endegas”™ ), por tener la
barba envellutada (Molho. Usos y “Elégies”. Attias. Romancero) o envicitada (Arm.-Silv. JISBNY
9 A).

¢) La muerte del personaje real a primera hora de la noche y la del médico a la madrugada ¢s el
motivo poco usual que cierra la secuencia del nordeste.

Las versiones sefardies que he consultado eliminan este ltimo micleo y contindan el relato con la
escena en la cual el moribundo dialoga sucesivamente con el padre, la madre, la esposa (Galante
“Quatorze Rom.”, Benmayor. Oriente. Arm.-Silv. “Endegas”), con la madre y la esposa -(Arm.-
Silv. JSBNY 9 A), con la madre y el huerco (Molho “Elégies”), sélo con la madre negra (Attias.
Romancero). sélo con el huerco (Molho. Usos) o bien sélo con alguien que podria ser el doctor
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(Arm.-Silv. JSBNY 9 B). Esta secuencia elidida en el nordeste es precisamente la que otorga
caracter endechesco a la composicién.

II. La muerte del principc Don Juan. primogénito y heredero de los Reyes
Catdlicos, ocurrio el 4 de octubre de 1497 en Salamanca, ciudad que le fue donada por su padre. El
Joven de diecinueve afios se habia desposado en marzo del mismo afio con la infanta Margarita,
hija de Maximiliano de Flandes. a quien dejaba viuda y encinta'’.
El hecho histérico conmovié a la poblacion porque creia en peligro la unificaciéon arduamente
lograda y porque se planteaban interrogantes con respecto a la sucesion del trono; pero, ademas,
porque una vida segada en plena juventud corroboraba la sinrazon y el desorden de la la muerte.
En este contexto de un luto que se prolongé por cuarenta dias surgié una amplia y variada poesia
luctuosa, uno de cuyos exponentes de realizacién popular y de tradicién oral o manuscrita'® es el
romance del cual nos ocupamos.
Las versiones que conservan nombres propios y que incluyen el didlogo del moribundo con sus
familiares logran desentrafiar la esencia del suceso historico. A pesar de la recreacion natural que
corresponde al texto literario y de la introducciéon de motivos o escenmas que empafian la
cotidianeidad con un bamniz de irrealidad. el andamiaje del texto se construye con hechos
constatables.
Las versiones de Burgos y de Le6n publicadas por Maria Goyri de Menéndez Pidal'” a principios
de siglo mantienen el nombre del principe. el didlogo del moribundo con el padre (Ledn), quien de
acuerdo con documentos de la época estuvo a su lado en el momento de la muerte, 1a preocupacién
por la joven viuda y por el nifio que iba a nacer. El doctor de grande fama es en la version de
Burgos el doctor de la Parra.

IV. El descubrimiento de versiones orales del romance de la Muerte del principe
don Juan en 1900, y de una versién escrita sefardi en un pliego esmimiano de 1911%
aproximadamente, corrobora la teoria pidalina del estado latente de la tradicion: un texto ignorado
por la literatura canénica vive sin embargo en la tradicion con una continuidad ininterrumpida
desde su origen (en este caso siglo XV) hasta la actualidad.
La dificultad para registrar este romance en el mundo sefardi obedece a la reticencia a interpretar
composiciones luctuosas fuera de la circunstancia especifica para la cual estian destinadas. Entre los
sefardies, el romance de la Muerte del principe don Juan, unico hijo varén M heredero de la
corona. cobra sentido tragico”'. El tnico protagonista es el marido/ hijo victima®; la atencién se
concentra en su muerte y el dolor de los familiares, por lo que se la considera una endecha
adecuada para los sepelios de seres queridos o para ¢l duelo nacional de Ti§ 'a b&-'Av (9 de Av)
que conmemora la destruccion del Templo de Jerusalén y las expulsiones. Tal vez por ese motivo
el informante del nordeste interpreta sélo una parte del romance y lo trunca en ¢l momento en que
comienza el fragmento esencialmente luctuoso del lamento; podriamos inferir que la supresion fue
intencional.
El mismo caricter luctuoso le estaba reservado al romance de David Hora a Absalén, y como
ambos circulaban juntos, en el mismo pliego, en algunas versiones podian producirse confusiones.
Por ejemplo resulta curiosa la versién esmimiota del romance de la Muerte del principe don
Juan que he consultado en el Archivo Menéndez Pidal®® en la cual el rey anuncia a sus nietos la
muerte del principe pero le atribuye el nombre Absalén: e/ vuestro padre al Xalom.



E 18. David llora a Absalén (6)

Triste estd el rey David — triste estd del corazon,
para lorar sus angustias — subiose al mirador.
Mirando sus campos verdes — como los embrilla el sol;
- echd sus ojos alejos ~ donde despundaba el sol.
Vio venir un pajecico — mds negro que el carbon
demandando y preguntando — onde estd el emperador.
El emperador esti en su palacio — asentado en el canton.
Eché sus rodillas al suelo - cartas selladas le dio,
selladas con siete sellos — mds negros que el carbon.
De tomarlas se alegraba — de meldarlas se entristo.
Echo mano a la su barba - pelo sano no dejo
Que le mataron a su hijo — a su hijo Absalom.

Cantado por Jaime Capuya, oriundo de Esmirna. Recogida en Corrientes el 4 de mayo de 1980.
Publicada anteriormente en Arovich. Vestigios p.22.

Bibliografia:

* Catalogo de textos Arm. Cat. Ind. Ps 218-219.

Arm.-Silv. “Endegas™ 2 (repr. con variantes Arm.-Silv. SRC cap.IV).
Attias. Romancero 86 (repr. en Alvar. PTIE 42).

Benmayor. Oriente 7a.7b . 7 ¢.

Galante “Quatorze Rom.” 12 (repr. en Gil. Romancero XII).
Hemsi. Cancionero 12.

Hollander. Reliquias 4.

Levy. Liturgia IX ps. 397-398.

Mz. Pidal."Cat.” 38.

Molho. LSO 48 (repr. en Motho “Tres rom.” p. 69).
Weich-Shahak. Flores 5.

He consultado doce versiones sefardies de la cuenca oriental mediterranea las cuales se distribuyen
de la siguiente manera: cinco proceden de Esmirna, al igual que el texto del nordeste: Arm.-Silv.
“Endegas™2. '

Benmayor. Oriente 7 b, Hemsi. Cancionero 12, Mz. Pidal “Cat.” 38, Weich-Shahak. Flores 5.

La version transcripta en Levy. Liturgia IX ps.397-398 consigna Turquia como lugar de
procedencia. cuatro textos se ubican en Rodas: Benmayor. Oriente 7 a, 7 ¢, Galante “Quatorze

Rom™ 12, Hollander. Reliquias 4.
Las dos versiones restantes seiialan Salénica como lugar de origen: Attias. Romancero 86 y

Molho. LSO 48.

I Las textos sefardies podrian considerarse una popularizacién de las antiguas
versiones hispanicas las cuales podemos considerar cultas porque incorporan en el lamento de



& ”

David un latinismo de procedencia biblica fili mi, fili mi (Samuel II 18: 33y 19: 4) que en el
romance puede funcionar como estribillo.

En todas las versiones se alude al color negro ya sea para referirse a la vestimenta del mensajero o
a los scllos de la carta, pero sélo Molho. LSO emplea el calificativo preto que en la lengua sefardf
se utiliza para sefialar tal color: un viejezico mas preto que el carvon; carta sillada... con siete
sillos mds pretas que el carvén. De las restantes composiciones consultadas, algunas emplean el
comparativo vestido como el carboén (Galante “Quatorze Rom.”, Hollander. Reliquias, Mz. Pidal
“Cat.”), vistido mas qu' el carvon, sillada mas qu’ el carvén (Benmayor. Oriente 7 a), o bien la
expresion del nordeste mds negro que el carbon (Arm.Silv. “Endegas™, Attias. Romancero). Si
bien Ia intencién es la de resaltar el color negro. y Benmayor** sefiala la acumulacién de este
detalle visual lagubre que contrasta cromaticamente con el despuntar del sol que el rey observa
desde el mirador. es de destacar que en la lengua judeoespafiola el adjetivo negro es sinénimo de
malo, en tanto que se reserva prefo para el color.

En las versiones detalladas supra el rey se sube a un mirador, como consigna el texto del nordeste
(Amm.-Silv. “Endegas”, Attias. Romancero. Levy. Liturgia . Weich Shahak. Flores) o a un tejado
(Molho. LSO). no obstante, en algunas textualizaciones se quiebra la coherencia del relato y el rey
se sube al emperador (Benmayor. Oriente 7 a , Galante “Quatorze Rom.”). Considero que esto
ocurre cuando el intérprete esta inserto en un ambito de habla no castellana y confunde los términos
o recurre a vocablos cuyo significado no conoce muy bien™.

La formula de comienzo del nordeste 7riste estd el rey David — triste esta de corazon es comun a
seis de las doce versiones sefardies analizadas ( Arm.-Silv. “Endegas”, Attias. Romancero. Hemsi.

Cancionero, Levy. Liturgia, Molho. LSO, Weich Shahak. Flores); inclusive las tres versiones
esmimianas inéditas del Archivo MP registran igual comienzo; las restantes versiones éditas
consultadas reemplazan el verbo estar por ir: Triste va el rey David, triste va de corazon
(Benmayor. Oriente 7 ay 7 b. Galante “Quatorze Rom.”. Hollander. Reliquias. Mz. Pidal “Cat.”)*.
Otra formula que aparece en seis de las versiones sefardies que he consultado y también en la del
nordeste es el comentario sobre la recepcioén de la carta y su inmediata lectura: De tomaria se
alegraba — de meldarla se entristé (Arm.-Silv. “Endegas”, Attias. Romancero, Benmayor. Oriente
7 ay 7 b, Galante “Quatorze Rom.”. Molho. LSO. Weich Shahak. Flores). La cesura entre ambos
octosilabos es también la transicion entre la espera de la noticia y el duelo posterior. El formulismo
ha optado por la iteracién de elementos contrarios y de esta manera recoge la instancia biblica de
confusion (Samuel II 18: 25 a 23) o de duda esperanzada entre la noticia que trae el primer
mensajero y la que trae el segundo.

Las expresiones formularias que describen la carta presentan tres niveles de realizaciéon: desde la
simple construccién carta sellada (Benmayor. Oriente 7 b, Galante “Quatorze Rom.”. Levy.
Liturgia. Mz. Pidal “Cat.™). hasta la que refuerza carta sellada le dio / sellada con siete sellos
(Attias. Romancero, Weich Shahak. Flores) y aun refiere el color de los sellos, como la del
nordeste carta sellada le dio / sellada con siete sellos — mads negros que el carbon (Arm.-Silv.
“Endegas”. Molho. LSO con leve variante). Una de las versiones rodeslies (Benmayor. Oriente 7 a)
incorpora una reformulacién original a nivel de la estructura de los elementos del discurso carta
sellada en su mano / sellada mdas que el carbon.
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La descripcién de las manifestacién del luto se mantiene mas estable en todas las versiones
consultadas y tanto estructural como semanticamente responde a la bimembracién complementaria
echd mano a la su barba — pelo sano no dejo.

II. De la versién del nordeste y las doce versiones orientales analizadas se puede
extraer un arquetipo con dos grandes nucleos auténomos. El primero de ellos remite al episodio
biblico incluidas las manifestaciones luctuosas del padre. El segundo niicleo es la comunicacion de
la muerte de Absalon y la exhotacion a familiares y allegados para que exterioricen su duelo.
Muchas versiones integran ambos miicleos (Arm.-Silv. “Endegas”. Attias. Romancero. Benmayor.
Oriente 7 ay 7 b. Galante “Quatorze Rom.”, Levy. Liturgia, Mz. Pidal “Cat.”, Molho. LSO. Weich
Shahak. Flores). hay algunas, como la del nordeste, que sélo mantienen el primero (Hollander.
Reliquias, Hemsi. Cancionero que esta incompleta y que es la mas breve de las textualizaciones
con sdlo dos versos). y otras que s6lo conservan el segundo (Benmayor. Oriente 7 ¢).

El segundo micleo, que pone énfasis especificamente en los deudos. se relaciona con el desfile de
familiares del romance de la Muerte del principe don Juan. Como ya lo he manifestado supra.
ambos romances no sélo circulaban juntos en algunos pliegos sefardies’’ sino que también
compartes expresiones de duelo familiar.
En cuanto a la reorganizacion artistica del pasaje biblico que es el niicleo conservado en la version
del nordeste. se corresponde con las tres primeras etapas sefialadas por Hollander™ para las
versiones orientales. Comienza la secuencia con el ascenso del rey David a un mirador (nordeste.
Arm.-Silv. “Endegas™. Attias. Romancero, Levy. Liturgia,. Weich Shahak. Flores). a un tejado
(Molho. LSO) o a un insdlito emperador (Benmayor. Oriente 7 a. Galante “Quatorze Rom.™).
siempre es un lugar alto desde donde puede no solo apreciar los campos verdes o el despuntar del
sol sino también divisar el arribo del mensajero.
De esta manera la figura del rey subsume Ia del atalaya biblico (Samuel II 18: 24-27) que es quien
da 1a noticia de la llegada de los mensajeros. En las antiguas versiones hispanicas y en el pasaje
biblico correspondiente. el rey sube al mirador (Rodr. Mofiino. Canc. Rom.), a un corredor
(Pliegos 30) 0 a una sala alta (Samuel II 18: 33) pero luego de enterarse de la muerte de Absalon
y podriamos pensar que para preservar la intimidad de su dolor*”.
Quien trae la infausta noticia en unos casos, como en el nordeste, es un pajecico (Arm.-
Silv."Endegas”. Levy. Liturgia. Weich Shahak. Flores). en otras un viejecico (Benmayor. Oriente
7 a. Galante “Quatorze Rom.”. Hollander. Reliquias. Mz. Pidal “Cat.”. Motho. LSO). un cartero
(Benmayor. Oriente 7 b) o un pasajero (Attias. Romancero).
En cuanto a la expresion de duelo que en el Libro de Samuel se manifiesta en el llanto en el que
David invoca a Absalén y con la cobertura del rostro (18: 3 : 19: 4), en las versiones sefardies
orientales incluidas la recogida en el nordeste se condensa en dos octosilabos. En todas ellas.
excepto en el nordeste, se continda con el lHamado a los familiares del muerto a quienes
individualmente se comunica la triste noticia y se exhorta a vestir ropas de luto.

II1. La tradicién literaria sefardi de Oriente selecciona un pasaje biblico y lo despoja
de toda circunstancia anecddtica para privilegiar el lanto del padre por la muerte del hijo.
Abstraido de la historia. David es solo el padre doliente, un padre desgarrado por el dolor*. Esta
situacion posibilita que el texto se prolongue con la exhortacion a los familiares a exteriorizar el
duelo.
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Este proceso de depuracion del cual emerge sélo la figura del llanto paterno no se registra en las
antiguas versiones hispanicas las cuales son mas proclives a ampliar la informacién con datos sobre
la hermosura de los cabellos de Absalon, o sobre las quejas de David contra quien ha matado a
Absalon (Rodr. Mofiino. Canc. Rom.).

IV. Al jerarquizar el llanto que hace David por su hijo muerto, el romance de origen
biblico es tomado por la comunidad sefardita como un romance de¢ endechar o sea como una
composicion adecuada a las situaciones luctuosas no sélo familiares sino también nacionales. Es
por eso que junto con €l romance de la Muerte del principe don Juan figura entre las endechas de
Ti¥ ‘a bé- 'Av, duelo del mes de Av durante el cual el judaismo conmemora la destruccién del

Templo de Jerusalén.

Como ya he comentado al referinne a la Muerte del principe don Juan , explica Paul Bénichou™
que resulta dificil recoger estas composiciones luctuosas entre los sefardies si no es en una
especifica situaciéon de duelo debido a la supersticion de que interpretar este tipo de cantos en
tiempos que no son de luto atrae desgracias.

Tal vez es esta supersticion la que impide al informante continuar la endecha con el llanto
propiamente dicho y las sucesivas exhortaciones a los familiares del difunto, y seria ésta una
explicacion de que el texto recogido en el nordeste se reduzca meramente al pasaje biblico.

H 3. Don Bueso y su hermana (f-a)
Version a

- Apdrtate mora linda,
deja beber mi caballo - desta agua cristalina.
— No soy mora, soy cristiana - soy de la Espafia venida.
Me cautivaron los moros — el dia de Pascua linda.
-Decime la mora linda
si quieres venir conmigo - junto a mi caballeria.

-¢ En qué llevaria mi ropa? - Las mejores llevarias
las peores dejartas.
- Decime ti, el caballero — mi honra ;en qué llevaria?
-Yo te juro por mi espada — que en mi pecho la llevaba
que hasta que no seas mia — no te tocarta.
En medio de los montes — la mora loray suspira:
-¢ Por qué lloras mora bella? - ;Por qué loras mora linda?
- Recuerdo de aquellos tiempos — mi padre a cazar salla
en compantia — de mi hermano Alejandro.
-;Oh, qué oigo virgen santa! - ;Qué oigo Santa Lucia!
En vez de traer esposa —traigo una hermana mia.
jAbrid puertas y ventanas — que aqui traigo a la cautiva
por la que lordbamos noche y dia,
y en vez de traer esposa — traigo una hermana mia!.
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Dictada por Rebeca Crudo de Gomel, hija de turcos, el 29 de marzo de 1980, en Resistencia.
Publicada anteriormente en Arovich. Vestigios ps. 15-16. v

Version b

-Apdrtate mora linda, - apdrtate mora bella,

daré a beber mi caballo — desta agua cristalina.

-No soy mora, soy cristiana — soy de la Espafia venida
me capturaron los moros — en dia de Pascua florida.
-Mi honra ;en qué quedaria?

-Por la cruz de mi espada -y por la virgen Maria

yo te juro mora linda — que tu honra no tocarta.
-Estos prados yo conozco

con mi hermano Alejandrito

-Abrid puertas y ventanas — persianas y celosias

que aqui traigo a mi hermana — a mi hermana la perdida
-;Oh virgen milagrosa! — fui en busca de una esposa
y traje a mi hermana querida.

Dictada por Luisa Strugo de Crudo, hija de esmirniotas, el 29 de abril de 1980. en Resistencia.
Publicada anteriormente en Arovich. Vestigios p. 16.

Bibliografia

*Catalogo de textos Arm. Cat.Ind. ps. 277-278

Alvar. PTJE 51d.

Bénichou. Romancero p. 239 (repr. en Alvar. PTJE 51 c).
Fernandez. Espafia ps. 320-321.
Fz. Insuela. Oviedo 3 a, 3 b.

Larrea Palacin. Cancionero
Librowicz. Florilegio 8.
Librowicz “L. Benaim™ 16.

59.

Mz. Ruiz “Alcazarquivir” 51 B, 51 A (vs. 21 ss).

Weich Shahak. Flores 8.

PF 065/ 06; 083/ 01; 093/ 07; 125/ 02; 135/ 03; 142/ 05; 144/ 04; 160/ 15: 165/ 01; 199/ 03; 204/
05; 241/ 08 y 09, 243/ 06. 303/ 16; 321/ 04.

He consultado sicte versiones de Tetuin: Alvar. PTIE 51 d, Larrea Palacin. Cancionero 59.

Librowicz “L..Benaim” 16, PF 065/ 06, 249/ 08 y 09, 303/ 16.
Librowicz. Florilegio 8 adscribe su version a Tanger y Tetuan.

Proceden de Tanger las cuatro composiciones siguientes: PF 083/01, 093/07, 135/03 y 165/01.
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Registro cuatro versiones de Larache: Fz. Insuela. Oviedo 3 a. Weich Shahak. Flores 8. PF 125/
02 y 204/ 06.
Cuatro de Alcazarquivir: Mz. Ruiz 51 Ay 51 B, PF 144/ 04 y 199/ 03.
A. Fernandez. Espafia ps. 320-321, PF 142/ 05 y 160/ 15 son de Marruecos.
Bénichou. Romancero p. 239 es de Oran.
Fz. Insuela. Oviedo 3 b es de Melilla.
PF 243/ 06 pertenece a Rabat y PF 321/04, a Sal6nica.

I. Las dos versiones recogidas en Resistencia adscriben a la variante vulgata
octosildbica monorrima en ia, de tardia incorporacion al repertorio sefardi de Marruecos y de
procedencia hispinica.

Ambas fueron dictadas por las informantes; aparentemente esto afecta al formulismo ritmico, sobre
todo en la versién b que es la mas estropeada; se torna dificil restaurar el octosilabo y a veces se
omite la ima.

Ambas textualizaciones comienzan con un reiterado apéstrofe, férmula corriente de iniciacién
romancistica (igual comienzo en Bénichou. Romancero y en A Ferndndez. Espafia). En cambio. la
mayoria de las versiones consultadas comienzan con una introduccién narrativa aunque incorporan
la formula apostréfica reiterativa al comenzar el parlamento del protagonista (Alvar. PTJE, Fz.
Insuela. Oviedo 3 ay 3 b, Larrea Palacin. Cancionero, Librowicz. Florilegio . PF 065/ 06, 083/ 01,
093/07, 160/ 15, 241/ 08y 09, 303/ 16).

El apdstrofe continia con la exhortacién, también formulistica (en algunos casos una invitacién:
PF 125/ 02 y 142/ 05) a 1a mujer para que dé de beber o deje beber al caballo. En general las
versiones que he consultado mantienen la formulacion de la versién a del nordeste. Hallamos una
variante significativa porque quien se dispone a beber es el protagonista y no el caballo, en una
version inédita: Quiero beber de esta agua / de esta agua fria... (PF 243/ 06).

En todas las versiones que he consultado, la réplica de la protagonista mantiene una estabilidad
discursiva en la que se reconoce la retérica romancistica; por ejemplo la negacion del apéstrofe del
caballero reforzada por la inmediata afirmacién de su contrario No soy mora, caballero, - que
soy cristiana cautiva ; ambas enunciaciones van separadas por el vocativo . Las dos versiones del
nordeste reestructuran los octosilabos manteniendo negacién y afirmacién de su contrario en el
primer octosilabo del parlamento y explicitando en el segundo el pais de origen de la cautiva; de
esta forma la contraposicién moro- cristiano se reclabora dando lugar a moro- cristiano espafiol.
En algunas versiones orales inéditas se hace referencia a Francia como lugar de nacimiento de la
joven: No soy mora caballero — que soy de Francia nacida (PF 93/ 07, 199/ 03).

La versién a que transcribo conserva la invitacion del caballero a la joven para que lo acompatie:
en algunas versiones se formula la propuesta como una interrogaciéon (Larrea Palacin. Cancionero,
Librowicz. Florilegio). La respuesta son sucesivas preguntas; en una metaférica asimilacién
requiere saber en qué llevara tanto la ropa que estd lavando (pafiales en Bénichou. Romancero, Mz.
Ruiz “Alcazarquivir” 51 B. paiuelos en Alvar. PTJE, A. Ferndndez. Espafia. PF 083/ 01, 142/ 05,
165/ 01, 303/ 16) como la honra. En tanto la versién b retoma el discurso con la pregunta sobre en
qué quedard (dexara en Bénichou. Romancero) su honra.

Las preguntas femeninas dan lugar, en el primer caso, a una formulacion condicional bipartita, y en
el segundo. a un juramento.

La formulacién condicional contrapone las mejores ropas y las peores, lo que se lleva y lo que se
deja; en algunas versiones se explicita /las de hilo y las de holanda / las que no valen nada (Larrea
Palacin. Cancionero, Librowicz. Florilegio), los que son de seda y lana / los que de nada sirven
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(Mz. Ruiz “Alcazarquivir” 51 B. con variantes Alvar. PTJE, Weich Shahak. Flores), los finos y los
dorados / los mas estropeados (Bénichou. Romancero).

El caballero formula el juramento de respetarla sobre su espada en la versién a , o por la cruz de su
espada (similar Librowicz “L.Benaim™) y por la virgen Maria en la versién b. En algunas versiones
leemos por su madre (Mz.Ruiz “Alcazarquivir’ 51 A y B) o delante de su espada (Larrea Palacin.
Cancionero. Librowicz. Florilegio). .
La invocacién cristiana se reitera en ambas versiones del nordeste y alude no sélo a 1a virgen Maria
(similar L.Fernandez. Espafia, Larrea Palacin. Cancionero. Librowicz “L.Benaim™) o con
calificativos de santa o milagrosa, sino también a Santa Lucia.

El antropénimo Alejandro o su diminutivo son los mas usuales (Mz. Ruiz “~Alcazarquivir” 51 B,
Weich Shahak. Flores, PF 125/ 02, 135/ 03, 142/ 05, 199/ 03, 204/ 05, 241/ 08) y constituyen una
variante de Alexos (Bénichou. Romancero. PF 083/ 01. 093/ 07) o de su deformacién AMoralejo
(Larrea Palacin. Cancionero, Librowicz “L. Benaim™. PF 303/ 16).

La reiteracion de la interrogacion Por qué lloras de la versibm a, es un recurso retérico
romancistico ‘muy frecuente y aparece en numerosas textualizaciones (A Ferniandez. Espaiia.
Larrea Palacin. Cancionero. Weich Shahak. Flores. PF 083/ 01. 142/ 05, 165/ 01. 204/ 05, 303/ 16:.
con variantes Por qué lloras mora guapa — por qué lloras mora linda en Librowicz “L. Benaim™.
Mz. Ruiz "Alcazarquivir” 51 B: jPor qué suspiras la bella? - ;por qué suspiras la linda? en
Bénichou. Romancero).

Formulas de reiteracion tanto de elementos sindnimos corno de elementos contrapuestos cierran los
ultimos octosilabos en ambas versiones, en la versién b se multiplican a cuatro los dos sustantivos
consignados en a puertas v ventanas - persianas vy celosias (similar enumeracion de elementos
semejantes A Fernandez. Espaiia. Fz. Insuela. Oviedo 3 A y B. Weich Shahak. Flores, PF 125/ 02.
135/ 03, 165/ 01. 241/ 08).

La reiteracion del mismo vocablo hermana como encadenamiento de dos octosilabos es un recurso
comun tanto a la lirica como al romancero™.

El cierre de las dos versiones del nordeste también echa mano a una férmula retérica recurrente
tanto en la lirica como en el romancero® como lo es la elaboracién de una pareja de opuestos:
buscar esposa / traer hermana. este recurso es utilizado en algunas versiones que he consultado
como final de discurso (Fz.Insuela. Oviedo 3 A y B. Mz. Ruiz "Alcazarquivir” 51 A y B. Weich
Shahak. Flores. PF 083/ 01. 125/ 02, 135/ 03, 142/ 05. 165/ 01, 199/ 03. 204/ 05. 241/ 08) en tanto
que en otras aparece unos versos antes de concluir (Bénichou. Romancero. A. Ferndndez. Espaiia.
Librowicz "L Benaim).

Il. Las dos versiones recogidas en el nordeste comienzan abruptamente con la
exhortacion del protagonista a la mora y finalizan con la comunicacion del hallazgo de la hermana
perdida. De acuerdo con las dos textualizaciones. la intriga es mas 0 menos estable a pesar de que
la versién b esta incompleta.

El inicio con el didlogo entre el caballero y 1a supuesta mora que explica su calidad de cristiana
cautiva es similar sélo en Bénichou y en A. Fernandez. Esta modalidad privilegia el estilo directo
y elide 1a introduccién narrativa que aparece en las restantes versiones que he consultado y que
sitia el dialogo: solo transcribo un ejemplo ilustrativo: A/ pasar por Casablanca, / pasi por la
moreria : v vi a una mora lavando =~ en aguas claras y cristalinas. @ -Apdrtate, mora bella..
(Larrea Palacin. Cancionero). La informacién proporcionada en la introduccion .excepto el
topoénimo que aparece en algunas versiones. no se pierde en el nordeste. se la recupera en el
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desarrollo del didlogo: ¢l protagonista es un viajero que pasa por el lugar, la joven lava en una
fuente, aparenta ser mora pero en realidad es una cristiana cautiva.

La siguiente instancia de didlogo presenta la invitacion del caballero a la joven, la preocupacién de
ésta tanto por las prendas que estd lavando como por su honra, y el juramento del viajero.

La 1ltima escena en la versién a se enlaza con la anterior mediante una pareja de octosilabos
narrativos en tercera persona; éstos posibilitan el traslado de la accion a la tierra natal de los
protagonistas y el reconocimiento final que se realiza en diferentes dimensiones: a) del lugar, ya
que la joven reconoce las tierras; b) de las personas, cuando los protagonistas se reconocen como
hermanos; c) del grupo al cual se comunica la nueva para que, a la vez, reconozca a la mujer.
Algunas versiones (Larrea Palacin. Cancionero) agregan ain un didlogo final entre la madre y la
hija.

El reconocimiento de los hermanos altera los hechos narrados de modo tal que los protagonistas
que hubieran podido cumplir la funcién de conyuges se convierten en hermanos, como se explicita
en el ultimo parlamento masculino.

III. Es opinién coincidente de los criticos que este romance, tanto en su version
octosilabica como en la mas arcaica hexasilaba y pareada, deriva del antiguo Poema de Kudrun y
circula en la baladistica hispanica desde el siglo XV**.
Tanto el poema épico originario como el sistema de versiones estréficas (H 2 de Arm. Cat. Ind.)
proporcionan incidentes que completan la intriga de nuestro romance objeto de estudio y clarifican
su comprension.
El motivo del mar. presente en el poema germanico y en la rama de versiones estréficas, deja su
rastro en la fuente fria de los textos mas modernos™. El lavado de las ropas es una de las pesadas
tareas impuestas a la cautiva por la reina celosa con la intencién de estropear su belleza. También la
preocup?cién de la joven por su honra y el rescate de la cautiva remiten al ambito de la poesia
heroica *".
En el amplio contexto de versiones en el cual ubicamos a los romances que estamos analizando
interesa destacar que en el complejo y prolongado proceso de depuracién y seleccion al cual fueron
sometidos se prioriza la temdtica de la liberacion de la hermana cautiva.

IV. Las versiones del romance detectado en Resistencia responden a la rama de

textualizaciones de origen hispinico y de moderna incorporacién al repertorio sefardi de
Marruecos. Esta circunstancia explica la conservacion de alusiones religiosas extrafias al judaismo.
las cuales son toleradas en tanto que no implican una adhesién®® a tal creencia por parte del
transmisor del romance.
De todas formas. me parece advertir que lo que subyace en el poema es la diferenciaciéon de dos
grupos por motivos religiosos; el apartamiento forzado de un miembro joven de la comunidad y su
crianza en un medio extraiio, lo que no logra borrar los recuerdos, la nociéon de pertenencia a la
familia, en Gitima instancia, la fe. En otras palabras, 1a cautiva es la persona que mantiene firme sus
creencias a pesar de las duras pruebas a las cuales es sometida.



I 2. Vuelta del marido (¢é)

-Digame, buen caballero - a mi marido ;vio usted?.
-Déme las serias, sefiora — le diré si yo lo vi.

~-Mi marido es alto y rubio - alto y rubio como usted
en la espada leva el nombre — y se llamaba Manuel.
-84, sefiora, yo lo he visto — su marido muerto fue;
por orden del capitin — lo ha matado un dragonés

y me ha dado la sefia — que me case con usted.
~Diez afios lo he esperado - otro tanto esperaré

y si a los diez ya no viene — de monja me vestiré,

y los hijos que me quedan — en un convento pondré.
-Calla, calla, Isabelita — calla, calla, mi mujer
conversando con tu esposo - sin poderlo conocer.

Dictada por Rebeca Crudo de Gomel. hija de turcos, el 29 de marzo de 1980, en Resistencia.
Publicada anteriormente en Arovich. Vestigios p. 18.

Bibliografia:

* Catalogo de textos Arm. Cat. Ind. Ps. 324-326.

Alberti “Sefardies™ p. 388.

Arm. Silv. JSBNY 22.

Arm. Silv. Nahén 21.

Attias. Romancero.

Bénichou. Romancero p. 227.

Larrea Palacin. Cancionero 74-77.

Levy. Chants1 15.

Librowicz. Florilegio 10.

Mz Ruiz “Alcazarquivir” 68 (desde el verso 3) ( repr. en Alvar. PTJE 58 a).
Mz. Pidal “Cat.” 59.

Ortega. Hebreos p. 212.

Rechnitz “Rom.Tanger” 3 (+ La partida del esposo).

PF 033/02. 065/ 05, 097/ 01, 108/ 09, 142/ 06, 199/ 05, 204/ 10, 327/ 04.

He consultado quince versiones publicadas y ocho inéditas las cuales se distribuyen de 1a siguiente
manera:

Librowicz. Florilegio pertenece e Tanger-Tetudn. Seis versiones proceden de Tanger: Alberti
“Sefardies”. Arm.Silv. Nahén, Mz Pidal “Cat.”. Rechnitz “Rom.Tanger". PF 033/ 02 y 327/ 04.
Siete, se ubican en Tetuin: Arm.-Silv. JSBNY. Larrea Palacin. Cancionero 74 a 77. PF 065/ 05,
097/ 01.

Dos versiones corresponden a Marruecos: Ortega. Hebreos y PF 142/ 06. Attias. Romancero.
aunque esta registrada en Larisa. también tienen origen marroqui. Levy. Chants también coincide
con las versiones marroquies®.

Dos versiones se adscriben a Alcazarquivir: Mz. Ruiz “Alcazarquivir™ y PF 199/ 05.

Dos. a Larache: PF 108/ 09 v 204/ 10.
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Una version procede de Oran: Bénichou. Romancero.

1. La versién del nordeste, totalmente dialogada, comienza con la pregunta de la
mujer a un caballero. No he encontrado esta formulacién textual en ninguna de las versiones que he
consultado. pero puedo adscribirla al grupo que registra un incipit de verbo en imperativo mds
vocativo; con la diferencia de que mientras en la composicion recogida en Resistencia es el verbo
decir que va dirigido a un caballero. en las restantes es escuchar y el alocutario es un soldado
Escuchis sehor soldado ( Bénichou. Romancero, Larrea Palacin. Cancionero, Levy. Chants,
Librowicz. Florilegio, Ortega. Hebreos, PF 199/ 05 y 204/ 10) o Dicime, vos mi soldado ( Attias.
Romancero).

El vocablo sefas se reitera con diferente significacion. La primera mencion que es el pedido de las
sefias desencadena la descripcion del marido. En la segunda oportunidad se entiende que el esposo
le ha dado al pasante las sefias, y con ellas el consentimiento, para que se case con la mujer:;
similar empleo sélo he advertido en PF 221/ 03, procedente de Turquia: me dio la seha, sefora/
que me case con usted. La mayoria de las versiones prefiere la formulacién en su testamento dice /
que me case con usted (Arm.-Silv. Nahén. Bénichou. Romancero. Levy. Chants, Librowicz.
Florilegio, Mz Ruiz “Alcazarquivir’, Mz. Pidal “Cat.”. PF 097/ 01 y 199/ 05; con variantes Arm.-
Silv.JSBNY. Rechnitz “Rom.Tanger”, PF 204/ 10).

Los cuatro octosilabos destinados a la descripcion de las sefias prestan atencion tanto a los atributos
fisicos como al atuendo. Los primeros son formularios y a pesar de algunas leves variantes, por
ejemplo guapo v rubio y alto como un siflej (PF 327/ 04), alto y rubio / y blanco como un azifré
(Larrea Palacin. Cancionero 74) siempre se mantienen los caracteres del canon cortesano de
belleza®. Para desarrollar el breve retrato, las diferentes versiones que he consultado recurren a la
reiteracién de uno o de ambos calificativos y a la comparacién, generalmente alto como un ciprés
(Arm.-Silv. Nahén. Bénichou. Romancero. Larrea Palacin. Cancionero 75, Levy. Chants,
Librowicz. Florilegio. Ortega. Hebreos, PF 097/ 01, 199/ 05, 204/ 10), también encontramos alto y
rubio / rubio como la miel (Alberti “Sefardies™).

Los versos del nordeste que contienen el retrato fisico son idénticos al verso 5 de la version
andaluza de Cortegana transcripta por Pérez Castellano®'.

En cuanto al atuendo, la versién del nordeste alude s6lo al nombre que lleva grabado en la espada
(idem Librowicz. Florilegio. Rechnitz “Rom.Tanger”, PF 199/ 05). en tanto que otras lo amplian
con datos referidos al caballo (Attias. Romancero, Levy. Chants, PF 204/ 10), al jubén (Larrea
Palacin. Cancionero 74). a las medias y los zapatos (Arm.-Silv. JSBNY y Nahén, Bénichou.
Romancero, Mz. Ruiz “Alcazarquivir’) o bien reinen todos estos elementos (Larrea Palacin.
Cancionero 75. Ortega. Hebreos, PF 097/ 01).

El texto del nordeste recurre nuevamente a la reiteracién 1éxica y al paralelismo en el parlamento
final a cargo del esposo; se duplica el verbo callar, duplicacion que en algunas versiones aparece en
el parlamento de la mujer (Larrea Palacin. Cancionero, Mz. Ruiz. Hebreos, Mz. Pidal “Cat.”,
Ortega. Hebreos, PF 097/ 01, 142/ 06, 327/ 04) y se reitera el vocativo mencionando una vez el
nombre y otra el rol de la protagonista.

La referencia al periodo de la espera permite la bimembracion del discurso: los afios que ha
esperado. por una parte, igual cantidad de afios que ain esperard. Esta biparticion con la reiteracién
del nimero de afios en cada miembro es una férmula que aparece en la mayoria de las versiones
que he consultado (Alberti “Sefardies”, Arm.-Silv. Nahén, Arm.-Silv. JSBNY, Attias. Romancero.
Bénichou. Romancero. Larrea Palacin. Cancionero 44 y 75, Levy. Chants, Librowicz. Florilegio,
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Mz. Ruiz “Alcazarquivir”, Ortega. Hebreos, PF 033/ 02, 097/ 01, 142/ 06, 199/ 05, 204/ 10, 327/
04). En todos los casos es continuada por afirmaciones sujetas a una condicional.

La expresion dragonés, muy rara en los textos que he consultado, s6lo aparece en una versiéon
inédita procedente de Estambul (PF 37/ 03) y se la emplea como adjetivo para caracterizar al
protagonista alto y rubio / alto y rubio y dragonés. El vocablo presenta similitud fonica con el
gentilicio genovés que aparece en versiones mas antiguas*’.

La construccién parlncnplo mas ser, muerto fue. que se manticne en el texto del nordeste es un
arcaismo no comun en las versiones hispanas modernas pero que se registra, en cambio, en las
americanas®

II. La version del nordeste organiza la narracion en dos nicleos; el primero de ellos

desarrolla el tema de las sefias; el segundo, nos remite a las pruebas y reconocimiento final. Similar
secuencia se advierte en casi todas las versiones del sistema sefardi con nmma en € que he
consultado (Arm.-Silv. JSBNY y Nahé6n, Attias. Romancero, Bénichou. Romancero, Larrea
Palacin. Cancionero 74-77. Levy. Chants, MzRuiz “Alcazarquivir®, Ortega. Hebreos. Rechnitz
“Rom.Tanger”, PF 033/ 02, 065/ 05. 097/ 01, 108/ 09, 142/ 06, 204/ 10, 327/ 04) y considero que
aquéllas en las cuales falta el reconocimiento (Librowicz. Florilegio y PF 199/ 05) son
textualizaciones incompletas.
Todas las versiones comienzan con la demanda de 1a mujer a un caballero o soldado aparentemente
desconocido pero que al final y luego de constatar la fidelidad de la esposa, se descubre como el
marido. Este desenmascaramiento del protagonista al concluir el relato provoca la reasignacion de
la funcién que se le habia atribuido al comienzo: de pasante que pide sefias del esposo ausente, a
marido que recurre a un sutil ardid para cerciorarse de que la mujer le ha sido fiel; y con ello,
provoca una relectura de la narracion. Por este motivo, aunque los hechos se desarrollan
cronoldgicamente, lo cual inscribe el texto en la clasificacion alfa de acuerdo con la terminologia
establecida por Giuseppe Di Stéfano**, es necesario advertir que el recurso del disfraz intencional
del protagonista revela también que la linealidad cronolégica es sdlo aparente y que la
presentacion sencilla encubre una sutil complicacién: cuando el caballero pide las sefias ya ha
reconocido a la esposa, cuando la corteja esta poniendo a prueba la fidelidad femenina. por Gltimo,
cuando revela su verdadera identidad es solo la mujer quien efectia el reconocimiento.

II. El romance. que puede considerarse el mds difundido de la tradicion oral
moderna ** remonta sus origenes hispanicos al texto de Juan de Ribera impreso en 1605, el cual a la
vez toma elementos de Gentilz Gallans de France y de La chanson des Saisnes de Jean Bodel,
composiciones francesas de los siglos XV y XVII respectivamente “. En su larga vida tradicional
ha ido enriqueciendo sus variantes, las que admiten una primera clasificacion en dos tipos: en el
primero de ellos, se presenta al personaje que parte hacia la guerra y que serd encargado de llevar
las nuevas al esposo: en el segundo, a un caballero o soldado que vucive de la guerra y podra
brindar noticias del marido. A este iltimo grupo pertenece la versién que estamos analizando.

El sistema de versiones de la Vuelta del marido (€) desarrolla el tema de la mujer que conversa
con el esposo sin conocerlo dando desigual preferencia a conocidos motivos del folklore
universal®’. entre ellos la enumeracién de las sefias del ausente y la prueba de fidelidad. ambos se
han utilizado para dar titulo al romance **

La fidelidad de l1a mujer se manifiesta en numerosas versiones con €l ingreso en un convento en el
cual tanto ella (Alberti “Sefardies”, Arm.-Silv. JSBNY, Larrea Palacin. Cancionero, Levy. Chants,
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Librowicz. Florilegio, Mz. Ruiz “Alcazarquivir’, Ortega. Hebreos, PF 097/ 01, 199/5, 204/ 10)
como sus hijas (Arm.-Silv- Nahén, Attias. Romancero, Bénichou. Romancero, Rechnitz
“Rom.Téanger", PF 142/ 06, 327/ 04) profesardn como monjas. Esta incoherencia del romance con
el contexto sefardi en el cual es transmitido acusa, por un lado, que se ha superado la etapa de
descristianizacion de las composncnones de raiz hispanica y que, por lo tanto, el texto es de
incorporacién moderna en el repertoio®®; pero por otra parte, marca también una distancia entre el
intérprete y el mundo de ﬁcc:én comemdo en el relato novelesco que se inscribe en la esfera
profana de la vida judeoespaiola®.

IV. La larga separacion de los conyuges, pilares de la familia. y la fidelidad que
permite el reencuentro son los motivos que subyacen transmitiendo valores esenciales para la
pervivencia del grupo. En este sentido, el mensaje ejemplarizante para los sefardies llega
sutilmente envuelto en la atmésfera del mundo cristiano en el cual también se exalta al conyuge
fiel. No obstante, el motivo de la larga separacién y la angustia por el incierto reencuentro deben
tener una significatividad muy especial en el ambito de comunidades dispersas por la didspora.

Q 1. Gerineldo (i-0)

-Yirineldo, Yirineldo — mi caballero polido .

quién te me diera esta noche — tres horas a mi servicio.
-Como soy vuestro criado — seRora burldis conmigo.

-Yo no burlo Yirineldo — que de veras te lo digo.

-A qué hora vendré, sefiora — a qué hora daré al castillo.

-A eso de la medianoche — cuando canta el gallo primo.

-Levantate Yirineldo — los dos estamos perdidos

que la espada de mi padre — lu tenemos por testigo.

Cantada por Estrella Benasayag, de Tetuan, el 3 de junio de 1980, en Resistencia. Publicada
anteriormente en Arovich. Vestigios p. 13.

Bibliografia:

* Catdlogo de textos Arm. Cat.Ind. ps. 142-146.

Alexander “Gerineldo” ABI, AB2, AB3, EA, EC1, EC2. GB1 + SS, GB2, GB3, MA, RGl. RG2,
SB.

Alvar “Gerineldo™ ps. 128-130 (repr. en Alvar. PTJE 101 a, en Rom.Trad. VII: 1-495), ps. 130
(repr. en Alvar. PTJE 101 b, en Alvar. Rom. p. 322. en Rom.Trad. VII: 1-485) ,ps. 130-131 (repr.
en Rom.Trad VII: 1-486).

Amm.-Silv. “Monastir” 2 ( + Juan Lorenzo) (repr. en Rom.Trad. VII: I-513).

Arm.-Silv. Nahén 43 A, 43 B (repr. en Rom.Trad. VII: 1-479-480).

Arm.-Silv. JSBNY 35 (repr. en Rom.Trad. VII: 1-478).

Attias. Romancero 21 (repr. en Alvar. PTJE 101, en Rom. Trad. VII: I-511)

Bénichou. Romancero ps. 81-82 (repr. en Rom.Trad. VII: 1-506), p. 81 (repr. en Rom. Trad VIIL: 1-
508)
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l\:".};tlrulgo “Reminiscencias” p. 72 (6 versos) (repr. en Estrugo. Los sefardies p. 129, en Rom.Trad.
: 1-510)

Larrea Palacin. Cancionero 151 (repr. en Rom. Trad. VII: 1-498), 152, 153 (ibid. 499), 154 (ibid.
497), 155 (ibid. 496).

Librowicz. Florilegio 21.

Mz Ruiz “Alcazarquivir” 82 (repr. en Rom. Trad. VII: 1-492).

Mz. Pidal “Cat” 101.

Rom.Trad VII I- 476, 477, 481 a 484, 487 a 491, 493. 494, 503 a 505, 507, 512.

PF: 013/ 08, 090/ 04, 100/ 01, 112/ 02. 122/ 06, 165/ 10, 204/ 20, 227/ 07, 242/ 01, 247/ 01. 301/
01,324/ 03, 330/ 01, 332/ 02.

He consultado cuarenta y nueve versiones publicadas y catorce inéditas que se distribuyen
geograficamente de la siguiente manera:

Dieciséis versiones pertenecen a Tanger: Alexander “Gerineldo” GB2, GB3, Arm.-Silv. Nahén 43
A'y 43 B, Arm.-Silv- JSBNY., Mz Pidal “Cat.” 101, Rom.Trad. 476, 477, 481, 482. PF: 013/ 08,
112/ 02, 165/ 10. 324 /03, 330/ 01, 332/ 02.

Veintitrés. a Tetuan: Alexander “Gerineldo™ AB1. AB2, AB3, EC1, EC2, RGl, RG2, Alvar
“Gerineldo™ ps. 128-130, Larrea Palacin. Cancionero 151 a 155, Librowicz. Florilegio 21,
Rom.Trad. 493, 494, 503, 504, 505,

PF: 122/ 06, 242/ 01, 247/ 01, 301/ 01.

Diez corresponden a Larache. Alexander “Gerineldo” EA, Alvar “Gerineldo” ps. 130 y 130-131,
Rom.Trad. 484, 487 a 491, PF: 204/ 20. ,

Tres versiones proceden de Alcazarquivir: Alexander “Gerineldo” GB1 + SS. Mz. Ruiz
“Alcazarquivir”, PF:100/ 01.

Dos. de Arcila: Alexander “Gerineldo™” SB, Rom. Trad. 483.

Dos de Oran en Bénichou. Romancero.

Una version pertenece a Casablanca: PF 090/ 04.

Una, a Melilla: Rom. Trad. 507. ,

Dos versiones proceden de Saldnica-Larisa: Attias. Romancero, Rom. Trad. 512.

Una . a Rodas: Estrugo “Reminiscencias™.

Una. a Monastir; Arm.-Silv. “Monastir”.

No pude precisar procedencia de PF: 227/ 07.

I. La version del nordeste comienza, como un importante nimero de textualizaciones
del sistema sefardi (Alexander “Gerineldo” EA. GB1, GB2, GB3, EC1, RG1, RG2. SB, Arm.-
Silv. Nahén y “Monastir”, Attias. Romancero, Estrugo “Reminiscencias”, Larrea Palacin.
Cancionero 151, Mz. Pidal “Cat.”, Rom. Trad. 481 a 483, 488, 490, 505, 507, PF: 013/ 08, 090/ 04,
122/ 06. 165/ 10, 204/ 20, 242/ 01, 227/ 07, 247/ 01, 301/ 01) con la duplicacién del antropénimo
que funciona como vocativo. seguido por la explicitacion del rango social caballero o camarero
(Larrea Palacin. Cancionero 151) o familiar mi primu (Arm.-Silv. "Monastir”), la cualidad de
pulido, amadu (Arm.-Silv. “Monastir”), tresoro molido (Attias. Romancero), mi tesoro polido
(Rom. Trad. 512) del protagonista, estructuradas en una aposicion. Es ésta una de las férmulas mas
frecuentes de iniciacién del discurso romancistico’’. En Gerineldo, inclusive las versiones que
comienzan con un exordio lirico o descriptivo (Alexander “Gerineldo AB1, AB2, AB3. Alvar.
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PTJE 101 a, Arm.-Silv. JSBNY. Bénichou. Romancero. Larrea Palacin. Cancionero 152 a 155,
Librowicz. Florilegio, Mz. Ruiz “Alcazarquivir”’, Rom. Trad. 476, 477, 484, 487, 489, 493, 494,
503, 504. 512, PF 324/ 03) incorporan tal férmula cuando comienza el parlamento de la dama.

Con ella se construyen los dos primeros octosilabos de la composicién que en la totalidad de las
versiones que he consultado se completan con otra parcja, también octosildbica y plenamente
integrada tanto desde el punto de vista sintictico como semantico y que condensa eufemisticamente
el deseo de 1a mujer; en algunos casos se registra con variantes Quien te tuviera esta noche — tres
horas a tu albedrio (Estrugo “Reminiscencias”), tres horas a mi castio (Mz. Ruiz “Alcazarquivir”.
Rom.Trad. 483); la variante menos eufemistica es tres horas como marido (Rom. Trad. 504).

El discurso femenino conforma de esta manera una cuarteta octosildbica y binaria, estructura
comiin en los romances recogidos de tradicién oral™. En la versién del nordeste esta estructura se
refuerza y se destaca si se tiene en cuenta que los versos restantes de la composicién también se
organizan en otras tres cuartetas.

En las dos siguientes, el binarismo de cada una esta marcado por el cambio de interlocutor y de las
funciones : acusar (convertirlo en objeto de burla) / disculpar; preguntar / responder (sobre la hora
del encuentro).

En el primer caso (acusacién / disculpa) 1a reiteracion del verbo burlar abarca ambos miembros de
la cuarteta; la misma formulacién aparece en casi todas las versiones que he consultado:
constituyen excepciones Attias. Romancero, Arm.-Silv. “Monastir”, Rom.Trad. 491. 493, 512.

En el segundo, la reiteracién se concentra sélo en la primera mitad de 1a cuarteta, ocupada por la
pregunta y es tanto léxica como estructural y semantica. Generalmente se registra la férmula
reiterativa como en el nordeste; en algunos casos s¢ observan variantes .4 qué hora vendré mafiana
/ a qué hora daré al castillo (Larrea Palacin. Cancionero 152), A qué hora podré sefiora / a qué
hora lo prometido (Alexander “Gerineldo” RG1, PF: 247/ 01 y 301/ 01). Es excepcional la ruptura
del esquema 4 gué hora vendré sefiora / si de verdad no burldis conmigo (PF: 330/ 01), Si de veras
'me lo dices / a qué hora entraré al castillo (Rom. Trad. 489).

Los dos ultimos octosilabos de esta estructura bipartita, destinados a la respuesta, presentan mayor
apertura a nivel de la formulacion; ademas del arcaismo cuando canta el gallo primo, simbolo de la
traicién®’, que aparece en el texto del nordeste (igual Alexander “Gerineldo” AB3, EC2, GB3,
RG3. Alvar. PTJE 101 b, Arm.-Silv. Nahén 43 B, Bénichou. Romancero, Larrea Palacin.
Cancionero 153. 154, Mz. Ruiz “Alcazarquivir”, Rom. Trad. 477, 484, 488, PF: 013/08. 247/ 01,
301/ 01, 330/ 01. 332/ 02). en otras versiones encontramos la variante cuando el rey esta dormido
Alexander “Gerineldo” GB1. GB2. AB1, AB2, ECI1, SB, RGl,Alvar. PTIJE 101 a, Arm.-Silv.
Nahén 43 A. Larrea Palacin. Cancionero 151 y 152, Librowicz. Florilegio. Rom.Trad. 482, 489,
494, 503, 507, PF: 090/ 04, 100/ 01, 122/ 06, 165/ 10, 204/ 20, 242/ 01), o estd mi padre dormido
(PF: 112/ 02), o bien cuando el rey va esté vencido (PF: 324/ 03, Rom.Trad. 476, 483). Aun con
todas las variantes indicadas en los ejemplos antes seiialados se respeta la estructura de cuarteta
octosildbica organizada en un esquema bipartito. Excepcionalmente esa organizacién se quiebra
(Arm.-Silv. JSBNY).

Los cuatro octosilabos finales constituyen un nuevo parlamento femenino con lo que la versién del
nordeste se presenta enteramente dialogada (lo mismo ocurre en Estrugo “Reminiscencias”, Mz.
Pidal “Cat.”. PF: 227/ 07).

Aunque el simbolismo de la espada interpuesta entre los amantes aparece en la mayoria de las
versiones, como cierre de discurso solo la he registrado en el nordeste y en Mz. Pidal “Cat.”.



§ .

IL. La version del nordeste parece haber depurado todo elemento que no apunte a los
dos nucleos esenciales a los cuales ha quedado reducida la secuencia; similar reduccion también se
advierte en Mz. Pidal “Cat.”.

Despojada de todo exordio lirico o descriptivo, la escena inicial abarca el requiebro de 1a mujer y la
concertacion del encuentro; el primer parlamento de Gerineldo recupera los datos indiciales con
respecto a la diferencia social de los protagonistas.

La escena final con la constatacion de que los amantes han sido descublertos produce no sdlo un
cierre abrupto similar al del pliego suelto de 1537 reproducido por Duran*, sino también ambiguo
porque no mforma sobre la solucion elegida (casamiento o castxgo) para reestablecer el orden luego
de la trasgresién™.

Entre escena inicial y gscena final, el texto del nordeste suprime, tal vez por eufemismo que opera
como simple omisién®, la escena del encuentro concertado que en algunas versiones se explicita
metaféricamente, por ejemplo Se agarraron de la mano /'y hacia la alcoba se han ido / se pusieron
a jugar / como esposa con marido (Alexander “Gerineldo” RG2).

La version del nordeste también elide las circunstancias que posibilitan el encuentro de los amantes
por parte del rey.

El parlamento final de la mujer nos informa sobre su calidad de hija del rey con lo cual la
composicion recogida en el nordeste adscribe al grupo de versiones que plantean la transgresion de
la infanta y el amor no consentido en una pareja de jovenes (Alvar. PTJE 101 a, Alexander
“Gerineldo™ EA, EC2, GB1. GB2, GB3, MA, RG1, RG2, Bénichou. Romancero p. 81-82, Larrea
Palacin. Cancionero 155, Rom. Trad. 476, 481, 482, 483, 490, 503 a 505); en tanto que en
numerosas versiones la transgresora ¢s la reina (Alvar. PTJE 101 b, Arm.-Silv. Nahén 43 A,
Bénichou. Romancero p. 81. Larrea Palacin. Cancionero 153, Rom. Trad. 487, 491, 493, 494, 507.
512) y en consecuencia, la relacién amorosa entra en el plano del adulterio.

El cotejo del romance de Gerineldo recogido en el nordeste con las restantes versiones del
repertorio sefardi que he consultado, permite inferir que el proceso de depuracion al que he aludido
anteriormente no ha sacrificado segmentos esenciales de secuencia y por ende no ha afectado la
coherencia. Asimismo, ha mantenido el relato dentro del sistema del Gerineldo simple y ha evitado
contaminaciones con otros romances.

III En todas las versiones del romance que he consultado aparecen tres personajes
protagénicos®’: una pareja de amantes y un opositor (padre/ rey) que intenta obstaculizar la relacién
amorosa de los primeros. Esquema similar se registra en el romance del Conde Olinos, aunque en
este caso el opositor es un personaje femenino (madre/ reina).

En la mayoria de las versiones de Gerineldo, la oposicién cede y se arriba a un desenlace feliz
(Alvar. PTJE 101 a, Librowicz. Florilegio. Rom. Trad. 503, 504). En el nordeste y en Mz. Pidal
“Cat.” se abre un interrogante, el mismo que se apodera de los amantes cuando descubren la
espada; y con ese final colmado de expectativas concluye el texto.

La figura femenina se presenta como transgresora y, mirado el triangulo protagénico desde otra
perspectiva, es la movilizadora del desequilibrio que se produce. La mujer es doblemente
transgresora: primero transgrede las normas morales de castidad porque es ella quien invita a
Gerineldo a tener relaciones clandestinas: en segundo lugar, transgrede las normas sociales por
pretender como pareja a quien pertenece a una jerarquia inferior. El tercer miembro del triéngulo
protagonico, Gerineldo, también transgrede las normas de lealtad a su rey al dejarse seducir, si
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recordamos el simbolismo biblico de la traicién que desencadena la alusién al primer canto del
gallo. '

Generalmente se restablece el equilibrio cuando la pareja contrae matrimonio®®; pero no ocurre eso
en la versién del nordeste, por lo tanto hablamos de un final suspendido en el cual no interesa tanto
volver al orden natural sino plantear oposiciones. personajes regios / servidores, masculinos /
femenino, jévenes transgresores / anciano casto. padre / hija.

IV. Nos preguntamos cudl es la funciéon de este romance en el seno de una
colectividad que alimenta su conciencia grupada con un repertorio tradicional reiterativo de las
conductas distintivas de sns miembros a quienes recuerda las fronteras religiosas y culturales™ y
antepone la castidad de 1a mujer porque es ella, como encargada de la educacién de los nifios, la
depositaria de la integridad del grupo.

El rigor ético de los consumidores del texto deberia penar la transgresién como ocurre en la version
de Rom. Trad. 494 en la cual el rey mata a los amantes condenando el adulterio y la traicion. Pero
en la composicion del nordeste no sabemos si habri final tragico y punitorio o feliz. Esto nos lleva
a formular algunas consideraciones®:

En primer lugar, debemos destacar que tanto el intérprete como el receptor del repertorio
romancesco tienen conciencia de que las intrigas que en él se desarrollan no pertenecen a la esfera
de lo cotidiano sino que se encuadran en un marco ficcional. Por ello mismo no necesariamente
debe coincidir lo que se muestra en la ficcion con lo que se acepta en la realidad; muy por el
contrario. puede pensarse en aquélla como un complemento donde tiene lugar lo que no es posible
en lavida diaria.

En segundo lugar, podemos decir que sobre todo los romances carolingios que se desarrollan en
una atmésfera caballeresca y medieval, son los adecuados para ubicar estas anécdotas alejadas de
nuestro ambiente cotidiano. La comunidad sefardi, ademas, tiene clara conciencia de que ellas
pertenecen a la esfera de lo profano y no interfieren el ambito de lo religioso.

Por 1ltimo, el final trunco, a mas de adecuarse a las necesidades intrinsecas del relato romancesco,
flexibiliza su insercién en el sistema axiolégico de los destinatarios estableciendo una dialéctica
natural entre el objeto artistico y los usuarios.

Q 7. Fray Pedro (6)

~-Qué es eso Paipero — qué es eso sefior

qué es eso que asoma — por el mirador.

-Esas son las armas — con que cazo yo

a ciento y veinte damas — a todas las empreRé yo.
-Menos para la cocinera — que para ella falto.
-No falté seRora — que aqui lo traigo yo;

desde la fortaleza — hasta la pared cayé.

Cantada por Jaime Roffé, tangerino, el 5 de abril de 1980, en Resistencia. Publicada anteriormente
en Arovich. Vestigios p. 51.

Bibliografia:
*Catalogo de textos Arm. Cat. Ind. 157-158.
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Larrea Palacin. Cancionero 267.
Librowicz. Fray Pedro.
Mz. Ruiz *Alcazarquivir” 127.

PF: 097/ 06, 165/ 09, 231 10y 10 a, 243/ 02, 324/ 10.

La distribucién geografica de las versiones es la siguicnte: Larrea Palacin. Cancionero. Librowicz.
Fray Pedroy PF 231/ 10 son de procedencia tetuani.

PF: 165/ 09, 231/ 10 y 324/ 10 son tangerinas.

Mz. Ruiz. “"Alcazarquivir” es de esta region.

PF: 243/ 02 pertenece a Rabat.

No he podido especificar la procedencia de PF: 097/ 06.

I. Tanto el texto del nordeste como las restantes versiones sefardies que he
consultado presentan una métrica fluctuante aunque con marcada tendencia al hexasilabo. que por
su ritmo ligero resulta adecuado para composiciones jocosas.

El discurso de este romancillo sefardi presenta algunos caracteres comunes con las versiones
hispanicas; por ejemplo, la incorporacién del estribillo. No lo encontramos en el texto del nordeste,
sin embargo aparece con diversas expresiones en la mayoria de las textualizaciones sefarditas Ya,
la, lan....(Librowicz. Fray Pedro), v alaldn, y alalén y alalén (Larrea. Palacin. Cancionero), mama
(PF: 97/ 06, 231/ 10, 243/ 02, 324/ 10). Una version hispanica de Caceres introduce el estribillo a
la dongolondera / al dongolondon (Capdevielle. Caceres p.86).

Ademas de la posible inclusion del estribillo, otro cardcter comun de las versiones hispanicas y las
sefardies es la introduccion del didlogo entre el fraile y los personajes femeninos: sucesivas
preguntas formuladas por las mujeres y la respuesta masculina.

En la mayoria de las variantes sefardies que he consultado, la interrogacion se estructura, como en
el nordeste. en un discurso formulistico de cuatro hexasilabos: los tres primeros con paralelismo
Iéxico y el cuarto como una ampliacion del tercero Qué es eso, Paipero- qué es eso, sefior / qué es
eso que asoma- por el mirador (nordeste, Librowicz. Fray Pedro, PF165/ 09, 231/ 10 y 10 a, 243/
02, 324/ 10; con var. pantaloén por mirador en Larrea Palacin. Cancionero, PF: 97/ 06).

En las variantes hispanicas que he consultado. la pregunta se reduce solo a la reiteracion del
hexasilabo (Qué es eso Fray Diego? / jqué es eso, sefior? (Capdevielle. Ciceres, Moya.
Romancero 2 y 3; con var. Moya. Romancero 1).

En las respuestas abunda el vocabulario relacionado con la caza: escopeta, armas, municiones,
balas que adquiere un sentido metaférico y remite a la alegoria del amor como una caceria.

Todas las versiones sefardies sefialan al protagonista como Fray Pedro o su deformacion Paipero
que es mas comun. En tanto que las hispanicas lo designan me Diego (Moya. Romancero,
Capdevielle. Caceres) o San Diego (Carrizo. Tucuman).

I1. La interrogacion formulistica que sefialamos supra y su respuesta metaférica
constituyen la escena nuclear de la composicion. En la version del nordeste se convierte en escena
inicial (igual en PF 165/ 09, 231/ 10 y 10 a. PF: 243/ 02 que es version incompleta y la mas
abreviada que he consultado, registra solo la pregunta). Otras versiones anteponen una escena
descriptiva en tercera persona, contextualizadora del didlogo, que muestra al fraile sentado al sol
(Larrea Palacin. Cancionero. PF: 324/ 10), con calzoncillos o calzones (Librowicz. Fray Pedro, PF:
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97/ 06), o camisita (Mz. Ruiz “Alcazarquivir”) sobre cuya blancura sobresale un cordon que llama
la atencién de las mujeres que lo observan y provoca la pregunta.

En las versiones mas completas (Larrea Palacin. Cancionero, Librowicz. Fray Pedro. PF: 97/06) la
respuesta metaférica pero libidinosa del fraile entusiasma a las mujeres que lo invitan a subir con
ellas. La excusa. también metaforica del protagonista sobre la insuficiente abasticion (Larrea
Palacin. Cancionero) o abundacién (Librowicz. Fray Pedro) no impide que ellas cuiden las armas
con esmero y la guarden en un arquita (Larrea Palacin. Cancionero y Librowicz. Fray Pedro).

A la media noche el arca revienta y en lo que seria un amor orgiaco el protagonista deja prefiadas a
ciento veinte damas sin incluir 1a cocinera. Fray Pedro subsana el olvido y cumple con la cocinera
entre los anafes con tanta fortaleza que la pared se derrumba (PF: 231/ 10 a, 234/ 10, Larrea
Palacin. Cancionero, Librowicz. Fray Pedro).

En algunas versiones se incluye una escena final con el comentario de que a los nueve meses todas
paren nifias y la cocinera un varén (Larrea Palacin. Cancionero, Librowicz. Fray Pedro, Mz. Ruiz
“Alcazarquivir”, PF: 97/ 06, 165/ 09, 231/ 10 a). Inclusive dos de las versiones que he consultado
cierran el texto con un par de versos de conclusion .elogiosos para el cordon Cordon del frailecico /
jay qué rico cordén (Larrea Palacin. Cancionero), Y el cordon del fraile, / jqué bonito cordon!
(Librowicz. Fray Pedro).

Las versiones del 4rea hispanicas presentan sélo la escena descriptiva previa al didlogo y la
pregunta / respuesta referida al cordén. Es curioso, ademas, que plantean la situacion entre Fray
Pedro y las monjas. en tanto que las sefardies. si bien se refieren al fraile, lo sitian entre damas y
una cocinera.

III. Aunque Arm. Cat.Ind. clasifica este romancillo en el grupo de composiciones
que tratan la temitica de las mujeres seductoras, es innegable que en el texto la figura femenina
convive con el arquetipo del hombre prolifico. en este caso bajo aspecto clerical.

Hay unanimes criterios que sefialan la procedencia hlspémm de la composicién y su tardia
incorporacién, a mediados del siglo XIX, al repertono marroqui *'. La figura del fraile libidinoso y
el macrotema del amor orgiaco traen remnuscencnas de la primitiva lirica hispanica. La ironia
anticlerical tiene una antigua raigambre® en la literatura espaﬁola Muy difundida es la cancién
D aquel fraile flaco y cetrino / guarddos, duefias, dél, que ‘es malino. / Ni deja moza ni casada, /
beata, monja encerrada / que dél no ha sido tentada, / y este es su oficio de contino (Rodr.
Puértolas. Poesia 19. VIII i p. 348).

En cuanto al amor orgiaco también podemos remontarnos a ejemplos medievales y renacentistas
que. inscriptos en la cultura popular celebran el cuerpo y su exuberancia como afirmacién de la
vida que se renueva permanentemente *; entre ellos, las sensuales canciones de amor gozoso™ y
aun el Libro de Buen Amor, exponente de la doctrina de la plenitud® . fiel al precepto de
Fructificad y multiplicdos sobre la tierra (Génesis 1, 8: 17). El ensalzamiento de la proliferaciéon
en Fray Pedro bien podria considerarse en este sentido.

IV. El romancillo estad destinado a las celebraciones nupciales de los sefarditas
marroquies. y es dificil registrarlo fuera de esa circunstancia de la vida grupal de la colectividad
porque se lo considera demasiado picaresco.

Su adecnacién a tal tipo de festejos tal vez obedezca a que mas alld de lo desprejuiciado del
discurso subyace en el texto la doctrina de 1a plenitud y el deseo renovado en cada nueva unién, de
la bendicién de una vasta descendencia.
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Conclusion

El repertorio de romances detectados en la tradicion sefardi del nordeste argentino se
integra con textos caracteristicos tanto del area norteafricana como de la region mediterranea
oriental, zonas geograficas de donde provienen los inmigrantes que conforman la colectividad.

En €l encontramos algunos textos de escasa difusion porque su interpretacion esta
restringida a acontecimientos especificos del ciclo vital de los judeoespaiioles; asi por ejemplo €l
romance biblico de David llora a Absalén y el histérico La muerte del principe don Juan tienen
caricter endechesco y se reservan para situaciones luctuosas; Fray Pedro es un romancillo
picaresco adecuado para festejos nupciales. Todas estas composiciones han sido cantadas por
informantes de sexo masculino.

La mujeres de la colectividad sefardita brindaron romances muy conocidos en la
tradicion moderna tanto hispdnica como panhispanica. Entre ellos dos versiones vulgata de Don
Bueso y su hermana, una version simple de Gerineldo y una versiéon de La vuelta del marido
é).

Los textos interpretados tanto por los inmigrantes sefarditas como por sus hijos. ya
argentinos, se mantienen dentro del arquetipo instaurado por la tradicion judeoespafiola en todos
los niveles de analisis que hemos intentado, tanto a nivel del discurso como de 1a intriga, 1a fdbula o
el modelo funcional. Tal estabilidad corrobora que si bien el romancero es un sistema abierto y
sujeto a una evolucion diacrénica, las variantes que en los textos se constatan no son estocasticas
sino que se originan en el equilibrio de fuerzas conservadoras e innovadoras; estan regidas por una
légica evolutiva que admite el cambio pero preservando la identidad. En esta tensién entre
conservacion e innovacion se advierte, ademds, una tercera fuerza de caricter cohesivo que
atraviesa los diferentes niveles de analisis: determinados temas y motivos prefieren determinadas
formas.

Por otra parte, los romances que se fueron cantados por los informantes, mantienen
una mayor estabilidad textual que los que fueron dictados; esto corrobora que la recurrencia y el
formulismo fonico son correlativos a los diversos niveles de lengua y conforman una estrecha
unidad con los niveles de analisis del discurso que hemos propuesto.

La identificacién de los romances del nordeste con el sistema de variantes sefardies
de los mismos textos me permite inferir que el repertorio no recibi6 influencias del heterogéneo
entorno cultural al cual fue transplantada la tradicién judeoespafiola. Este hecho y el hallazgo de
versiones preferentemente abreviadas y vulgata nos permitiria hablar de una subtradicion sefardi
enclavada en el nordeste del territorio argentino. Me atreveria a afirmar que el repertorio funciona
como factor de cohesién que fortalece la conciencia grupada y los limites que diferencian a la
colectividad del resto de la sociedad. En tal sentido cobra significatividad la permanencia de
motivos y secuencias que apuntalan el sistema axiolégico que sostiene al grupo.
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popular y el romancero. Las versiones onubenses de Las sefias del esposo”, Aestuaria 3
(1995) ps. 167-196-

Pliegos = Pliegos Poéticos del s. XVI de la Biblioteca de Cataluiia. Intr. Por José Manuel Blecua,
Madrid: Joyas bibliograficas, Serie Conmemorativa XXI, Segunda época, 1976.

Rechnitz “Rom.Tanger"= Florette M. Rechnitz, “Tres romances de Tanger”, Estudios Sefardies 1
(1978) ps. 121-131.

Rodr.Mofiino. Canc.Rom.= Cancionero de Romances (Anvers 1550), edicién, estudio,
bibliografia e indices por Antonio Rodriguez-Mofiino, Madrid: Castalia, 1967.

Rodr. Moiiino. Pliegos = Antonio Rodriguez Moiiino, Diccionario de Pliegos Sueltos Poéticos
(siglo XVI), Madrid: Castalia, 1970.

Rodr. Puértolas “Cinco canciones” = Julio Rodriguez Puértolas, “Observaciones sobre el fondo
histérico-social de cinco canciones tradicionales castellanas”, De la Edad Media a la
edad conflictiva. Estudios de literatura espailola, Madrid: Gredos, 1972, ps. 243-251.

Rodr.Puértolas. Poesia = Julio Rodriguez Puértolas, Poesia critica y satirica del s.XV, Madrid:
Castalia, 1981.

Rom.Trad. VII = Romancero Tradicional de las lenguas hispénicas (espaiiol-portugués-
catalin-sefardi) VIL Gerineldo, el paje y la infanta 2, edicién Diego Catalin y Jesus
Antonio Cid con la colaboracién de Margarita Pazmany y Paloma Montero, Madrid:
CSMP- Universidad de Madrid- Gredos. 1975.

Sanz Hermida “Cien mil esperanzas” = Jacobo Sanz Hermida, “Cien mil esperanzas alli se
anegaron” Medioevo y Literatura. Actas del V Congreso de la Asociacién Hispdnica
de Literatura Medieval IV, edicién de Juan Paredes, Universidad de Granada, 1995, ps.
307-319.

Segre. Semidtica = Cesare Segre. Semiética, historia y cultura, Barcelona : Ariel, 1981.

Webber “Ballad Openings” = Ruth House Webber, “Ballad Openings: Narrative and formal
function” El romancero hoy: Poética. 2° Coloquio Internacional, editores Diego
Catalan, Samuel G. Armistead, Antonio Sanchez Romeralo y otros, Madrid: University of
California, CSMP y Universidad Complutense, 1979, ps. 55- 64.

Webber “Personajes™ = Ruth House Webber, “Observaciones sobre los personajes del romancero™,
Estudios de folklore y literatura dedicados a Mercedes Diaz Roig , editoras Beatriz
Garza de Cuarén e Ivette Jiménez de Baez, El Colegio de México, 1992, ps. 17-32.
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Weich-Shahak . Flores = Susana. Weich-Shahak, Un Vergel Vedre. Flores del Repertorio
Sefardi. Romancero, coplas y cancionero . Ibercaja. 1995. :

Material inédito consultado:

PF = Duplicados de transcripciones de textos orales inéditos pertenecientes al “Proyekto Folklor™
de la Radiodifusion de Israel.

MP = Duplicados de textos manuscritos inéditos pertenecientes al Archivo Menéndez Pidal.



