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Aclaracion

En esta tesina de grado utilicé el lenguaje inclusivo, especificamente la letra x como la
desinencia en que indica el género gramatical para referir a los grupos que incluyen diversas
formas de autopercepcion de género permitiendo de esta manera contener a personas
transgéneros, cisgénero, de género fluido, agéneros, personas bisexuales, lesbianas,
homosexuales, heterosexuales, queer y todo el espectro de identidades. Por éste motivo, refiero
de forma individual con los articulos la/las y él/los tanto a autorxs individuales o asociadxs como
asi también a individuos o grupos respetando de esta forma su autopercepcién de cisgénero.

Asimismo, aclaro que fui integrante de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes
(2015-2017) lo cual me permiti6 presenciar no s6lo las manifestaciones artisticas del grupo, sino
también participar activamente de dichas propuestas, asi como de debates y reuniones.



Resumen

La Marcha de las Putas es un movimiento social internacional nacido en Toronto,
Canadd como respuesta a una declaracién realizada por un policia en una charla universitaria
responsabilizando a las mujeres por las violaciones. En la ciudad de Resistencia, Chaco surge el
colectivo La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes, una agrupacion que promueve la igualdad
de géneros por medio de actividades artisticas y educativas tanto en el ambito publico como
virtual.

Este estudio describe y registra las manifestaciones artisticas del colectivo
seleccionado, a modo de expresion ideoldgica en el espacio publico.

La agrupacion particip6 en los llamados nacionales a la marcha Ni una Menos y realiz6
el acompafiamiento a convocatorias de agrupaciones con ideologia feminista en fechas
conmemorativas como el 25 de noviembre del afio 2015 (Dia Internacional de la Eliminacion
de la Violencia contra la Mujer) y el 08 de marzo de 2016 (Dia Internacional de la Mujer). En
estas ocasiones sus integrantes se manifestaron protestando por medio de diversas actividades
artisticas como performance, instalaciones, pintura con sténcil, carteles y dibujo, entre otros
modos artisticos.

Este estudio se enmarca en una investigacion sobre artes, intentando contribuir al
conocimiento tedrico y critico sobre las expresiones contemporaneas del arte, especialmente
comprometido con el feminismo en la ciudad de Resistencia. La metodologia utilizada fue la de
observacion participante, y ademas un corpus de registros fotograficos, audiovisuales y
grabaciones tanto de las reuniones organizativas del colectivo como de las participaciones en el
espacio publico.

Este trabajo registra, describe y analiza las practicas militantes feministas en el
contexto sociocultural de la region debido a que es una tematica poco explorada aun en el
ambito académico local, especialmente en el marco de las Artes Combinadas. Ademas, esta
investigacion pretende contribuir con el estudio del arte contemporaneo de la ciudad de

Resistencia.

Palabras claves: manifestaciones artisticas, grupos feministas, artivismo.
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l. INTRODUCCION

La relevancia en probleméticas de género y feminismo en Latinoamérica produce el
aumento de investigaciones académicas, agrupaciones politicas e ideoldgicas, como asi también
manifestaciones artisticas y sociales con interés en la lucha social. La Argentina cuenta con una
tradicion en expresiones artisticas relacionadas con la politica. El creciente uso de las redes
sociales como Facebook o Twitter, posibilito, tanto en el pais como en el mundo el conocimiento
de agrupaciones cuya importancia se basaron en realizar denuncias sociales, entre ellos los
grupos feministas. La constante actualizacién acerca de la temética de género y feminismo se
expresa en polémicas mediaticas como la violencia, los femicidios, el acoso callejero y la
legalizacion del aborto, que sirvieron como motivo para la reunion de colectivos y la creacion de
otros nuevos con el objetivo de lograr un cambio social.

En la region del Nordeste argentino (NEA)?!, especialmente en la ciudad de Resistencia,
se suman las caracteristicas propias de su sociedad, la cual posee la particularidad de generar
espacios y grupos alternativos con respecto a las instituciones tradicionales del arte debido a su
estrecha relacion con el arte contemporaneo. Fundamentalmente presenta la existencia de
colectivos alternativos preocupados por las tematicas de genero y la necesidad de manifestar sus
ideas y valores antipatriarcales a través diferentes formas de expresiones artisticas, como la
performance en lugares publicos. Esto se refleja en la formacion del colectivo La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes (sede Chaco) que se manifestd en correspondencia con las problematicas
mencionadas y que ademas convoco a artistas en diferentes eventos o propuestas.

En relacion a todo lo mencionado anteriormente surgieron los siguientes interrogantes:
¢Colmo se expresan estos grupos artisticamente? ¢Por qué expresan sus denuncias mediante
practicas artisticas? ¢De qué manera surgen los modos o practicas que desarrollan? ¢Cuél o
cuéles son sus objetivos al participar de convocatorias 0 crear eventos que conjugan arte y
activismo? ¢De qué manera se conjugan sus manifestaciones artisticas con las problematicas que
buscan reivindicar?

Esta investigacion tiene por objetivo general analizar las formas de manifestaciones
artisticas del grupo La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes como recurso de lucha politica en

Resistencia, Chaco, Argentina en el periodo 2015- 2016. En cuanto a los objetivos especificos

L El Noreste argentino (NEA) esta compuesto por las provincias de Misiones, Corrientes, Chaco, Entre Rios y
Formosa. Disponible en: https://www.argentina.gob.ar/salud/desastres/nea.



https://www.argentina.gob.ar/salud/desastres/nea

son describir las manifestaciones de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes (sede Chaco),
teniendo en cuenta su relacion con la protesta artistica en el espacio publico y registrar el
proceso de elaboracion de sus expresiones artisticas para la manifestacién de su ideologia y
como herramienta de lucha politica.

Esta investigacion sobre artes propone a través de la sustentabilidad tedrica del estudio,
la reflexion e interpretacion de colectivos feministas y sus formas de manifestaciones artisticas
por medio de la agrupacion La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes (sede Chaco). La
importancia de esta investigacion se basa en la contribucién al conocimiento tedrico y critico
sobre el arte contemporaneo, especialmente el arte politico vinculado al feminismo en la ciudad
de Resistencia. A su vez, posibilitard el conocimiento de la manera en que un grupo particular se
manifestd artisticamente para realizar sus denuncias y la razén por la que elige ciertas expresiones
artisticas, en vez de otras.

Joetta L. Carr (2013) nos narra que el surgimiento del colectivo la Marcha de las Putas
se debe por una declaracion machista del policia canadiense Michael Sanguinetti, en un
seminario universitario: “(....) las mujeres deben evitar vestirse como putas para no ser victimas
de la violencia sexual” (Rush citadx en Carr, 2013, p.24). A partir de este comentario se iniciaron
movilizaciones en contra del machismo institucional en general y policial en particular.

Debido a este acontecimiento, Heather Jarvis y Sonya Barnett fundan SlutWalk (Marcha
de las Putas) y convocaron a Ixs habitantes canadienses por medio de las redes sociales a asistir a
diversas manifestaciones que plasman la indignacion y el fastidio colectivo.

La convocatoria se expandié en Toronto, al tiempo que iban surgiendo varios mensajes
de Twitter para dar animo a la Marcha de las Putas en diversos paises del mundo como Francia,
Gran Bretafia, Colombia, México, Australia, Brasil, Argentina?, Nicaragua, Honduras, Colombia,
Guatemala, El Salvador y Espafia.

En Argentina, especialmente en Resistencia, Chaco durante la marcha en el Dia
Internacional de la Eliminacion de la Violencia contra la Mujer® del 25 de noviembre del afio

2015, que convocd a Ixs ciudadanxs de cada provincia para manifestarse en las plazas principales

2 Rosario, Santa Fe (Tessa, 2011).

% Fecha del Dia Internacional de la Eliminacion de la Violencia contra la Mujer. EI 17 de diciembre de 1999, a
través de la resolucion 54/134, la Asamblea General ha declarado el 25 de noviembre como el Dia Internacional de
la Eliminacion de la Violencia contra la Mujer, y ha invitado a los gobiernos, las organizaciones internacionales y
las organizaciones no gubernamentales a que organicen en ese dia actividades dirigidas a sensibilizar a la opinién
publica respecto al problema de la violencia contra la mujer.


http://www.un.org/es/comun/docs/?symbol=A/RES/54/134

de las distintas ciudades en contra de los femicidios que acontecieron en el pais, Ixs integrantes
del colectivo La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes (Sede Chaco) se manifestaron en contra
de la violencia de género.

La performance que realizaron algunxs de Ixs activistas de la agrupacion La Marcha de
Ixs Putxs Chaco-Corrientes de la ciudad de Resistencia es un ejemplo de intervencion artistica en
el &mbito publico. En esta ocasion algunxs integrantes presentaron sus torsos desnudos escritos
con leyendas antipatriarcales y los varones participantes del grupo utilizaron polleras para
sumarse a la campafia: #unomasxniunamenos- “Ponete la Pollera si sos hombre”.

A su vez, una de las participantes del colectivo se caracterizd con un pafiuelo en la
cabeza como Rosie the Riveter (protagonista del cartel We can do it de la Segunda Guerra
Mundial). Asimismo, dos integrantes del colectivo exhibieron sus torsos desnudos con sus
pezones censurados, caminaron tomadxs de la mano alrededor de la Plaza 25 de Mayo de la
ciudad de Resistencia, luego se detuvieron para besarse en frente de la iglesia San Fernando Rey.
Ademas, Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs dibujaron las siluetas de las victimas de
femicidio? [figura 103].

Considero que esta clase de manifestaciones artisticas realizadas por el grupo
investigado constituyeron un aporte aunque informal a las artes del Nordeste argentino como
antecedentes no solo de estrategias artisticas feministas en relacion con descontentos sociales
vinculados al género, sino como precedentes de formas de confrontacion a través del artivismo®.
Igualmente, se puede decir que la conceptualizacion de arte que expone La Marcha de Ixs Putxs
se encuadra en el artivismo feminista, de modo que constituye una manifestacion artistica por sus
acciones politicas-militantes que utilizan el arte para manifestar su ideologia y puntualmente para
generar conciencia sobre la dominacién patriarcal en sus diversas formas.

En tanto protesta artistica situada, presenta similitudes con la Marcha de las Putas de
Canada (Slutwalk) y en otras partes del mundo como manifestarse en espacios publicos, con la
consigna: “No es No” Yy la reapropiacion de la palabra “puta”. Si bien se puede decir que el
grupo investigado asume caracteristicas y manifestaciones propias ligadas al contexto y la
historia de nuestro pais como la reelaboracién de la idea del Siluetazo un clasico ejemplo de arte

politico argentino de manera que lo vinculan con la lucha de género. La creacion de

4 Ver imagen en la seccion de Anexo fotografico y grafico, pag. 102.
5 Término desarrollado en el Marco Tedrico. Ver en la pag. 9.



acontecimientos como fue EI cementerio del 03 de junio® donde combinaron la performance con
una instalacion o la creacion de eventos artisticos, conocidos como Putinoches para visibilizar
otras creativas formas de expresion que no estdn dentro de la norma heteropatriarcal. De este
modo, sus propuestas artisticas son valiosas para el arte contemporaneo chaquefio, porque
demuestran la existencia de distintas formas de expresion ante conflictos que desfavorecen a un
sector de la sociedad ya sea evidenciando esas injusticias o buscando y proponiendo soluciones
para ellxs.

Sostengo a modo de hip6tesis que el grupo La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes se
manifesta artisticamente con el fin de denunciar, visibilizar y concientizar problematicas sociales
vinculadas a cuestiones de género. Es un grupo que presenta conocimientos previos sobre teorias
y agrupaciones feministas y de género, de modo que replican practicas realizadas por los mismos
ya sea de la Marcha de las Putas original (SlutWalk) o de otros colectivos de esta clase de
ideologia. Al mismo tiempo se basan en las distintas formas de manifestacion en el espacio
publico de agrupaciones de denuncia social especialmente de Argentina. Ademas, poseen
conocimiento sobre arte contemporaneo de modo que realizan expresiones artisticas
performaticas y de indole plastico y remiten acciones previamente realizadas por grupos

artisticos para hacer denuncias sociales.

& Manifestacion artistica analizada. Ver en la pag. 79.



Il. CONCEPTOS CENTRALES DEL MARCO TEORICO

El arte politico es incémodo
h&gase comentarista o generador de lo politico. Lo
es porque genera conocimiento en estado de
formacion y exige responsabilidad. El arte politico
es incébmodo porque no se le permite el lujo de la
indiferencia.

Tania Bruguera, Momento Politico.

Reflexiones sobre el “arte politico”

En este apartado se emplearan ciertos conceptos que permiten comprender las
expresiones consideradas artisticas del grupo investigado como: arte politico, activismo
artistico o artivismo, arte feminista, arte queer, y también se desarrollaran conceptos como
feminismo, patriarcado, entre otros para comprender contextualmente el surgimiento de las
expresiones artisticas.

“Todo arte es inevitablemente social y politico (...)”, nos expresa Lopez Aparicio
(2016) es decir, cualquier obra de arte se produce a partir de la observacion que realiza el o la
artista a la sociedad sea o no consciente de ello. “Cada accion artistica conforma tejido
sociopolitico”. Sin importar que su objetivo sea la satisfaccion de crear, “(...) semejante
posicion en si misma ya sea una declaracion de principios politicos: un placebo social” (p.9).
Por otro lado, existen obras cuyos propésitos son exclusivamente sociales, basandose en
tematicas directamente vinculadas a la corrupcion, los derechos humanos, el género, las
guerras, la distribucion de la riqueza, el poder, las crisis econdmicas, el hambre, entre otros.

En este sentido, Ixs artistas a través de sus observaciones, reflexiones y acciones,
producen una propuesta como instrumento de mediacion que se convierte en un componente
de transformacion. A su vez, el autor parafrasea a Beuys quien expresa que la legitima obra de
arte es la que produce un cambio de conciencia en Ixs espectadorxs como para estimular tanto
la realidad como el pensamiento y nos propone formar una sociedad a partir de la potencia
creativa. De esta manera, “(...) el arte se convierte en la necesidad que encuentra el artista de
intervenir ante una problematica (de cualquier naturaleza) para transformarla” (LOpez

Aparicio, 2016, p.17).



Esta transformacion de la que habla el autor nos permite ser creativxs en cuanto a
soluciones, debido a que los impedimentos u obstaculos a nosotrxs como individuos nos
alientan a modificar la realidad. Es decir, la conflictividad nos lleva a la produccion de
alternativas para nuestro entorno.

Lopez Aparicio utiliza el término “conflicto” abordandolo de una “forma
aristotélica”, de modo que esta palabra promueve al cambio, en vez de considerarlo como una
lucha o pelea segln la Real Academia Espafiola. El autor cita a Francisco Cascon diciendo

que el “conflicto” es:

(...) entendido como un motor de evolucion, que lleva al ser humano a
pensar y actuar mas alla de lo obvio. La idea es identificar al conflicto como
problema, pero también como naturaleza desencadenante de oportunidades
creativas. Un factor natural, estructural y permanente en la vida (p.13).

El autor expresa que “(...) el conflicto es propio del ser humano, tanto en su
individualidad como en su relacion y estructura social”, sumado a todo aquello que involucra
a nivel emocional, cultural, educacional, salud, entre otros factores, de modo que se extiende a
su contexto. De esta forma, siempre hay un ajuste continuo en lo interno y lo externo, sean de
modo consciente 0 no, ya que las tensiones, contradicciones, desequilibrios, poderes son
inevitables e indispensables en “(...) las relaciones interpersonales, a la naturaleza humana y
en su relacion con el mundo” (pp.13-14).

Lopez Aparicio utiliza el término “transformacion”, puesto que “(...) los conflictos
méas que resolverse se modifican, se alteran, se reconducen de manera negativa o positiva”.
Cita a Lederach quien ve a la “transformacion” como un modo de alegar al “conflicto”, como
beneficio de producir procesos “(...) de cambios constructivos” para solucionar las
dificultades de la vida (p.14).

De este modo, podemos relacionar lo mencionado por LoOpez Aparicio con el

manifiesto de la performer cubana Tania Bruguera’ sobre el arte politico. Dicho mensaje

7 Tania Bruguera es una artista conceptual, realizadora de instalaciones, videos y performances.
En sus trabajos establece una directa relacion con el publico, pretende sacarlo de su rol de pasivo contemplador de la
obra de arte para convertirse en activo cuestionador y participador. Sus obras tienen un marcado y reconocido
caracter social y politico, en tanto trascienden los valores estéticos y representacionales para centrarte, en palabras
propias, en la “belleza ética cuando se hace arte de corte social o politico”. Disponible en URL:
https://www.cibercuba.com/bio/artista/tania-bruguera. Fecha de consulta: 21/11/2018.


https://www.cibercuba.com/bio/artista/tania-bruguera

permite aproximarnos a las acciones que llevan a cabo agrupaciones de ideologia feministas
las cuales, como dice Lattanzi (2009), “cuestionan las l6gicas modernistas dominantes” y lo
hacen a través del arte relacional donde Ixs artistas presentan mayor socializacién con otras
personas, produciéndose un trabajo colectivo debido a “(...) que hay una inquietud creciente
por la produccion colaborativa y se inventan nuevas formas de cooperacion en los diversos
niveles del campo artistico: produccidn, visibilidad, circulacion, legitimacion” (p.113). Se
crean de esta manera, nuevos lugares en comun, el surgimiento de asociaciones de artistas, y
las contribuciones entre ellxs. Lattanzi expresa que a veces los grupos se forman a partir de
fines politicos concretos, volviendo difuso el limite entre arte y politica. En este contexto se
plantea un arte relacional y de produccién de la comunidad, como forma privilegiada de la
practica artistica.

Para Lattanzi son esas experiencias de relaciones con Ixs otrxs que pueden ser vistas
como “objetos estéticos”: reuniones, encuentros, protestas, celebraciones, y diversos modos
de colaboracion entre personas. La autora parafraseando a Laddaga, plantea que nos
encontramos con “(...) un arte menos propenso a realizar obras que a disefiar experiencias”
(p-119).

Lo expuesto anteriormente podemos relacionarlo con el “activismo artistico”,
Exposito, Vidal y Vindel (2012) afirman que este concepto “surgié en el seno de la
politizacion de la vanguardia europea de entreguerras” y prefieren usar este término en vez de
“arte activista” porque pareciera que en el segundo se entiende que el vocablo “activismo” es
un calificativo de la palabra “arte”, mientras que en el primero “es el activismo lo que prima
permitiéndonos al mismo tiempo subrayar la dimension “artistica” de ciertas practicas de
intervencion social”. La expresion “arte” es un término que presenta resignificacion y se
entiende como el “campo ampliado de confluencia y de articulacion de practicas
“especializadas” (plastica, literatura, teatro, musica...) y “no especializadas” (formas de
invencion y saberes populares, extrainstitucionales...)” (p.43).

Segun estxs autorxs cuando decimos activismo artistico, se ha de percibir como la
sintesis pragmatica de una combinacién, no como una forma, o0 movimiento o corriente. Ellxs

explican el término de la siguiente manera:



Llamamos “activismo artistico” a aquellos modos de producciéon de formas
estéticas y de relacionalidad que anteponen la accion social a la tradicional
exigencia de autonomia del arte que es consustancial al pensamiento de la
modernidad europea. De esa exigencia de autonomia se deriva la
inevitabilidad de una esfera artistica separada. El activismo artistico niega
de facto esa separacion, no exclusivamente en el plano tedrico e ideolégico,
sino en la practica (p.43).

De esta manera, explica Exposito (et al., 2012) que esta préactica artistica presiona su
vinculo con la institucién del arte. Sus modos pueden ser diferentes, pero especialmente es
insolente con respecto a la separacién del “(...) binomio dentro/fuera de la institucion (...)”,
por medio de un espacio y una “(...) cartografia de intervencion propias”, en la cual esta
disociacion se desvanece. Las determinaciones sobre qué lugar van a intervenir, desde qué
posicion, entre otras cuestiones, se realizan segun ““(...) las pautas que dependen de los
objetivos sociales-politicos que cada practica se propone” (p.43).

Sin embargo, continla Expdsito (et al., 2012) que en varios casos las practicas que
podemos relacionar con el “activismo artistico” se ubicaron en el espacio urbano mezclandose
“(...) con los movimientos sociales”. Pero en otros casos, debieron “(...) operar en una
institucion artistica, cultural o social” (p.44).

Exposito (et. al., 2012) expresan lo siguiente:

El ““arte” consiste entonces, para el activismo artistico, en un reservorio
histérico no ya s6lo de “representaciones estéticas” en un sentido restrictivo,
sino también de herramientas, técnicas o0 estrategias materiales,
conceptuales, simbolicas, etc. (...). El activismo artistico echa mano de ese
reservorio tanto para producir antagonismo y confrontacion (especialmente
bajo condiciones de represion grave) como para ampliar los margenes de lo
posible (desbloquear el sentido comin sobre qué se considera arte, extender
el uso de las herramientas creativas, construir sociabilidad y politica, etc.)
mas alla de las instituciones del arte y la cultura (p.45).

Estxs autores plantean que “el problema de la cualidad relacional e intersubjetiva esta
en el centro del activismo artistico”. En este sentido, la prioridad del activismo es revocar la
distancia que produce “(...) el “estatismo” de la contemplacion”, para luego acrecentar la

“inmediatez” tanto de la interpelacion que persigue involucrar al otro en el plano afectivo y



en el de la conciencia sociopolitica, como de los efectos que se proyectan sobre ese proceso
de subjetivacion” (p.45). Explican Expésito (et. al., 2012) que esa “inmediatez” se vincula
con las demandas urgentes del contexto en el que se vive. Algunas veces, lo que busca esta
forma de arte es abolir la separacién impuesta entre la obra y los individuos, situacion que
sucede en las précticas colaborativas, en la cual se pretende que un conjunto de individuos se
adjudique “(...) la produccién mediante el fomento de la cooperacion social” (p.45).

El autor Manuel Delgado (2013) utiliza el término “artivismo” para explicar el
vinculo de las practicas artisticas con las manifestaciones sociales con el objetivo de
visibilizar las problematicas de la sociedad para que se produzcan cambios en la vida real. En
su texto Luchas Estéticas. Los limites del artivismo, cita a Jacques Ranciéere para definir este

término:

El artivismo se inscribe la historia del arte critico, entendido como aquel que
“se propone hacer conscientes los mecanismos de la dominacion para
transformar al espectador en actor consciente de la transformacion del
mundo” (p.6).

Esta clase de activismo artistico o artivismo son acciones que realizan los grupos
feministas, como La Marcha de Ixs Putxs de la ciudad de Resistencia. Ellxs buscan por medio
de sus expresiones artisticas evidenciar los problemas sociales que afectan a las minorias y de
alguna manera confrontar la raiz principal de estos problemas: el patriarcado. Antes de
continuar explicando sobre el uso del arte para las manifestaciones de los grupos feministas

ante situaciones de desigualdad, debo explicar qué es el feminismo y cual es su objetivo.

El feminismo y sus olas.

Asi como el arte politico es central para este trabajo; también lo es el concepto de
feminismo. La escritora espafiola Nuria Varela (2008) explica que el feminismo es una
corriente ideoldgica que cuestiona el mandato instaurado de la sociedad patriarcal. Segun
Varela, se trata de una creencia y praxis a nivel politico, en la cual las mujeres son
conscientes de los distintos modos de discriminacién que padecen por haber nacido como
tales como Unico motivo y se organizan para terminar con estos tratos peyorativos con el

objetivo de modificar la humanidad.



Victoria Sau, (citada en Varela, 2008) expresa que:

(...) el feminismo es un movimiento social y politico que se inicia
formalmente a finales del siglo XVIII y que supone la toma de conciencia
de las mujeres como grupo o colectivo humano, de la opresién, dominacién
y explotacién de que han sido y son objeto por parte del colectivo de
varones en el seno del patriarcado bajo sus distintas fases histéricas de
modelo de produccion, lo cual las mueve a la accion para la liberacion de su
sexo con todas las transformaciones de la sociedad que aquélla requiera

(p.22).

A su vez, siguiendo el Diccionario de estudios de género y feminismos coordinado
Susana Gamba (2007) el feminismo es definido como una ideologia que, a través del analisis y
estudio de la situacion de la mujer en todos sus aspectos como la educacion, el trabajo, la
familia, la politica y entre otros, procura transformar las relaciones asimétricas y jerarquicas
entre los sexos por medio de una accion movilizadora que elimine la opresion de las mismas.

También es interesante resaltar la observacion de la tedrica Nelly Richard (2008) con
respecto al término en cuestion, quien advierte que el vocablo se refiere a tres aspectos, el
primero es histérico vinculado a los movimientos de mujeres donde las protagonistas luchaban
de modo contestatario contra la discriminacion sexual tanto en los ambitos publicos como
privados. El segundo es tedrico, en el cual las intelectuales crearon teorias a partir de una
Optica de conciencia de género, con el objetivo de rever los fundamentos epistemolédgicos de
los estudios y objetar la supuesta objetividad de los conocimientos, los cuales son arbitrarios,
prejuiciosos y excluyentes a través de la presunta filosofia de lo neutro. Y el tercer aspecto se
refiere “(...) al trabajo critico de desmontar los artefactos culturales y las tecnologias de la
representacion, para construir significados alternativos a las definiciones hegemonicas que
fabrican las imagenes y los imaginarios sociales” (p.7).

Con el paso del tiempo el feminismo atraveso “distintas olas”, especificamente tres y
actualmente se estd hablando de una cuarta. En éste trabajo describo brevemente estas olas
para ubicarnos histéricamente y ver cdmo esta ideologia evoluciond. También debo aclarar
que hay diferentes criterios de ordenamiento de las “olas feministas”, para este estudio decidi

seguir en la categorizacion del texto de Nuria Varela Feminismos para principiantes (2008).
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En la época del Renacimiento que se transmitia el ideal del «hombre renacentista»,
las mujeres estaban por bajo de la autoridad masculina. En la llustracion (siglo XVIII)
aparecieron dos documentos importantes: la Declaracion de Independencia de Estados
Unidos en 1776 y la Declaracion de los Derechos del Hombre en 1789 durante la Revolucion
Francesa. En ambos casos, proclamaron derechos exclusivos para los hombres dejando fuera a
las mujeres. De este modo surge la primera ola feminista con las mujeres de la Revolucion
Francesa y luego con las mujeres estadounidenses que cuestionaron la contradiccién de
declarar la igualdad universal y dejandolas sin derechos politicos y civiles. En esa época
muchas mujeres comenzaron a vivir de forma distinta, cuestionando la obligacion de ser
recluidas dentro la esfera doméstica. En 1789 se produce la reunion de los Estados Generales,
hecho que precipito la Revolucion Francesa. Las mujeres fueron excluidas de esta asamblea
de modo que crearon los Cuadernos de Quejas donde reivindicaron sus derechos a la
educacion, al trabajo, sobre Ixs hijxs y en la familia y el derecho al voto, también formularon
la abolicion de la prostitucion, de los abusos dentro del matrimonio y una mayor proteccion
de sus intereses personales y econdomicos dentro del mismo. Estos cuadernos fueron
rechazados y en ese mismo afio se proclamé la Declaracion de los Derechos del Hombre y del
Ciudadano. Dos afios mas tarde Olympia de Gouges (guillotinada en 1793) public6 una
réplica: Declaracion de los Derechos de la Mujer y de la Ciudadana donde reivindicé todos
los derechos civiles para la mujer y propugna su igualdad juridica y legal. También aparece la
obra de la inglesa Mary Wollstonecraft Vindicacion de los derechos de la mujer, libro
considerado como la obra fundacional del feminismo. En este texto la autora argumenta por la
igualdad entre los géneros, exigencia de igual educacion y la reivindicacion de las mujeres
como ciudadanas, llamo6 por primera vez privilegio al poder considerado “natural” que los
hombres ejercian sobre ellas.

De este modo, el feminismo de la Ilustracién afirmo la existente desigualdad entre
hombres y mujeres, por medio de sus textos fundacionales pusieron énfasis que las relaciones
de poder de los hombres sobre las mujeres eran construcciones sociales, de modo que
realizaron las demandas en busca de sus derechos. Sin embargo, los hombres insistieron en
excluirlas de todos los derechos politicos, cerraron sus clubes literarios y politicos, las
encarcelaron, prohibieron que se retinan de mas de cinco mujeres en la calle y algunas fueron

guillotinadas. A principios de 1800 aparece el Codigo Napolednico que exigia a las mujeres a
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actuar con obediencia a sus maridos, privandolas de derechos civiles y politicos. Tiempo
después ellas pelearian por el derecho al sufragio a partir del cual podrian obtener los demas
derechos.

En la segunda ola surge el sufragismo como movimiento de accion social en Estados
Unidos e Inglaterra. En el siglo XIX las mujeres estadounidenses que lucharon con los
hombres por la independencia de su pais, se organizaron para abolir la esclavitud. En 1840 en
el Congreso Antiesclavista Mundial en Londres cuatro mujeres de la delegacion
norteamericana no fueron reconocidas como tales y sélo pudieron participar situadas detras de
unas cortinas. Esto fue el detonante para que las delegadas decidieran enfocar su actividad en
el reconocimiento sus propios derechos, especialmente Lucrecia Mott y Elizabeth Cady
Stanton. Es de ahi que en 1848 a través de una reunion convocada por esta Ultima se cred la
Declaracion de Seneca Falls o Declaracion de Sentimientos basandose en la Declaracion de
Independencia de Norteamérica. En ella reclamaron el derecho al voto, al trabajo, a ocupar
cargos publicos, a poseer propiedades, negocios y cuentas corrientes. A partir de esa fecha, las
mujeres de éste pais trataron de conseguir el acceso al sufragio y lo obtuvieron en 1920.

En 1832 en Inglaterra se realizo la primera peticion por el voto para las mujeres, la
cual fue denegada. Fue en 1866, que Emily Davies y Elizabeth Garret Anderson elevaron una
nueva demanda para ser presentada por los diputados Henry Fawcett y John Stuart Mill a la
Camara de los Comunes. Al ser rechazada nuevamente, se crea la Sociedad Nacional pro
Sufragio de la Mujer liderado por Lidia Becker. En 1903 las sufragistas inglesas luego de
cuarenta afios luchando por el derecho al voto a través de los medios legales modificaron su
accionar, empezaron a interrumpir los discursos de los ministros y presentarse en las
reuniones del partido liberal para exponer sus demandas, iniciaron huelgas de hambre en las
carceles, también llevaron a cabo actos violentos contra los edificios publicos, pero sin que
haya heridxs. La unica pérdida que hubo fue la de Emily W. Davidson combativa sufragista
en el hipddromo de Epson el 4 de junio de 1913, la joven se lanzd a la pista para sujetar el
caballo del Rey, fue atropellada y tiempo después fallece. Su funeral fue un gran acto
feminista.

En 1917 se aprobo en Inglaterra el sufragio femenino pero para mujeres mayores de
30 afos, diez afios mas tarde las condiciones para su derecho al voto fueron iguales a las de

los varones, todas las mayores de 21 afios podian votar y ser votadas. Las sufragistas creian
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que una vez conseguido el derecho al voto seria posible alcanzar la igualdad en un sentido
muy amplio como los derechos civiles, el libre acceso a los estudios superiores y a las
profesiones, compartir la patria potestad de Ixs hijxs, el derecho a administrar sus propios
bienes y reivindicaron el salario igualitario.

A mediados del siglo X1X por medio del socialismo se crea una nueva corriente de
pensamiento dentro del feminismo. Este se vincula con el marxismo porque fue la primera
teoria critica de la historia en observar que las relaciones humanas se basan en la dominacion
y subordinacion y expresa que la liberacion de las mujeres se lograra a partir de la
independencia econdmica. En esta corriente aparecieron las siguientes protagonistas:

Clara Zetkin una activa militante comunista quien puso las bases para un movimiento
socialista femenino y organizé una Conferencia Internacional de Mujeres en 1907. Para ella
los problemas de las mujeres proletarias estaban vinculados con el sistema capitalista y la
explotacion economica y defendid que éstas deben entrar en el sistema de produccion. Sin
embargo, esta activista defendid las reivindicaciones del movimiento feminista burgués, sobre
todo el derecho al voto. Alejandra Kollontai otra militante comunista intentd atraer a las
feministas al partido y lucho contra la indiferencia de la clase obrera por la opresion de las
mujeres. En 1907 abri6 el primer Circulo de Obreras. Defendio el salario igualitario para las
mujeres, la socializacion del trabajo doméstico y del cuidado de los nifios, el amor libre, la
legalizacion del aborto y sefialé que se debe cambiar la vida intima y sexual de las mujeres.

En 1949 se publica EI segundo sexo de la filosofa francesa Simone de Beauvoir
quien expresa su famosa frase: “No se nace mujer, se llega a serlo ”. En este trabajo, la autora
se basa en la categoria de la otra para explicar la situacion de la mujer con respecto al varén
en un mundo donde los hombres poseen el poder y son creadores de la cultura. La filosofa
insiste en que se debe separar la naturaleza de la cultura y explica que el género es una
construccion social. El segundo sexo fue el trabajo mas importante de la teoria feminista que
explica la condicién de la mujer, de modo que fue un texto muy leido por la nueva generacion
de mujeres feministas, conformadas por universitarias quienes iniciarian la tercera ola
feminista.

Segun Nuria Varela, luego de que las mujeres tuvieron que volver al rol de amas de
casa cuando terminé la Segunda Guerra Mundial (1945) tras haber ocupado lugares que eran

de los varones, se origina la tercera ola feminista sefialando “el/ problema que no tiene
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nombre”, que producia una gran insatisfaccion en la vida de las mujeres. En 1963 en Estados
Unidos se publica en el libro La mistica de la feminidad de Betty Friedan el cual descifra el
rol asfixiante opresivo impuesto a las mujeres amas de casa de los afios "50. En 1966 surge
feminismo liberal con el National Organization for Women (NOW) que determind que la
situacion de las mujeres era por una cuestion de desigualdades entre hombres y mujeres, y
habia que modificar el sistema para conseguir la igualdad, determinaron que el principal
problema era la omision de las mujeres en la esfera publica, propugnaron reformas para la
inclusion de las mismas en el mercado laboral y promovieron que ocuparan cargos politicos.

En los “70 se cre6 el Movimiento de Liberacion de la Mujer del feminismo radical
separandose de los varones. Sus obras fundamentales fueron: Politica sexual de Kate Millett y
La dialéctica del sexo de Sulamith Firestone. En estos trabajos definieron los conceptos
principales para el analisis feminista: la casta sexual, el género y el patriarcado. Las radicales
buscaron ocupar el espacio publico como la igualdad de oportunidades laborales,
educacionales, derechos politicos y civiles, y pretendian modificar el espacio privado como la
sexualidad. Con el lema: “lo personal es politico”®, cuestionaron las relaciones de dominacion
dentro la vida privada y consideraron que los hombres recibian todos los beneficios del
sistema patriarcal ya sean economicos, sexuales y psicolégicos.

Sus aportes mas significativos fueron: las protestas en el espacio publico, la creacion
de grupos de autoconciencia, de centros de autoayuda; la creacion de espacios para aprender y
organizarse. Elaboraron un sistema de salud ginecologica, fundaron centros para mujeres
maltratadas y de defensa personal y también guarderias.

Basados en el modelo androcéntrico y patriarcal que centraba al hombre como
medida de lo humano, la diferencia de género presentaba connotaciones negativas y de
inferioridad. Surge el feminismo de la diferencia que reivindica dicho término y se focaliza en

la diferencia sexual “(...) para establecer un programa de liberacion de las mujeres hacia su

8 Aponte Sanchez y Femenias (2008) explican que Kate Millet en su libro Politica Sexual (1969) realizé un analisis
técnico y sistematico del concepto de la “dominacion masculina” y desvio “(...) la atencion de las relaciones
personales varon-mujer de nivel «privado», a una categoria explicativa de nivel tedrico politico. Lo personal es
politico fue la famosa frase en la que sintetiz6 su posicidn y que, luego, se torné lema del movimiento de mujeres de
los setenta y principios de los ochenta. Tomando el concepto de «dominacién» de Max Weber, Millet sostuvo que
dicha relacién implica también un sistema de subordinacion social, que oscuramente subyace al denominado «orden
social». Ese sistema, social e institucional, ignorado e invisibilizado de diferentes modos, fundaba esa y otras
inequidades del espacio socio-politico atravesado ademas por relaciones de poder” (p.27).
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auténtica identidad, dejando fuera la referencia de los varones. El feminismo de la diferencia
plantea la igualdad entre mujeres y hombres, pero nunca la igualdad con los hombres porque
eso implicaria aceptar el modelo masculino” (p.81). Este feminismo destaca el valor de lo
simbdlico y defienden que lo que realizan las mujeres puede ser valioso e importante, ya sea
similar o no a lo que hacen los varones.

Continuando con las ramas del feminismo en esta ola aparecen el feminismo
institucional, el ecofeminismo y el ciberfeminismo. EIl primero se sitia dentro del sistema
internacional, aleg6 por los derechos basicos de las mujeres en el mundo como el controlar su
propia sexualidad, el acceso a la educacion, a los créditos bancarios, y consideraron como
crimenes la violencia hacia las mujeres, como asi también la mutilacion genital. En el
ecofeminismo se unifican el feminismo, la ecologia y la “espiritualidad femenina”. Fue el
primer movimiento que exclamo que la pobreza tiene cara de mujer. Y, por ultimo, tenemos el
ciberfeminismo, el cual presenta tres ramas: “la creacion, la informacion alternativa y el
activismo social”. Este movimiento busca, a través de las nuevas tecnologias, crear “(...) una
identidad en el ciberespacio alejada de los mitos masculinos. Para ellas “el ciberespacio es un
mundo crucial para la lucha de género” (p.225). No obstante, quiero resaltar que Varela no
menciona una rama del feminismo que actualmente esta emergiendo: el transfeminismo.

Tomando el trabajo de Arantxa Grau | Mufioz (2018) nos permite acercarnos a la
definicion de transfeminismo de la siguiente manera: “El transfeminismo se puede entender
como un movimiento articulado a través de nuevas concepciones de la identidad, discursos
activistas y practicas politicas que interpelan el denominado feminismo institucional” (p.45).

Arantxa Grau | Mufioz cita a Preciado (2003, p.20) diciendo que el “género ha pasado
de ser una nocion al servicio de una politica de reproduccion de la vida sexual a ser el signo
de una multitud” (p.48), convirtiéndose de esta manera en una insolencia que fastidia a la
heteronorma.

En sintesis, dird Arantxa Grau | Mufioz que el transfeminismo:

(...) se esfuerza por desestabilizar las consistencias entre
sexo/género/deseo/préactica sexual, irrumpiendo por medio de acciones que
juegan a la obediencia-desobediencia frente a las identidades (...) asignadas
a los cuerpos (...) a través de la reformulacion del sujeto politico que
experimenta placer; la resignificacion de la colectividad como catalizador de
la creatividad y (...) la utilizacion de practicas artisticas como vehiculos de
creacién/difusion de las propuestas activistas (p.60).
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La conceptualizacion de “patriarcado” y femicidio.

Este recorrido de los diferentes tipos de feminismo nos permite orientarnos en qué
momento de la historia nos encontramos actualmente y sobre todo visualizar de donde provienen
las acciones activistas de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes y ver a qué se enfrentan ante
la constante busqueda del cambio social.

Los grupos feministas tienen como objetivo en comun la abolicién del patriarcado como
forma de dominacién de la sociedad. Gamba (2007) en su texto explica éste término tomando las
definiciones de varias tedricas feministas refiriéndonos a que el patriarcado literalmente
“significa gobierno de los padres” (p.258). Se trata de un modo de ordenamiento social de
supremacia masculina, en el cual el hombre es el Gnico propietario del patrimonio formado por la
familia, los siervos y las propiedades. Segln Pateman (citada en Gamba) el patriarcado se basa
en dominar especificamente a aquellas personas que no corresponden a la masculinidad
prevaleciendo de ésta manera la jurisprudencia politica masculina por el simple hecho de ser

hombres. En sintesis, Gamba define el patriarcado como:

(...) un sistema de relaciones sociales sexopoliticas basadas en diferentes
instituciones publicas y privadas y en la solidaridad interclases e intragénero
instaurada por los varones, quienes como grupo social y forma individual y
colectiva oprimen a las mujeres en forma individual y colectiva, y se
apropian de su fuerza productiva y reproductiva, de sus derechos y sus
productos, sea con medios pasivos 0 mediante el uso de la violencia (p.260).

Podemos relacionar lo expuesto por la antropdloga y feminista Rita Laura Segato en su
ensayo Las estructuras elementales de la Violencia (2003). La autora nos explica que la violencia
machista presenta dos ejes interrelacionados, uno horizontal formado por relaciones de pacto o
competencia, y otro vertical que se caracteriza por presentar relaciones de sometimiento o
retencion. “Estos dos ciclos se articulan formando un sistema Unico cuyo equilibrio es inestable”
(p.253). Segato continla explicando estos dos ejes por medio de dos conceptos descriptos

anteriormente por Carol Pateman. Estos términos son el contrato y el estatus:

El primero rige las relaciones entre categorias sociales o individuos que se
clasifican como pares o semejantes. El segundo ordena las relaciones entre
categorias que, como el género, exhiben marcas de estatus diferenciados,
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sefias clasificatorias que expresan un diferencial de valor en un mundo
jerarquico (p.253).

Dentro de la dinamica de la violencia, en el eje horizontal encontramos “(...) relaciones
de competicion o alianza y en el eje vertical las relaciones son de exaccion forzada o de entrega
de tributo, en su forma paradigmatica, de género, el tributo es de naturaleza sexual” (p.254).
Ademas, continta la autora diciendo que dentro de este sistema de ‘“economia simbélica de
estatus” para que exista “(...) la plenitud del ser de los semejantes es decir aquellos que se
consideran como pares necesitan de un ser-menos de los que participan como otros dentro del
sistema. Estxs Gltimxs existen para alimentar la plenitud de los primeros” (p.254).

De modo que podemos relacionar estos ejes de violencia machista con el femicidio
donde las victimas de este sistema conforman lo que Segato explicé en el parrafo anterior de la
necesidad de relacion forzada de un ser-menos para reestablecer el desequilibrio establecido.
Segun Russell éste término puede ser entendido como: “el asesinato misdgino de mujeres
cometido por varones” (citada en Gamba, 2007, p.142). A su vez, Susana Gamba relata que el
término aparece por primera vez a principios de los afios setenta en Inglaterra por Mary Orlock
pero fue utilizado de forma publica en Bélgica por Diana E.H. Russell “(...) en un testimonio
sobre homicidios de mujeres frente al Tribunal Internacional de Crimenes contra las Mujeres”. El
término puede ser escrito de dos formas diferentes: “femicidio o feminicidio” (p.142).

Como expresa la coordinadora en su texto:

Al hacer referencia al asesinato misdgino de mujeres y nifias, el concepto de
feminicidio permite entender que la muerte de mujeres a manos de sus
esposos, amantes, padres, novios, pretendientes, conocidos o desconocidos,
asi como las muertes de mujeres en abortos ilegales o por negligencia, no
son el producto de situaciones inexplicables, de conductas patologicas o de
la casualidad. Por el contrario, estas muertes de mujeres son el producto de
un sistema estructural de opresion (p.142).

A su vez, Monarrez Fragoso (2002, citada en Gamba) nos explica que este concepto
permite entender que se trata de un modo extremo de desequilibrio de relaciones entre lo
considerado masculino y femenino. Expone la exteriorizacion maxima del dominio masculino,
como también el panico, la inseguridad social y la impunidad. Es decir, los motivos de esta

forma de asesinato no se deben a causas patoldgicas de los atacantes “(...) sino en el statu quo de
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las victimas”. En sintesis, Gamba (2007) expone que ‘el femicidio representa entonces la
expresion ultima de la masculinidad utilizada como poder, dominio y control de las mujeres”
(p.143).

Por su parte Segato (2003) explica que el asunto surgi6 a partir de los asesinatos de las
mujeres en Ciudad Juarez, México. El femicidio podria ser considerado como parte de los
“crimenes de odio” como son los homofébicos y racistas. El odio impulsado hacia las mujeres se
debe a “(...) la infraccién femenina a las dos leyes del patriarcado: la norma del control o
posesion sobre el cuerpo femenino y la norma de la superioridad masculina” (p.4). A

continuacion, la autora continta explicando estos principios:

Segun estos dos principios, (...) la reaccién de odio se desata cuando la
mujer ejerce autonomia en el uso de su cuerpo desacatando reglas de
fidelidad o de celibato — la célebre categoria de “crimenes contra la honra”
masculina -, o cuando la mujer accede a posiciones de autoridad o poder
econdmico o politico tradicionalmente ocupadas por hombres, desafiando el
delicado equilibrio asimétrico. En estos casos, los analisis indican que la
respuesta puede ser la agresion y su resultado la muerte (p.4).

Por éste motivo, La Marcha de Ixs Putxs es una agrupacion transfeminista, porque
buscar erradicar el genero como orden social impuesto por el patriarcado, el cual se impone y
controla y castiga los cuerpos de las personas que desacatan su mandato por medio de diversas
manifestaciones artisticas y eventos culturales donde expresan simbdlicamente la eliminacion de
la dicotomia hombre-mujer. A esta imposicion sociocultural es a la cual los grupos feministas y
en especial La Marcha de las Putas de cualquier parte del mundo pretenden enfrentarse por
medio de sus acciones artisticas politico-militantes. Especialmente la delegacion de éste colectivo
particular en la ciudad de Resistencia, Chaco, posee por objetivo la abolicién del patriarcado y
desde una perspectiva cultural, comenzando por un lenguaje no sexista en el hombre como
agrupacion que incluye la letra x: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes.

Como manifiesta Mdnica Reynoso (2011) en su texto: Colectiva feminista La Revuelta.
Una bio-genealogia, se ingreso la letra x, con el propédsito de hallar neutralidad en la lengua al
momento de referirse a los distintos modos de género humano. Ya desde el lenguaje, los grupos
que tienen conciencia de género posibilitan la inclusion tanto de personas cisgénero, de género

fluido, agéneros, transexuales; junto con Ixs bisexuales, lesbianas, homosexuales, heterosexuales
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y queer.
Tomando la definicion de género de la tedrica feminista Teresa De Lauretis (citada por
Preciado, 2008) plantea que:

El género no es (...) un simple derivado del sexo anatdmico o bioldgico,
sino una construccion sociocultural, una representacion, o mejor adn, el
efecto del cruce de las representaciones discursivas y visuales que emanan
de los diferentes dispositivos institucionales, la familia, la religion, el
sistema educativo, los medios de comunicacion, la medicina o la
legislacion; pero también de fuentes menos evidentes, como el lenguaje, el
arte, la literatura, el cine y la teoria (p.83).

Arte feminista.

En su trabajo Legados de libertad. El arte feminista en la efervescencia democratica
Maria Laura Rosa (2014) plantea lo siguiente: “;A qué nos referimos cuando hablamos de arte
feminista?”. Segun la autora se trata de un término incierto e impreciso ya que por un lado,
“ignora la diversidad de los movimientos de mujeres” y por otro, es una denominacion que se
delimité en el ambito anglosajon y europeo en los afios “70 y dentro de ese radio geografico,
dejando fuera a America Latina. Segun ella no es casual, ya que las artistas feministas de esos
lugares acompanaron a los movimientos de mujeres, “siendo precursoras en las denuncias por la
discriminacion de género y en la desarticulacion del aparato critico e institucional que regia
sobre el campo artistico”. Sin embargo, expresa Rosa que en varios paises de Latinoamérica
como Brasil, Argentina, Uruguay, Chile, Colombia, México, surgieron los movimientos locales
de mujeres que impactaron “(...) en mayor o en menor medida sobre las artistas y sus creaciones”
(pp.15-16). Si bien el término arte feminista se reviste de heterogeneidad, se lo utiliza para
designar a aquellas obras, sean individuales o colectivas, que denuncian y procuran
desestabilizar el sistema de desigualdades que atafie a los géneros. Se basa sobretodo en producir
conciencia, de modo que “(...) la concienciacion sera una de las metodologias empleadas por las
artistas para develar que lo politico no es solo que lo que afecta al Estado y al bienestar publico
sino lo que involucra el &mbito de los privado cuyas consecuencias impactaran en lo publico”
(p.16).

Por su lado Julia Antivilo Pefia (2006) define el arte feminista como una forma de arte

politico que surgid en la década del “70 en el que las artistas se asumieron como pensadoras
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comprometidas con el objetivo de lograr un cambio politico, social y cultural. El arte feminista
“es la resignificacion del espacio subalterno desde donde han expresado su produccion artistica y
cultural las mujeres para convertirlo en un espacio de subversion politica”. Para ello utilizan el
cuerpo como instrumento y medio de su expresion artistica, también como recurso revalorizaron
las manualidades, las artesanias, los tejidos y se basaron en teméaticas como la maternidad, lo
domeéstico, el deseo, entre otros para deconstruir lo considerado femenino segln el imaginario
social y cultural basados en ideas patriarcales, en las cuales vinculan a las mujeres con lo
sensible, lo débil, “ (...) lo ‘bueno’ si sigue el camino de la maternidad asexuada, la autocensura
y lo “malo”, si no toma tal via”. De este modo, lo “femenino” se refiere a las subjetividades que
“(...) connotan un estereotipo falso sobre las mujeres” (p.22).

Continua la autora que existen obras de mujeres que no necesariamente son feministas y
otras que segun las artistas sus producciones no presentan tal ideologia pero esto no quiere decir
que la Historia y Critica feminista del arte no pueda servirse de estas obras reconociendo en ellas
caracteres o valores feministas, funcionando como muestras de estéticas politicas. En las obras
de las artistas que se reconocen como feministas plasman las experiencias de las mujeres,
reproduciendo las representaciones “(...) ¢ imagenes construidas en torno a las mujeres dentro de
lo femenino, con el fin de deconstruir esas ideas. Estas producciones son para una mujer nueva,
empoderada, critica de su situacion” (p.23).

Estos aportes que se presentan en la critica de arte al establecer una nueva perspectiva,
en la cual denuncia el androcentrismo presente en la historia del arte y a la vez marcaron el
origen de la Critica e Historia feminista de arte, cuyas perspectivas quebraron el paradigma
existente a partir de los afios “70 en adelante. “Fractura que las artistas feministas también
refuerzan con sus propuestas”. En las practicas artisticas de las mujeres el feminismo estuvo
presente de dos formas, por medio de la accion personal y a través de la participacion en
colectivos artisticos feministas, vinculando de este modo las propuestas politicas con la
creatividad. De esta manera, surge otra de las caracteristicas del arte feminista, la “creacion
colectiva”, en el cual las feministas produjeron un vinculo creativo “(...) con su practica politico

estética y cultural” (p.23).

Con respecto al cuerpo como instrumento de lucha, Antivilo Pefia (2006) explica que
el cuerpo fue el motivo en comun que presentaban las artistas feministas. De modo que las

practicas artisticas y la creacion de nuevos sentidos del cuerpo de las mujeres se convirtié en la
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inscripcion del compromiso politico. El cuerpo fue el punto desde donde politizar las obras de
las artistas ya que sirve como “(...) dispositivo de simbolos y objeto de las representaciones e

imaginarios que se han construido social y culturalmente sobre las mujeres” (p.34).

Ademas, contintia explicando la autora lo siguiente:

(...) es bandera de lucha el subvertir el cuerpo puesto que es el lugar de
opresion de las mujeres. Para las artistas visuales que trabajan desde el
Cuerpo propio, a su vez, su cuerpo es del que todas las mujeres, asimismo la
subversion es también del cuerpo social (pp.34-35).

Siguiendo la premisa “lo personal es politico” del feminismo de los afios “70 las artistas
feministas lo modificaron en “el cuerpo es politico” ya que pusieron el propio cuerpo en una
postura politica para evidenciar que los vinculos discriminatorios de poder se extendian a todos
los espacios, dentro de ellos el privado, en el cual “(...) la intervencion politica del patriarcado
afectaba a la practica cotidiana generando diferencias hasta en lo méas intimo (p.35). El objetivo
del arte feminista era cuestionar “(...) la representacion de las identidades marginadas”,
evidenciando las estructuras patriarcales, de modo que las acciones artisticas sirvieron como
lucha politica a favor de la igualdad y la visibilidad. Por ello, las artistas feministas buscaron
subvertir la construccion cultural del cuerpo, el cual era considerado como natural y como
reservorio de la division entre los sexos para romper con estas ideas preconcebidas, ellas
procuraron crear lugares de resistencia y quebrar dicotomias como: publico-privado, masculino-
femenino, sujeto-objeto, permitiendo de esta forma la interrelacion entre los diferentes grupos,
“(...) donde se compartiesen experiencias y la reciprocidad fuese parte del proceso creativo”. Las
artistas feministas utilizaron el arte para crear conciencia politica y social, basandose en la
experiencia personal para realizar su analisis politico, “(...) afirmando con ello que el arte puede
ser social y estéticamente efectivo” (p.35). Las performances fueron unas de las acciones de
estrategias criticas de hacer de su arte un lugar politico. El arte del cuerpo permitié que Ixs
artistas utilicen sus propios cuerpos para borrar los limites de la ““(...) presentacion y
representacion” polemizando los usos, definiciones y estigmas impuestos sobre todo en el cuerpo

de las mujeres por el sistema de géneros (p.35).
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Continta Antivilo Pefia (2006) explicando sobre el uso del cuerpo en el siguiente
parrafo:

El cuerpo de varias artistas feministas es el soporte de la obra, su cuerpo se
convierte en la materia prima con que experimenta, explora, cuestiona y
transforma. Con todo, la performance es un género que permite a las artistas
buscar la definicion de su cuerpo y sexualidad sin tener que pasar por el
tamiz de la mirada masculina. Las artistas feministas que realizan
performances se presentan a si mismas en una accion de tiempo real,
convirtiendo sus cuerpos en significados y significantes, en objetos y sujetos
de accion. Resignificando, con todo, la relacién entre cuerpo-mujer-arte

(p-36).

Siguiendo a Escudero (2003) “para escapar a ese discurso androcéntrico que domina
amplios sectores de la historia del arte y de la critica artistica, se apuesta por una mirada multiple
de la realidad (...)” dando importancia a una vision diversa de la existencia, inclindndose hacia
grupos de sujetos oprimidos como son las mujeres, los colectivos de homosexuales, lesbianas, y
grupos minoritarios relacionados a las etnias o de las diversas “(...) subculturas urbanas”
(p.288).

La estética feminista no consiste solamente en obras hechas por mujeres expresando la
situacion de las mismas, sino también existen obras relacionadas al género pertenecientes a las
minorias violentadas y ultrajadas por el sistema patriarcal, es decir, aquellos grupos que salen de
la norma heterosexual. Como plantea Escudero (2003), las obras artisticas de los movimientos
queer como la objetualizacién del cuerpo masculino, su domesticacion, “(...) el intercambio de
roles sexuales, el transformismo tanto Ixs drag-queens (...) y también, aunque en menor medida,

de drag-kings (...)” (p.304). Toda esta gran variedad de expresiones artisticas se vincula con:

(...) la protesta social, a la denuncia contra los abusos y los privilegios de la
mayoria heterosexual, a la reivindicacion de los derechos no sélo de las
minorias sexuales, sino también de los grupos sociales marginados y de las
minorias culturales y étnicas. En todos estos casos, el cuerpo se convierte en
una plataforma de protesta, en un soporte material mas de la practica
artistica (p.304).

En su gran mayoria las manifestaciones artisticas feministas toman el cuerpo como

medio para expresar sus reclamos a un sistema que perjudica a quienes forman parte de lo
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diferente al hombre blanco y heterosexual. El cuerpo es un “campo de batalla” por donde la
dominacion masculina se impone y es a través de €l que los grupos feministas se manifestaran en
contra de ese dominio patriarcal, para ello utilizan la performance como modo de expresion

artistica.

Queer

Paul B. Preciado (2008) explica que en los afios “80 un conglomerado de agrupaciones
de maricas, lesbianas, transexuales y travestis como Radical Fury, Queer Nation y Lesbian
Avengers que estaban diseminados por paises anglosajones como Inglaterra y Estados Unidos
reaccionaron en contra de las denominadas “(...) politicas de identidad gays y lesbianas y sus
demandas de integracion en la sociedad heterosexual dominante”. Por ello tomaron las calles
para teatralizar publicamente su exclusion y utilizaron “(...) el lenguaje de la injuria para
reivindicar la resistencia a la norma heterosexual”. De esta manera, su primera maniobra como
acto politico fue reapropiarse de la palabra queer, habitualmente utilizada como ofensa, a la que
se le atribuyen los significados de torta, maricon, degenerado o anormal. Segiin Preciado “esta
critica reflexiva alcanza también al feminismo (...)” de modo que el nuevo feminismo que surge
a fines de esta década con grandes intelectuales como Gayle Rubin, Teresa De Lauretis y Judith
Butler cuestionaron “(...) que el sujeto politico del feminismo sean las mujeres. Es decir, las
mujeres entendidas como una realidad biologicamente predefinida, pero, sobre todo, las mujeres
como deber ser, blancas, heterosexuales, sumisas, y de clase media. Emergen de este
cuestionamiento nuevos feminismos de multitudes, feminismos para los monstruos, proyectos de
transformacion colectiva para el siglo XXI” (p.235).

Por otro lado, Gracia Trujillo Barbadillo (2005) parafrasea a Preciado para explicar que
el surgimiento de las “multitudes queer® se debe al cuestionamiento de las “(...) precondiciones
de la identidad”, es decir que componentes se debe poseer para ser consideradx un determinado
tipo de persona (por ejemplo, ser una “mujer”) y sus consecuencias (a quién se incluye y a quién
se lo deja fuera de esa etiqueta de identidad). Es por esto que los grupos queer se manifiestan en
contra de la idea de que las identidades son inamovibles (ser leshiana, gay, transexual) y de las

relaciones de poder que se establecen en el interior de esas identidades. En cambio, el activismo

® Para leer el trabajo de P. B. Preciado, ver en: Preciado, B. (2003). Multitudes queer. Nota para una politica de los
"anormales". Nombres, (19).
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queer defiende, “una vision de las identidades como afinidades del «aqui y ahora» mas que como
esencias inmutables e incontaminables” (pp.31-32).

Ademas, los grupos queer estan en contra de la disolucion de las categorias sexuales y
que sean consideradas solamente como “practicas”, idea que surgié de los movimientos de
lesbianas, gays y transexuales. Por otro lado otras agrupaciones defienden como estrategias
politicas las identidades. La autora explica que ante estas posturas los colectivos queer
terminaron combinando ambas ideas, es decir estan a favor de las maniobras diferenciadoras o
hiperidentitarias con aquellas que critican las identidades estables o postidentitarias. Ademas,
Trujillo (2005) continta explicando que:

(...) los sujetos queer se mueven entre mostrar sus rarezas y no mostrarlas,
entre ser visibles en ocasiones y no en otras, «aparecer» en acciones
puntuales (frente a las posiciones mas integradoras que defienden la
visibilidad «a toda costa» como estrategia politica). Ser queer supone, a fin
de cuentas, estar en fuga constante del ser nombrados, identificados,
controlados por el sistema (p.32).

Las criticas y politicas queer también se enfocan en como grupos de otras clases
sociales, nacionalidades, razas, viven y manejan sus placeres y deseos sexuales que difiere de la
heteronormatividad'®. De esta forma, los colectivos queer critican la politica de la identidad la
cual “(...) privilegia a los que la sexualidad les supone su «marca» principal; este seria el caso,
por ejemplo, de los hombres blancos gays” (Duggan, 1998 (citado en Trujillo, 2005 pp.32-33).

Esta importancia que se le brinda a estas otredades surge a partir de la exclusion de las
leshbianas del movimiento gay y también de los conflictos organizativos e ideologicos entre ellas,
sumado a la incapacidad que presentaban los movimientos de gays y lesbianas ante la crisis del
SIDA (Llamas, 1998 dentro de Trujillo, 2005). Es en los afios "90 que surgen grupos en los
Estados Unidos, como ACT UP, Radical Furies, Lesbian Avengers y Queer Nation y
posteriormente en Europa sobre todo en Espafia los colectivos LSD (Lesbianas Sin Duda) y

Radical Gai, que en situaciones especiales como las protestas, los gays y las lesbianas se unieron

10 Siguiendo el concepto expuesto por Moreno (2008) se define la heteronormatividad como: “(...) la
institucionalizacion de la heterosexualidad como categoria universal, coherente, natural y estable, que funciona como
patrén de practicas y sentidos sexuales, relaciones afectivas y modos de ser y estar en el mundo”. Segun el autor, esta
idea proporciona la visibilidad de la formacion de distintas pautas, costumbres y organismos “(...) que privilegian la
heterosexualidad y que devaltan las practicas no heterosexuales y a quienes las realizan” (p.217).
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para manifestarse en contra la homofobia; el silenciamiento y abandono politico ante la
pandemia del SIDA,; la invisibilidad de las minorias sexuales y la integracion del antisexismo, el
anticlasismo y el antirracismo en las protestas y movilizaciones a través de la estrategia in your
face (en tu cara).

Cérdoba Garcia (2005) plantea que la politica queer es “(...) antiasimilacionista,
renuncia a la logica de la integracion en la sociedad heterosexual y se emplaza en un lugar
decididamente marginal” (p.44). De modo que el activismo queer emplea como estrategia la
confrontacion y provocacion de las formas normativas de la heteronorma. Para ello las
multitudes queer optan por tener una actitud descarada e incorrecta politicamente, inadecuandose

a €sas normas.

Queer en el arte y performance artistica

Ernest Alcoba (2008) expresa que gran parte del arte y activismo queer tratara de
destruir el pretexto de un orden genérico del mundo en el que ciertos sujetos se encuentran en
una posicion desfavorecida. Por este motivo las obras artisticas queer muestran las “(...)
discontinuidades entre el sexo, el género y el deseo (...)” que se enfrentan a las expectativas
sociales de la mayoria (p.49). Su caracter subversivo refleja las estructuras provisionales de la
identidad por medio del deslizamiento entre los géneros y cuestionan “(...) el caracter natural del
género, al hacernos ver la realidad de personas que viven mas alld de categorias estables y
normativamente correctas”. Estas obras exponen que nosotrxs las personas creamos voluntaria o
involuntariamente nuestra identidad, y por este motivo accionamos, nos hacen tomar partido y no
ser simples espectadores (p.49).

El autor plantea que algunxs artistas se centraron en mostrar el contraste que existe entre
ciertas expresiones de deseo corporal que escapan de la norma. De modo que pusieron en la mira
a la masculinidad tradicional considerado como el responsable de la heteronormatividad, el cual
por medio de su visién produce la desigualdad, reprime las distintas formas de deseo y amor
entre las personas, también invisibiliza “(...) las normas sociales que prescriben formas
adecuadas de subjetividad (...)”, olvidando la existencia de una mirada pluricultural (p.50). Por
esto, estxs artistas decidieron poner en cuestion esta masculinidad, volviéndola absurda. Alcoba
explica que Judith Butler se propuso en desactivar el pensamiento heterosexista que confina al

otro con etiquetas. “Para ello, ha definido contextos de accion e interaccion performativos, actos
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corporales subversivos en los que se fractura los ideales de género y las identidades cerradas, asi
como se cuestiona una forma patriarcal y unitaria de entender la realidad” (p.56). Alcoba
parafraseando a Butler explica que para que se produzca el acto performativo subversivo, no
alcanza con sélo imitar el género del que unx (segun el heterosexismo) no corresponde. Se trata
de exponer que no hay una copia y original, que cualquier género es disfraz, una méascara y que
por eso no es un engario.

El autor basado en Beck, Butler y Puigvert, (2001) explica que es por medio de los
actos performativos que los sujetos o colectivos de personas pueden ampliar lo considerado
vivible sin previa autorizacion y ademas modificar lo considerado socialmente comprensible.
De modo que esta clase de actos no hacen pensar qué es real y qué no lo es, y que el género es
la representacion visual de una fantasia compartida y que por ende puede ser transformado.

Diana Taylor (2012), expresa que a partir de la “(...) década del "60, los artistas han
usado sus cuerpos para enfrentarse a los regimenes de poder y las normas sociales, y también
para insertar el cuerpo frontalmente en el quehacer artistico” (p.9). “;Pero qué significa
performance y por qué parece ser tan Util para referir quehaceres tan diversos como la
mercadotecnia, las artes y los deportes?”. Taylor y Fuentes (2011) explican que éste término crea
complicaciones teoricas y practicas debido a su ambigiedad y ubicuidad. En América Latina la
palabra performance se utiliza en las artes, sobre todo para referirse al “arte de accion” o al “arte
de la performance”. También este vocablo se lo utiliza para referirnos a practicas corporales y
dramas sociales (p.7).

Siguiendo a Taylor para Ixs académicxs, activistas y artistas del Instituto Hemisférico
de Performance y Politica, el término performance se refiere a una extensa gama de préacticas y
comportamientos corporales. La autora parafrasea a Elin Diamond quien define la performance
como hacer algo. Es en el hacer que las personas asimilan los comportamientos que a través de
imitaciones y repeticiones interiorizan las acciones de los demas. De este modo, las
performances sirven como ‘(...) actos vitales de transferencia, transmitiendo saber social,
memoria y sentido de identidad a través de acciones reiteradas” (p.22).

Taylor y Fuentes (2011) exponen que para muchos la performance es una manera
particular de arte de accion efimera que interrumpe la fabricacion de productos de consumo de
las industrias culturales y, ademas, pueden cuestionar las estructuras sociales normativas y

represivas que se han aceptado como naturales. Esta forma de arte emergié en las décadas de los
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“60 y “70 para quebrar tanto los vinculos econdmicos como institucionales que marginaban a Ixs
artistas del acceso a distintos espacios culturales. Es una forma de arte provocativa y puede
considerarse como un acto politico, entendiéndose por ello mas como una “(...) postura de
ruptura y desafio que como posicion ideologica o dogmatica” la performance puede ocurrir en
cualquier momento, en cualquier lugar. “El artista s6lo necesitaba su cuerpo, sus palabras, la
imaginacion para expresarse frente a un publico que se veia a veces interpelado en el evento de

manera involuntaria o inesperada” (p.8).

Por otro lado, Rodrigo Alonso (1999) sobre el arte de accion expresa que para superar
las barreras entre la ficcion y la realidad, el uso de la accion en las artes plasticas fue uno de los
elementos primordiales, ya que primero aparece como un gesto marcado en la obra y luego
presentara su propia autonomia, performances y otros modos de propuestas creativas. Lxs artistas
se interesan por la accion, no sélo por ser indiferente a la tradicion de las bellas artes y los
academicismos, sino por incentivar la experimentacion y la libertad creadora en contacto con la
realidad. Las primeras manifestaciones del arte de accion eran ludicas y se orientaban
progresivamente en integrar a Ixs espectadorxs en actividades participativas. Con el tiempo, los
diferentes acontecimientos histéricos y culturales terminaron desplazando el arte hacia el terreno
politico, propiciando a que se disuelva del hecho artistico en el &mbito del activismo social.
Continia Alonso (2005) relatando que una de las caracteristicas del arte de accion es la
formacion de agrupaciones y de convocatorias plurales, de modo que algunos grupos estan
conformados por artistas reconocidos en el circuito del arte. Pero en estos colectivos presentan
modos de organizacion abierta, ya que varian los integrantes, “(...) no todos intervienen en todos
los proyectos del grupo, la toma de decisiones puede realizarse tanto por métodos democraticos,
como por acuerdo unanimes o por conformidad con los objetivos generales, aunque no haya
concordancia en las formas de accion especificas” (p.81).

Por otro lado, Paul B. Preciado (2009) plantea que “la nocidén de performance, tal como
ha sido utilizada por los textos feministas y queer de principios de los afios 90, depende de una
inscripcion poética y politica multiple”. En su texto Género y performance explica la utilizacion
de este término. En primer lugar, este concepto emergid del discurso psicoanalitico por Joan
Riviére en 1929, quien en una conferencia de psicoanalisis en Londres expone su tesis titulada
Feminidad como mascarada definiendo por primera vez que “el género como performance,

como representacion, y como terreno donde se proyectan los signos”. En su trabajo se enfoca en
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aquellas mujeres en las que su maestro Ernst Jones las denomindé como “intermedias” debido a
que no son heterosexuales ni homosexuales siguiendo la clasificacion de sexualidad femenina
creada por él (p.4).

Durante los afios 70 el arte feminista estadounidense adopté éste término de
performance “(...) como estructura fundamental de la accion politica y estética” (pp.2-3). Los
primeros grupos feministas se reapropiaron del concepto de “mascara” de la feminidad de
Riviere como herramienta “de critica y de contestacion politica” permitiendo a la vez
transformar el espacio publico. “Quizés sea esta conciencia performativa de la feminidad la que
permita explicar la relacién constitutiva entre activismo feminista y performance” (p.6).

Siguiendo a Preciado (2009) la performance feminista surge a partir del teatro de
guerrilla y de las “revueltas universitarias y callejeras de los movimientos feministas
norteamericanos de los afios "60 y “70. De modo que se vincula la tradicion performatica con las
luchas de las minorias de los movimientos de los derechos civiles en Estados Unidos. Ademas,
estas formas performativas politicas de las feministas de finales de los afios “60 se caracterizaban
por ser politicamente “incorrectas (...) por hacer una utilizacion extrema de los recursos
identitarios del margen” (pp.6-7).

Ademas, se utilizd la performance como contestacion feminista para criticar los
espacios de ensefianza y produccion de saberes y de las préacticas artisticas. Judy Chicago en
1969 le exigio a Fresno State College (actualmente la Universidad de California) “la creacion de
un programa de estudio de arte feminista, como reaccion frente a la exclusion institucional de las
mujeres en el circuito de produccion y exhibicion de arte.” Chicago organizo el primer curso
feminista en la cocina de su casa, Kitchen consciousness group. Fue en este instante que la
performance emergié desde el trabajo colectivo que Kathie Sarachild denominé “toma de
conciencia” a través de la palabra y la escucha de forma horizontal y homogénea, aparecié como
la teatralizacion de relatos autobiograficos y sobre todo de roles de género, raza y clase social.
“El resultado de este proceso de agenciamiento performativo no es otro que la
produccion/invencion del sujeto politico del feminismo” (pp.7-8).

Explica Preciado que uno de los primeros proyectos del programa feminista fue Cunt
Art (arte del cofio) donde se reapropiaron “(...) de la nominacion abyecta de la sexualidad
femenina para hacer de ella el lugar de una reivindicacion politica y estética. Esta estrategia de

resignificacion lingiiistica, que mas tarde Judith Butler denominara “inversion performativa de la
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injuria”, aparece como uno de los ejes de continuidad entre el feminismo radical y las politicas
queer” (p8). Es a partir de esto que surgi6 Woman House Project, en una casa un grupo de
mujeres convivieron y trabajaron para crear obras con el fin de criticar el espacio doméstico
considerado como una extension del cuerpo de la mujer y también a las instituciones
matrimoniales y sexuales como regimenes de encierro disciplinar. Segun Paul Preciado son
varias las performances que surgen de este lugar a partir del trabajo en grupo por medio de la
“toma de conciencia”. También dird que “el cuerpo femenino aparece asi como el efecto de la
repeticion ritualizada de normas de género que la performance, como instancia publica y visible,
vendra a revelar de manera consciente” (p.9). Toma como ejemplo Cock and Cunt play, una
performance realizada por Janice Lester y Faith Wilding donde llevan en sus cuerpos una
representacion de los geniales masculinos y femeninos. En esta obra performética no sélo se

critica el género, sino el sexo y la sexualidad. Preciado (2009) expresa lo siguiente:

Las préacticas artisticas y politicas performativas no encuentran su lugar
propio en el cuerpo individual, sino que son siempre una transformacion de
los limites entre el espacio privado y el espacio publico. La performance es
siempre y en todo caso creacion de un espacio politico (p.9).

Por otro lado Preciado explica que este movimiento de arte feminista de los afios “70 es
contemporaneo al surgimiento de Ixs drag queens, figuras tomadas como ejemplo paradigmatico
por Judith Butler en la década del “80 para desarrollar el concepto del género como performance.
Taylor (2012) cita a Butler para decir que: “el género suele ser un performance invisibilizado,
normalizado (...) producto de un régimen estricto de socializaciéon”. ES a partir de las acciones
de un actor o de unx travesti que nos demuestran las posturas y las rutinas que se asocian con la
masculinidad o la feminidad. Entonces el “género es producto de actos internalizados y actuados
en el espacio publico” (p.26).

Es por medio de su cuerpo que el/la performer “(...) nos hace re-pensar el cuerpo y el
género sexual como construccion social” (pp.9-10). De modo que la practica del drag demuestra
que el género es una performance con el que unx puede juguetear.

En los “80, Diane Torr (artista y performer) creo6 los primeros talleres de drag king en la
ciudad de Nueva York. Su trabajo se centrd en tomar conciencia que el género sexual presenta

un caracter performativo y en el re aprendizaje del lenguaje corporal de la masculinidad, creando
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de esta manera una zona de transicion entre la “entre la cultura de la performance feminista

americana de los afios 70 y la cultura Drag King especificamente queer de los '90” (p.11).

De este modo, concluye Preciado (2009) sobre estas acciones performativas lo

siguiente:

Las practicas camp, tanto Queen como King, crean un espacio de visibilidad
propio a la cultura marica, bollera y trans, a través del reciclaje y la
declinacion parddica de modelos de la feminidad y la masculinidad de la
cultura popular dominante. No sélo hombre y mujer, masculino y femenino,
sino también homosexual y heterosexual aparecen hoy como binarismos u
oposiciones insuficientes para caracterizar la produccion contemporanea de
cuerpos queer. Mas alla de la resignificacion o de la resistencia a la
normalizacion, las politicas performativas van a convertirse en un campo de
experimentacion, en el lugar de produccion de nuevas subjetividades y por
lo tanto, en una verdadera alternativa a las formas tradicionales de hacer
politica (p.13).

Apuntes sobre la metodologia empleada

Para esta investigacion utilicé la metodologia cualitativa, que como expone Vasilachis

de Gialdino (2006) comprende el analisis, la utilizacion y la recopilacién de una diversidad de

componentes practicos para reunir elementos y conformar un posible estudio de caso. Las

técnicas fueron: la entrevista, observaciones y descripciones de los diferentes momentos

protagonizados por Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes.

En un sentido general, la etnografia fue el método referente para reunir informacion

sobre el objeto de estudio, es decir esta metodologia no fue usada en su sentido estricto, sino que

me permitio abordar a las manifestaciones artisticas de La Marcha de Ixs Putxs tomandose como

muestra la voz de Ixs integrantes de la sede de la ciudad de Resistencia, Chaco.

Restrepo (2011) define a la etnografia como:

(...) aquel conjunto de técnicas de investigacion que hacen énfasis en la
descripcion de lo que una gente hace desde la perspectiva de la misma
gente. Esto quiere decir que a un estudio etnografico le interesa tanto las
practicas (lo que la gente hace) como los significados que estas practicas
adquieren para quienes las realizan (la perspectiva de la gente sobre estas
practicas) (p.2).
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Es por medio de la permanencia en el lugar que el o la etndgrafx comprenderd las
acciones de las personas y sus significados. La etnografia presenta diversas técnicas para
recolectar la informacion pertinente comenzando con el trabajo de campo. Para el estudio de esta
tesina realicé este procedimiento que Restrepo (2011) define como: “(...) esa fase del proceso
investigativo dedicado al levantamiento de la informacion requerida para responder a un
problema de investigacion” (p.10). Para una mejor comprension de este estudio dividi el proceso

metodoldgico en cinco etapas, como podemos observar a continuacion:

Etapa 1- Busqueda y recoleccién de informacién.

En esta fase me dediqué a reunir informacion que no fue documentada o registrada
previamente, a través de la permanencia como participante del grupo por el periodo de un afio,
con la finalidad de realizar el analisis de las manifestaciones artisticas de la agrupacion feminista

o transfeminista en las etapas posteriores.

Etapa 2- Observacion participante.

En esta etapa utilicé la técnica observacion participante. Siguiendo al autor (2011) se
basa en establecerse durante prolongados periodos en el lugar donde se realizara el estudio con el
fin de que el/la investigador/x analice aquello que es de su interés. Es decir, permite al
investigador/x “(...) observar y registrar desde una posicion privilegiada como se hacen las
cosas, quiénes las realizan, cuando y dénde” (pp.12-13). De esta forma siendo testigo de los
acontecimientos, me permite comprender las acciones realizadas por Ixs actorxs sociales que
estan siendo estudiadxs. Debo aclarar que utilicé esta técnica porque ingresé a la agrupacion al
poco tiempo que se formdé debido a que me encontraba interesada ser parte de un grupo
vinculado al feminismo. Simultdneamente en el afio 2015 estaba cursando la materia Taller de
Tesina de la carrera de la Licenciatura en Artes Combinadas, fue asi que durante el cursado tenia
el interés de investigar sobre arte politico y feminismo y a la vez presencié las expresiones
artisticas de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes en el espacio publico para hacer
denuncias sobre la violencia de género. De modo que decidi investigar como este grupo se
manifestaba artisticamente y el motivo por el que recurren al arte para expresarse ante una
problematica social. También tengo la responsabilidad de decir que si bien fui integrante del

colectivo, mi rol se basd en observar y registrar sus expresiones artisticas y participar ayudando
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en la organizacion de eventos como las Putinoches!! o en la creacion de las obras como fue El
Cementerio del 03 de junio*2.

Siguiendo a Restrepo (2011): “Estar compartiendo la cotidianeidad de estas personas y
viviendo en estos lugares, permite que el etndgrafo se convierta en alguien conocido que puede
atestiguar situaciones que otros extrafios dificilmente tienen la oportunidad de hacerlo” (p.13).
En relacion con esta cita este tipo de técnica, no sélo me permitié observar la dindmica del
grupo, colaborar en las actividades, sino presenciar y sobre todo participar de los debates que se
producian debido a alguna temaética latente en la realidad, como fue la polémica en torno al
aborto por la convocatoria a la marcha nacional de #LibertadParaBelén®3, el cual se baso en la
privacion de la libertad de Belén, una joven tucumana encarcelada por ser acusada por las
autoridades de provocarse un aborto cuando fue espontaneo. Este suceso motivd a que Ixs
integrantes del grupo se reunan para ver qué pensaban en relacion a la temética e inclusive

algunxs compartieron sus experiencias.

Etapa 3- Entrevistas.

Restrepo explica que otra técnica utilizada por la etnografia es la entrevista y es a través
de ella que pude conocer el surgimiento de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes
permitiéndome realizar la reconstruccion del origen del grupo, como asi también saber sus
objetivos al formarse. Esto sumado a los dialogos espontaneos o informales como son definidos
por él, que también me permitid obtener informacion. El autor dira: “(...) es en gran parte a
través de estas charlas que los investigadores sociales se adentran en la comprension de las
precepciones, practicas e interacciones de las personas sobre el problema de investigacion”
(p.22).

Las entrevistas permiten a través del dialogo entre entrevistador/x y entrevistadx
vislumbrar las percepciones personales de quienes fueron consultadxs en relacién a algln
acontecimiento en particular, entendiendo los motivos de las decisiones tomadas por esa persona

o por el grupo en ese momento. Como expresa el autor: “(...) nos puede servir para comprender

11 DespatriarcalizArte se realizé el dia 19 de junio del afio 2015; Putas y Maricones. Guia para la liberacion, éste
evento se llevo acabo el 17 de octubre del mismo afio.

12 Manifestacion artistica que analizada. Ver pag. 79.

13 Disponible en: https://www.paginal2.com.ar/diario/elpais/1-305896-2016-08-03.html.

Fecha de consulta: 30-12-2018.

Ver imagenes de registro de la manifestacion en la seccion de Anexo fotografico y grafico, pag. 114.
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aspectos de la memoria colectiva de una poblacion” (p.23). Y en nuestro caso en particular me
permiti6 comprender las acciones realizadas por La Marcha de Ixs Putxs y de alguna manera
conocer la dindmica del grupo, como también la mirada de algunxs participantes desde su
experiencia como protagonistas de la historia. De este modo, pude conocer cémo se vincularon
con el feminismo, cuél fue el motivo por el que decidieron conformar un grupo derivado de la
Marcha de las Putas, también observé la forma que en tomaron las decisiones al momento de
realizar sus manifestaciones artisticas o los eventos llamados Putinoches y, por ultimo, por
medio de este recurso conoci sus pensamientos sobre si lo que hacen es arte 0 no. Debo aclarar
que para realizar estas entrevistas seleccioné a dos integrantes de la agrupacion a sea por su
participacion activa dentro del mismo o por protagonizar en alguna de las intervenciones

artisticas. Las personas seleccionadas fueron Valentina Mariani y Lihuel Cendali.

Etapa 4- Registros y de construccion del movimiento.

Se emplearon como forma de obtencidn de datos, registros audiovisuales, fotogréaficos y
sonoros, ademas la revision de periddicos tradicionales (en papel) de las actividades publicas de
la agrupacion. Estos me sirvi0 para registrar las actividades realizadas por el grupo y para
constatar el impacto que produjo en la sociedad. De alguna manera, estas formas de obtencién de
datos servirdn como documentacion no sélo para este estudio, sino para futuras investigaciones
vinculadas con el arte politico en la region.

Se puede recorrer la seleccion realizada en el Anexo grafico y fotografico de la presente
tesina.

Anteriormente nombré la realizacion de una reconstruccion del origen del grupo
investigado donde se describe otras actividades desarrolladas como los eventos culturales
Ilamados Putinoches: el primero con la consigna DespatriarcalizArte (desarrollado el 19 de junio
del afio 2015), y el segundo nombrado Putas y Maricones. Guia para la liberacion (el 17 de
octubre del mismo afo). El grupo realizé otro evento llamado Festival ®n®rcuir: Por la
desestigmatizacion de los sentires distintxs y la liberacion de los amores diversxs (efectuado el
02 de diciembre del afio 2016); también organizaron el ciclo de Puticines, con el objetivo de
proyectar peliculas para debatir que se realizé los dias miércoles a las 22 hs.; campafias como
Desnaturalizando los mitos de la violencia machista (en los dias 07 y 08 de marzo del afio 2015);

y la recoleccién de firmas para que se implemente una ley en contra del acoso callejero (los dias
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24 y 25 de abril del afio 2015 en Corrientes capital y Resistencia, Chaco) justamente en la
Semana Internacional contra el Acoso Callejero'4; otra de las tantas actividades que realizaron
fue la Puticleta (14 de noviembre del 2015); como asi también acompafiamientos a agrupaciones
feministas como el grupo Ni Una Menos de la ciudad de Resistencia como fue en el Dia
Internacional de la Mujer (08 de marzo del 2016).

Esta reconstruccion permitio no sélo registrar en forma escrita el origen de La Marcha
de Ixs Putxs Chaco-Corrientes como antecedente de una de las agrupaciones feministas que
surgieron en los Gltimos afios, sino también realizar la comparacion con otras Marchas de las
Putas tanto de Argentina como en el mundo para observar las similitudes y diferencias con las
mismas, como asi también con el grupo original proveniente de Canada, SlutWalk.

Esta adaptacion del método etnogréafico con sus diversas técnicas me posibilitd no sélo
reconstruir el origen de la agrupacion sino también realizar el analisis de las manifestaciones
artisticas desarrolladas en el espacio publico como las marchas nacionales de Ni Una Menos, la
campafa de la Semana Internacional contra el Acoso Callejero y el acompafiamiento a otras

agrupaciones feministas como Ni Una Menos de la ciudad de Resistencia.

Etapa 5- Analisis de las manifestaciones artisticas.

En esta etapa analicé de las expresiones artisticas del colectivo La Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes, basandome en los conceptos del Marco Teorico. Para desarrollar este
apartado decidi analizar tres acciones que realizaron en el espacio publico en los cuales utilizaron
el arte para manifestarse ante un descontento social. Estas manifestaciones fueron:

1- El Femicitazo, realizada el 03 de junio del 2015.

2- EIl Beso antipatriarcal, desarrollado el 25 de noviembre del 2015.

3- EIl Cementerio del 03 de junio.

14 Semana Internacional contra el Acoso Callejero (del 12 al 18 de abril).
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I1l. ANTECEDENTES SOBRE AGRUPACIONES ARTISTICAS

Son varias las investigaciones que estudian los colectivos feministas y de género que a
través de sus protestas artisticas invadieron el espacio publico desde los afios “60 hasta nuestros
dias tanto a nivel internacional como nacional. Debo aclarar que la relacién entre las
manifestaciones artisticas y el activismo de agrupaciones feministas en Resistencia no cuenta
con investigaciones previas a las que haya podido acceder. Para la organizacion de este apartado
decidi comenzar con antecedentes de agrupaciones de denuncia de otras partes del mundo y
luego seguir con colectivos de protesta tanto feministas como sociales en Argentina.

Dentro de las investigaciones sobre acciones feministas se encuentra el trabajo de Paul
B. Preciado (2004) en el cual establece una genealogia de la nocién de performance vinculando
el género en tres “episodios” como lo denomina. En el Episodio 02: Woman House Project
explica que el surgimiento de las performances feministas fue a partir de las protestas
universitarias y callejeras y del teatro de guerrilla de los movimientos de mujeres en los afios “60.
Preciado menciona una de las manifestaciones mas conocidas del activismo feminista de los
Estados Unidos: la interrupcion al concurso Miss América en Atlantic City en 1968. Una
multitud de mujeres quemaron en un bote de basura llamado Freedom Trash Can corpifios y
tacos, elementos que sirven para regular el cuerpo femenino. Esta accion fue registrada no solo
por las participantes sino por los medios de comunicacion que transmitieron esta manifestacion
feminista por todo el mundo. A continuacidn, Preciado expresa lo siguiente: “ES asi como la
quema de sujetadores tomara el caracter de rito iniciatico de formacion de un conjunto de
movimientos feministas en Europa y en América Latina” (pp.6-7).

Visitacion Ortega Centella en El artivismo como accion estratégica de nuevas
narrativas artistico-politicas (2015) estudia las propuestas artisticas de una serie de artistas o
grupos artisticos que se basan en el vinculo entre el arte y el activismo social, en el cual Ixs
artistas y Ixs espectadorxs se comprometen con una misma causa produciéndose de esta forma
nuevas maneras de produccion, visualizacion y constitucion de las obras de arte. Dentro de los
grupos analizados por la autora tomamos como antecedente al colectivo artistico feminista
Guerrilla Girls conformado en 1984 en Nueva York. Esta agrupacion por medio de sus
diferentes tacticas promociona y reivindica la presencia de las mujeres en el arte. Su modo de

protesta artistica se caracteriza por trabajar las diferentes formas de discriminacion hacia las
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mujeres, “(...) abordando el racismo y el sexismo en el mundo del arte (...)” y también
provocando en Ixs espectadorxs “(...) una sacudida de conciencias frente a situaciones que
cuestionan los valores estéticos y éticos sobre el género y el sexo” (p.106).

Contintia Ortega Centella (2015) que por medio de estrategias artivistas “(...) hacen uso
de la creacion de nuevas narrativas capaces de alterar los codigos y signos ya establecidos en la
sociedad (...)” de modo que la participacion de Ixs espectadorxs es imprescindible para concretar
la obra (p.106). Este grupo transmite un mensaje politico concreto sin permitir la reinterpretacion
del mismo. Un ejemplo de ello fue en el afio 2005 en la Bienal de Venecia donde exhibieron en
forma de carteles publicitarios mensajes que criticaban la politica de la institucién que
organizaba el evento, los museos de esa ciudad y el cine hollywoodense. Guerrilla Girls utiliza
mecanismos publicitarios para denunciar en los museos y galerias de arte sobre el desequilibrio
existente entre la raza y el género entre Ixs artistas. Este grupo se caracteriza por el uso de la
parodia y por la utilizacion de una mascara de gorila para ocultar su identidad, “(...) situandose
en tono de humor descarado frente a las criticas politicas-sociales en contra de la violencia de la
mujer, la guerra o la desigualdad racial que plantean en sus acciones” (p.107).

Christiansen y Hanson en Comedy as cure for tragedy: ACT UP and the rhetoric of
AIDS (1996) analizan las estrategias de protesta por medio de la comedia del grupo activista
ACT UP, formado en 1987 por el escritor Larry Kramer. El objetivo del grupo era presionar al
gobierno de los Estados Unidos y a las compafiias farmacéuticas para que entreguen
medicamentos a las personas afectadas por el SIDA y también para confrontar la ignorancia y la
apatia del resto de Ixs ciudadanxs sobre esta pandemia. Entre los afios 1988-1991 se crearon mas
de 60 grupos activistas de ACT UP en los Estados Unidos, Europa, Canada y Australia.

Los ejemplos de protestas artisticas que seleccioné del trabajo de Ixs autorxs se basaron
en la estrategia de ocultamiento o exageracion estereotipada para identificar a Ixs individuxs
gays, lesbianas y personas seropositivas con el fin de realizar perturbaciones sociales y demostrar
al publico que no es posible reconocer a estos individuos facilmente. Por medio de esta tactica,
ACT UP manifiesta que los homosexuales y Ixs enfermxs de SIDA fueron utilizados como
chivos expiatorios en la crisis del SIDA. Lxs manifestantes del grupo decidieron no ser victimas
pasivas que morian silenciosamente por la verglienza de la enfermedad, sino que anunciaban su
estado VIH+.
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Por medio de estas estrategias de ocultamientos pudieron filtrarse en diferentes lugares
para hacer sus protestas, como fue la intervencion que realizaron en la Bolsa de Nueva York
donde simularon ser hombres de negocios para ingresar al edificio del lugar y desplegar una
pancarta que incitaba a vender acciones en Burroughs-Welcome Corporation (los fabricantes de
AZT, en ese momento el Unico medicamento contra el SIDA que habia en el mercado). Esta
misma accion de infiltrarse lo hicieron al ingresar a las oficinas nacionales de la Administracion
de Drogas y Alimentos, donde se hicieron pasar por burdcratas gubernamentales y guardias de
seguridad, una vez ahi cerraron las puertas y realizaron sentadas. En sus manifestaciones en la
calle utilizaban elementos para visibilizarse como pancartas y remeras con el nombre del grupo y
dentro de las formas estereotipadas de mostrar la homosexualidad se vestian con de jeans y
chaquetas de cuero negro, trajes drag queen o de sadomasoquismo. Otra de las manifestaciones
controversiales era el beso publico en algun edificio del gobierno o en centros comerciales. Una
actividad donde parejas del mismo sexo se besaban apasionadamente, de modo que confrontaba
con las normas sociales que exigian que la homosexualidad debe ser ocultada por lo tanto, las
personas de esta orientacion no presentaban los mismos privilegios que Ixs heterosexuales como
es expresar el amor de forma publica.

Segun Ixs autorxs Christiansen y Hanson (1996) la estrategia de ocultamiento de las
orientaciones sexuales resultaba efectiva y comica porque desacreditaba las creencias de que las
personas gays Yy leshianas se veian y actuaban diferentes que el resto de Ixs ciudadanxs
“normales”. Ademas, desafiaron el argumento sobre si Ixs homosexuales y lesbianas se quedaran
“en el armario” y no hicieran alarde de su orientacion sexual al disfrazarse de drag queens, bull
dykes y leathermen, entonces la sociedad estadounidense podria tolerarlxs. La estrategia de
enmascarar su orientacion es una forma de recordar de que millones de estadounidenses
homosexuales y lesbianas no tienen que actuar “como si son hombres y mujeres” de negocios,
republicanxs, cristianxs, guardias de seguridad, o ejecutivxs de television porque lo son.
Finalmente, Ixs miembros de ACT UP se vistieron para parecer heterosexuales segun los
mandatos sociales con el fin de expresar su propio argumento que el SIDA no es una enfermedad
que afecta a Ixs gays, sino que cualquiera puede contraer, incluidxs aquellxs que se ven
respetables y quienes, por cualquier razon, ocultan su orientacion sexual.

Julia Antivilo Pefa en su tesis de doctorado Arte Feminista Latinoamericano. Rupturas

de un arte politico en la produccion visual (2013), presenta como objetivo de estudio conocer la
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produccion visual de las artistas de América Latina y como desde su arte politico manifestaban
su lucha contra el patriarcado, en el apartado La protesta creativa. Artivismo feminista la autora
explica que “el arte politico o activista es por antonomasia una practica histéricamente especifica
(...) que se vincula con la historia de movilizaciones feministas las cuales a través del arte
presentan cuarenta afios de protesta creativa” (p.310).

La autora nombra situaciones donde las artistas o grupos de artistas feministas aportaron
su creatividad en diversas movilizaciones sociales. Entre ellos seleccioné como ejemplo dos
manifestaciones en el espacio publico. La primera es una marcha que se realiz6 en Ciudad de
México el 10 de mayo de 1979 en el Dia de la Madre, para visibilizar las muertes de mujeres a
causa de abortos clandestinos. El fin de esta movilizacién era exigir la maternidad voluntaria y
que la existencia del aborto seguro, libre y gratuito. Segin Antivilo Pefia en esta convocatoria
marcharon vestidas de negro cientos de mujeres hacia el Monumento a la Madre, situado en el
Parque Sullivan de Ciudad de México en el cual colocaron una corona fanebre de “(...)
terciopelo azul con flores moradas, adornada con instrumentos usados para provocar abortos,
como pastillas, hierbas, agujas de tejer, ganchos, etc.” (p.312).

La segunda manifestacion se basd en una protesta creativa en conmemoracion de los
treinta afios del golpe militar chileno realizada en la ciudad de Santiago en el afio 2003. Esta
iniciativa surgié a partir de talleres sobre el movimiento de mujeres y feminismos en Chile
dictados por la colectiva feminista Las Clorindas que posteriormente se convirtieron en
Coordinadora Memoria Feminista. Este grupo cred una gran escultura de papel maché de un
cuerpo femenino de aspecto amazénico cuyo nombre era Memoria. Esta figura estaba vestida
con los rostros de las mujeres detenidas desaparecidas y asesinadas en la dictadura y democracia
chilena. En la manifestacion a Memoria la trasladaban en una plataforma con ruedas por el
centro de la ciudad y de ella tiraban unas afligidas bailarinas. Durante la marcha se hacian
paradas para leer los nombres de las victimas y conocer sus historias.

Acerca de las investigaciones sobre agrupaciones feministas en nuestro pais Maria
Laura Rosa (2014) en Legados de libertad. El arte feminista en la efervescencia democratica
manifiesta que el trabajo de las artistas feministas de la década del “80 en Buenos Aires
plantearon temas inéditos como: la asignacion de roles segun el sexo, el cuestionamiento a la
heterosexualidad como norma, la construccion de la sexualidad, la naturalizacién del trabajo

doméstico y la defensa de la libertad sexual. La autora refiere las formas que las artistas exponen
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su arte feminista en los distintos ambitos del campo artistico, ya sean films como: ElI mundo de
la mujer (1972) y Juguetes (1978) de Maria Luisa Bemberg; fotografias como EIl Zapallo de llse
Fuskové realizada en 1982; instalaciones donde se entrecruzan varias formas artisticas como la
poesia, el teatro, artes plasticas y escénicas, situaciones que sucedieron en Mitominas 1 (1986) y
El ama de casa y la locura (1987); manifestaciones en el ambito publico como lo hacia el Grupo
Feminista de Denuncia (1986-1988), agrupacion que tomé como antecedente para este estudio.
Este grupo feminista estaba conformado por tres mujeres: llse Fuskova, Adriana Carrasco y
Josefina Quesada. Estas artistas se paraban en la calle los sabados a la noche a la salida de los
cines realizando el signo feminista con las palmas de las manos y carteles colgando de los
cuellos donde tenian escrito una denuncia sobre alguin acto de violencia ocurrido durante la
semana, o sobre algun hecho de la vida de las mujeres que les haya conmovido. Expresa Fuskova
(citada en Rosa, 2014) algunos lemas de denuncia como: “La violacion es tortura”; “La mujer es
la Gnica duefia de su fertilidad” fueron frases que molestaban a Ixs transelntes especialmente a
los varones que se enfrentaban a ellas para discutir sobre algun tema (p.60). Explica Rosa que
este tipo de accionar del grupo es uno de los primeros donde convergen la calle y la practica
artistica, las artistas del GDF' se centraron especialmente en evidenciar las diferentes maneras
de violencia hacia las mujeres.

Siguiendo a la autora “el aparato visual era modesto” debido a que sus folletos y
carteles eran hechos con lapices y marcadores. A eso se sumaba la firma en cada letrero con un
simbolo creados por ellas con su nombre Grupo Feminista de Denuncia (p.60).

Estas acciones realizadas por GDF se enmarcarian como unas de “las primeras
maniobras que implicaron la calle y campo artistico con el movimiento feminista local” (p.60).
Acciones inspiradas en el modelo activista estadounidense, del que Isle Fuskova estaba al tanto
por medio de las publicaciones Ms. y Woman of Power. Existe aqui una cuestion interesante en
la mayoria de los grupos activistas feministas artisticos y es que ademas de invadir el espacio
publico por medio de su arte, también realizaron publicaciones con el objetivo de plantear
tematicas que anteriormente han sido invisibilizadas; situacion que podemos observar con
Cuadernos de Existencia Lesbiana del GFD. En el afio 1987 el grupo realiz6 estas publicaciones
donde expondrian el pensamiento léshico, una publicacién mensual que perdurd hasta el afio

1996. Segun Maria Laura Rosa (2014) esta revista era ilustrada por Josefina Quesada y por llse

15 Grupo Feminista de Denuncia (1986-1988).
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Fuskova, los textos eran elegidos por Adriana Carrasco y Fuskovd, a su vez, invitaban a otras
escritoras a participar en las publicaciones. Claudia Marek colaboraba en la realizacion y
distribucion de los ejemplares. Ademés, “(...) publicaron textos sobre temética lésbica
traducidos del inglés, del aleman y del francés por Ilse Fuskova” (p.63). De esta forma, concluye
la autora que las acciones realizadas por el Grupo Feminista de Denuncia fue el medio donde se
concentraron el feminismo, el activismo y el arte.

En el inicio de “Nos fundé el malestar y nos sostuvo el placer”. Mujeres Publicas,
¢cuestiones privadas? (2010), Maria Laura Rosa expone brevemente sobre algunas agrupaciones
que formaron parte del accionar feminista de la segunda ola en Buenos Aires como UFA (Union
Feminista Argentina) y el anteriormente mencionado GFD (Grupo Feminista de Denuncia). Su
articulo se centra en el trabajo artistico de Mujeres Publicas un grupo que surgi6 en el afio 2003
en la ciudad de Buenos Aires. La autora no abarca toda la obra artistica del colectivo debido a su
extension sino que toma algunos de sus trabajos.

Para esta investigacion tomé como antecedentes dos ejemplos analizados por Rosa. El
primero se basa en una intervencion en el espacio publico el dia 08 de marzo del afio 2003 en la
marcha del Dia de la Mujer. Se trata de un afiche que llamé la atencion por su imagen y por su
frase contundente. Una aguja atravesé un ovillo de lana y debajo decia: “Todo con la misma
aguja”, simbolizando de esta manera el aborto clandestino. Segun Rosa, el hilo que se usé varias
veces para hablar sobre el embarazo en las artes plasticas en esta ocasion trastoca el discurso
tradicional. Ademas ambos elementos, hilo y aguja refieren a la desproteccion de las mujeres por
parte del Estado.

El segundo ejemplo es Mujer colonizada un afiche que fue repartido y pegado en
diversos puntos de la ciudad de Buenos Aires en el 2004. Esta obra humoristica se traté de tres
modelos de mujer basandose en las carabelas de Cristobal Colon. Por un lado se encuentra La
Santa Maria que posee la culpa del deseo, por otro esta La nifia que representa la construccion
del género femenino impuesto por la sociedad a través de los juegos en la infancia y la educacién
tanto dentro como fuera del hogar y por ultimo se encuentra La Pinta que simboliza un cuerpo
adaptado en pos del deseo masculino que nunca lograra ser perfecto.

Siguiendo a la autora las imagenes de este ejemplo presentan diferentes fuentes
estéticas: por un lado el collage que exageran de forma grotesca los discursos que se manifiestan

en los cuerpos de las mujeres, por otro presenta lineas marcadas y nerviosas que remarcan el
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caracter de las figuras. Rosa (2010) expresa que este grupo utiliza el humor y la ironia para
evidenciar la invisibilizacion, el maltrato y el sometimiento hacia las mujeres pero sin pararse en
el lugar de victima. Concluye que el interés de Mujeres Publicas es relacionar la imagen con el
discurso, exponiendo la existencia de enunciados que se han inscripto en los cuerpos de las
mujeres y que han sido naturalizados.

Por su lado Modnica Reynoso en Colectiva feminista La Revuelta. Una bio-genealogia
(2011) nos relata las diversas manifestaciones del grupo perteneciente a la provincia de
Neuquén. La autora manifiesta como se conformé dicha agrupacion, las experiencias particulares
de las integrantes, como asi también las intervenciones en forma de escrache hacia los diversos
victimarios de las mujeres con el fin de denunciar la violencia en cualquiera de sus formas.
Reynoso describe las actividades hechas por este colectivo feminista en tres casos de violencia
misOgina que se convirtieron en causas politicas. Pero solamente tomaremos algunos ejemplos
donde se observa como éste colectivo se expreso artisticamente ante estas situaciones.

La Revuelta se conformé originalmente por Graciela Alonso, Ruth Zurbriggen y Valeria
Flores, en el afio 2001 en Neuquén a la que luego con los afios se sumaran nuevos integrantes.
Dentro de las primeras actividades que realizaron en la via publica se encuentra la Campafia
Nacional por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito.

Ahora bien, de los ejemplos que toma Reynoso de expresiones feministas de éste grupo,
se encuentra el escrache hacia Alberto Enrique Gallone quien en reiteradas ocasiones viold a su
esposa. En este caso la colectiva que acomparié a la victima en el dia del juicio, en la via publica
mostraron enormes tubos de desodorantes de la marca Axe a base de carton y carteles con la
leyenda: “Cuando el pene no alcanza”, a modo de referencia a una de las acciones de sadismo
misogino hacia la victima: le introdujo en el ano un envase desodorante después de varias horas
de violaciones y golpes. También realizaron “(...) parcantas que equiparaban a Gallone con
célebres terroristas de Estado” (p.157). Las revueltas se vistieron con tunicas negras y se
pintaron las caras de blanco, también repartieron volantes y exhibieron maniquies que llevaban
carteles con la frase: “el principe azul no existe, el marido violador si” (p.158). El objetivo del

grupo era visibilizar la existencia de las violaciones maritales!® buscando traer el debate sobre

16 La violacién en un matrimonio es el término que se usa para describir actos sexuales sin consentimiento entre
esposos, los ex-esposos, 0 parejas intimas. Estos actos sexuales pueden incluir: tener relaciones sexuales, sexo anal u
oral, forzar una conducta sexual con otros individuos, y otras actividades sexuales no deseadas que son dolorosas y
humillantes. Es violacion si su pareja usa fuerza, amenazas, 0 intimidacion para que usted se someta a actos
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este tema silenciado y negado socialmente. Segin Reynoso este colectivo en particular, hacian
varias puestas en escenas que el grupo denominaba instalaciones. EI 8 de marzo del afio 2006
realizaron una en base a la tematica La explotacion doméstica, en ella siete activistas
representaron Las novias de la decepcion. En esta obra querian evidenciar que como el vestido
blanco utilizado en el acto del matrimonio también simboliza formas de explotacion; de modo
que se colgaron utensilios de cocina como cucharones, rejillas, esponjas en los vestidos largos y
dentro de las ollas y coladores se encontraban los volantes que eran repartidos en la via publica.

En relacion a las manifestaciones artisticas en el contexto de la dictadura militar
argentina Ana Longoni en su articulo: Arte y Politica. Politicas visuales del movimiento de
derechos humanos desde la ultima dictadura: fotos, siluetas y escraches (2010), explica que fue
a principios de 1982 en un taller compartido por tres artistas visuales (Guillermo Kexel, Julio
Flores y Rodolfo Aguerreberry) donde surgié la idea de producir las siluetas de Ixs
desaparecidxs por el terrorismo de Estado en el marco del Premio Esso, que iba a ser realizado
en el Centro Cultural Recoleta. Para ello decidieron producir una obra que indicara la cantidad
de victimas que las Madres de Plaza de Mayo estaban contando en ese momento, fue a partir de
ahi que se empez6 a enunciar la cifra de treinta mil desaparecidos.

Estos artistas pretendian representar fisicamente el lugar que ocuparian estas treinta mil
figuras si estuvieran presentes entre las personas. No obstante, se dieron cuenta que el volumen
que ocuparia semejante obra no entraria en un museo, como asi también de la dificultad fisica
que llevaria hacerlo solos, al igual que lo costoso que saldria el proyecto. En ese mismo afio
comenzd la Guerra de Malvinas y por ese motivo se suspendio la convocatoria.

Sin embargo, “Cacho” El Kadril’, amigo de Aguerreberry, les propuso a los artistas de
llevarles la idea a las Madres de Plaza de Mayo, en el contexto que se estaba preparando la 11l
Marcha de la Resistencia. Longoni (2010) expresa que el hecho de que la obra salga la calle y
sea tomada por Ixs ciudadanxs en un entorno de agitamientos sociales que se estaba resistiendo a
la dictadura militar le permitié volverse una obra de accién social.

La agrupacién Madres de Plaza de Mayo asumié el proyecto de obra y pretendié que las

siluetas fueran homogéneas sin alguna marca de individualizacién. Pero una vez en el lugar las

sexuales. (pérr.4) Disponible en URL: http://taasa.org/wp-
content/uploads/2015/05/BR_RapelnMarriage SPAN_2014.pdf. Fecha de consulta: 07/02/2019.

17 Envar “Cacho” El Kadri_fue fundador de la primera Juventud Peronista (JP) y de las Fuerzas Armadas Peronistas
(FAP), murié el 19 de julio de 1998. Disponible en URL: http://www.inadi.gob.ar/archivo/?p=13257. Fecha de
consulta: 04/12/2018.
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personas empezaron a realizar figuras con alguna particularidad como por ejemplo representar a
una embarazada, 0 que posea cierto tamafio o colocar nombres de personas con su fecha de
desaparicion. Longoni manifiesta en su trabajo sobre otro de los procedimientos mas utilizados
en una protesta social, los escraches. Segln la autora se trata de recursos performaticos que
surgieron en la década de los “90, inventados por la agrupacion H.1.J.O.S.8, al que se sumaron
dos grupos artisticos, el Grupo de Arte Callejero (GAC) y Etcétera, actualmente llamado
Internacional Errorista (p.14).

La autora compara la practica de los escraches con el modo de luchar de las Madres de
Plaza de Mayo y expresa que se trata de dos formas diferentes de manifestacion, el primero se
basa en la “deslocalizacion”, es decir, “(...) el escrache puede ocurrir en cualquier lugar y en
cualquier momento, “a donde vayan los iremos a encontrar”, era una de las consignas mas
coreadas” (p.14). Lo que se buscaba por este meétodo es visibilizar la impunidad de los genocidas
del terrorismo de Estado, viviendo junto al resto de Ixs ciudadanxs, se pretendia invertir el
énfasis que se habia puesto en las victimas, por los victimarios. En cambio, el accionar de la
agrupacion de las Madres de Plaza de Mayo era la conocida ronda de los jueves alrededor de la
piramide de la Plaza de Mayo.

En definitiva, lo que realizaron estos grupos con H.1.J.0.S. fue colaborar en concebir la
forma de los escraches. Longoni explica que el grupo GAC se caracterizd en crear sefiales viales
que se mimetizaban con las que estaban en la via publica. Se colocaban cerca del lugar donde
ocurrieron asesinatos de personas o0 vivia un genocida que iba a ser escrachado. Esas mismas
sefales luego eran utilizadas como estandartes en las movilizaciones con las que se concluia los
escraches. También explica que estas protestas llevaban un tiempo de preparacion en el sitio
donde iba a ocurrir el escrache, se debia alertar primeramente a las personas que convivian cerca

del lugar. Expresa Longoni a continuacion:

18 H.1.J.0.S.: Hijos e Hijas por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio.

“Somos hijos e hijas de militantes politicos, sociales, estudiantiles y sindicales que fueron victimas de delitos de lesa
humanidad cometidos por el terrorismo de la Ultima dictadura civico-militar en Argentina (1976-1983).

En 1995 conformamos la agrupacion H.1.J.0.S. para luchar por el Juicio y Castigo a los genocidas y la restitucion de
la identidad de nuestras hermanas y hermanos apropiados, y para reivindicar las luchas de las y los 30.000
detenidos-desaparecidos, entre otras causas.”

Disponible en URL: http://www.hijos-capital.org.ar/2017/08/10/hijos-capital/. Fecha de consulta: 09/02/2019.
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Inicialmente esa forma de escrachar tenia que ver con pintura roja con la
que se marcaba la vivienda del represor, pero en la medida en que hubo muy
pronto una reaccion del aparato represivo para impedir que la marcha se
aproximara a la vivienda a escrachar, ahi aparecié de alguna manera el
aporte de Etcetera (pp.14-15).

Este aporte fue realizar performances grotescas y carnavalescas donde utilizaban
mascaras de personajes militares. Se trataba de representaciones donde los personajes eran los
propios represores escrachados con sus complices. Por ejemplo una apropiacién de un menor
nacido en un parto clandestino o situaciones donde aparecia un militar (pp.15-16). El objetivo de
estas performances era derivar el foco de los policias que impedian llegar al lugar, para que otrxs
pudieran aproximarse y arrojar globos cargados de pintura roja con el fin de sefialar la casa del
genocida.

Los antecedentes anteriormente mencionados permiten visualizar las formas de
manifestaciones artisticas en el espacio publico. Es por medio del constante uso de la creatividad
que estas agrupaciones visibilizaban las formas de violencia hacia los sectores sociales
minoritarios, y a través de este accionar artistico se buscaban el cambio social como objetivo
primordial.

La utilizaciébn de recursos en comin que presentan los grupos de denuncia para
expresarse publicamente ante una problematica, pueden ser reflejados en las manifestaciones
artisticas de La Marcha de Ixs Putxs. Una de las caracteristicas en comun que se puede observar
es la creacion de carteleria para reflejar denuncias sociales, como fue el caso de Guerrilla Girls,
el Grupo Feminista de Denuncia y Mujeres Publicas. En relacion a esta clase manifestacion, las
campafas del grupo de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes, cuyos carteles fueron
colocados en el espacio publico de ambas capitales y se publicaron en la red virtual Facebook,
exponian tematicas sobre la cultura de la violacion, como los mitos de la violencia machista; el
acoso callejero; los mitos del amor romantico y la violencia y el consentimiento. También
hicieron uso de la carteleria en repudio de la gran cantidad de femicidios que ocurrieron en la
Argentina en las manifestaciones de las marchas nacionales de Ni Una Menos®®.

Y por ultimo y no menos importante, se puede observar en los antecedentes

mencionados la utilizacion del arte para que se produzcan transformaciones sociales, como

19 Situacion que se desarrolld en el andlisis de esta investigacion. Ver en pag. 70.
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herramienta para visibilizar una problematica que afecta a un sector de la comunidad, o como
forma de acompafiamiento a alguna victima de violencia patriarcal. La mayoria de estos grupos
de denuncia se manifestaron artisticamente no sdlo para expresar su mensaje, sino para que Ixs
espectadorxs reflexionen ante tales cuestiones, para ello se recurre a expresiones como las
performances, ya sea simplemente interrumpiendo en el espacio publico o en las marchas
sociales convocadas por una problematica en particular, también se encuentra la utilizacion de
las instalaciones o la creacion de elementos visuales para de alguna manera ilustrar la gravedad

de la denuncia social.
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IV. HISTORIA DE “LA MARCHA DE LXS PUTXS” Y PRINCIPALES
ACTIVIDADES

La finalidad de este capitulo es conocer el surgimiento de la Marcha de las Putas, las
acciones y objetivos que persiguen tanto en el pais de origen como en otros paises, aunque me
centré puntualmente en nuestro pais y dentro de él en Resistencia, Chaco. Debo aclarar que no
logré acceder a investigaciones academicas sobre este movimiento en todas las partes del mundo,
sino a estudios que describen las acciones del grupo de origen (Canadd) y especialmente de
agrupaciones de paises de América Latina. Para que no fueran extensas las descripciones decidi
seleccionar un trabajo sobre la Marcha de las Putas de Toronto (SlutWalk) y tres investigaciones
de la Marcha de las Putas de Latinoamérica.

También el fin de este apartado es dar a conocer el origen de La Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes (sede Chaco) y dar cuenta de las varias actividades que realizaron como
artivistas y como impulsorxs culturales sobre tematicas relacionadas al género y feminismo.
Igualmente debo hacer la siguiente aclaracion: las actividades descriptas a continuacion se basan
en situaciones que fueron seleccionadas como las mas significativas del grupo llevadas a cabo en
el periodo de un afio (2015-2016) y que presentan una mayor relacion entre el arte y el activismo,
de modo que quedaron afuera de este trabajo otras acciones realizadas por el colectivo que
fueron también importantes pero que en esta tesina de grado no eran pertinentes. A continuacion,
explicaré los puntos fundamentales del colectivo SlutWalk?®, luego hablaré sobre la Marcha de
las Putas en América Latina y finalmente me explayaré en las actividades realizadas por la

Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes.

20 Siguiendo el articulo de Joetta L. Carr The SlutWalk movement: A study in transnational feminist activism (2013),
el 24 de enero de 2011 en una conferencia sobre la seguridad personal en la Escuela de Derecho Osgoode Hall de la
Universidad de York, cuando Michael Sanguinetti, un oficial de policia de Toronto, dijo a Ixs estudiantes lo
siguiente: “me han dicho que no debo decir esto, sin embargo, las mujeres deben evitar vestirse como putas para no
ser victimas” (Rush citadx en Carr, 2013, p.24). De modo que Heather Jarvis y Sonya Barnett J.F., organizaron el 03
de abril del afio 2011 la SlutWalk (Marcha de las Putas) donde miles de personas protestaron contra la cultura de la
violacion evidenciando de esta forma la misoginia y la culpabilizacién de las victimas.

En esta marcha aparecian carteles y pancartas con la palabra slut (puta) y frases exigiendo respeto hacia los cuerpos
de las mujeres. Estas protestas eran alegres y juguetonas, donde Ixs participantes se presentaban con vestuarios
extravagantes, sus cuerpos pintados y también usaban ropa provocativa.
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SlutWalk en América Latina y en Argentina

Podemos decir que SlutWalk se basé en tres puntos fundamentales:

1-  La utilizacién de ropa considerada provocativa no sélo actia como parametro de
clasificacion para definir “chicas buenas y malas”, sino que produce la cosificacion de las
mujeres para que los hombres crean que pueden utilizar sus cuerpos para su placer de
dominacion sexual. Es este uno de los motivos que Ixs integrantes de SlutWalk expresan que, sin
importar como estén vestidxs, nada justifica la violacion.

2-  Laresignificacion de la palabra puta, como expresa Joetta L. Carr (2012): “(...) el
término ahora se esta siendo apropiado por mujeres enojadas que niegan a ser deshumanizadas
por el patriarcado” (p.30). De modo que esta palabra es utilizada para condicionar los
comportamientos sociales de las mujeres. Por ello, al reutilizarse manifiesta su forma de
resistencia.

3- Y, por ultimo, el lema de SlutWalk es “No es No”, reafirmando de esta manera
gue ninguna persona puede sobrepasarse con otra si ésta le expresa su negativa en cualquier

forma ya sea verbal o corporal, es lo que se denomina “concepto de consentimiento”.

Siguiendo la tesis de grado de comunicacion social de Edwin Gabriel Flores (2013), el
grupo de Marcha de las Putas Ecuador se cred como protesta en contra de “(...) la violencia de
género, la discriminacion, el abuso sexual, la opresion hacia la mujer, el feminicidio, la
misoginia, las practicas sexistas, patriarcales, machistas y capitalistas, que enajenan a la mujer y
la convierten en objeto sexual que responde a la l6gica de consumo” (p.30).

Se manifiestan en el espacio publico con los siguientes objetivos:

La construccion de un manifiesto politico que incluye mujeres, hombres y personas de
la comunidad LGBTIQ+ para luchar contra la violencia de género tanto fisica, psicoldgica,
sexual; luchan a favor de la libertad estética; buscan generar conciencia sobre la constante
violencia contra las mujeres; presentan iniciativas como la tipificacion del femicidio; también
manifiestan la necesidad de erradicar los estereotipos de género en el espacio publico y en los
medios de comunicacion e irrumpen en el espacio publico reivindicando la palabra puta como el
grupo original y se sumaron a la consigna: “No es No”.

En Brasil se encuentra la Marcha das Vadias Sampa perteneciente a la ciudad de Sao

Paulo, este colectivo forma parte del movimiento feminista del pais llamado Marcha das
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Vadias?. Su interés radica como expresan Flavia Gomes-Franco e Silva y Juliana Colussi (2016)
“(...) en las probleméticas tanto globales como locales, como son la violencia contra la mujer,
como el machismo, ¢ inclusive el derecho al aborto” (p.403). Como en muchas de las réplicas de
SlutWalk en los diversos paises, también resignifican la palabra puta dotada de connotaciones
negativas hacia las identidades femeninas.

Las autoras explican que las agrupaciones de la Marcha das Vadias se reapropiaron de
la lucha feminista del grupo original pero readaptandolo a sus situaciones locales. Ademas, citan
a Martins (2013) en lo siguiente: “El colectivo feminista brasilefio lucha sobre todo por el
derecho al cuerpo libre, por la libertad sexual y por el fin de la cultura machista” (p.405).

El colectivo de la Marcha de las Putas de Argentina también adopt6 las consignas de
SlutWalk: la reapropiacion del término puta y la consigna “No es No”. Tomando del trabajo de
Franchini Diaz y Pastor en Tu maméa también: Apropiaciones de la Marcha de las Putas en
Argentina (2012), observamos algunas caracteristicas que realiza la agrupacion en el pais de
modo general, para luego constatar lo que realizo cada uno de los colectivos de La Marcha de las
Putas en algunas provincias, permitiendonos visualizar las similitudes y diferencias. El trabajo de
las autoras explica que este fenGmeno se reproduce en diversas partes del mundo y en Argentina
especialmente en las grandes ciudades como Buenos Aires, Rosario, Cordoba, Mar del Plata y
Posadas. Ellas observan que en cada agrupacion de la Marcha de las Putas del pais, si bien
realizaron su reapropiacion personal sobre las consignas puntuales de la SlutWalk, cada una se

baso en su propio contexto. Algunas caracteristicas comunes son las siguientes:

1. La manifestacion en el espacio publico por medio de una marcha callejera, donde Ixs
manifestantes pueden o no ir vestidxs “como putas”, es decir con ropa considerada
provocativa, como tacos, minifaldas y escotes.

2. Las marchas se realizan en las grandes ciudades.

3. Por medio de las vias de comunicacion como la red social Facebook se contactan con
otras organizaciones o realizan convocatorias.

4. Mantienen la misma denominacion (La Marcha de las Putas) traducido al espafiol y se

basan en la consigna original de Toronto que apunta al consentimiento: No es No.

21 Marcha de las Putas.
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5. Se reapropian de la palabra puta para cuestionar este término como regulador social de
las conductas de las mujeres diferenciandolas entre chicas decentes y las que no son
consideradas como tales, basandose en sus practicas corporales. De esta forma generan
polémica ya que evidencian el tabu de esta palabra relacionada con la inmoralidad

sexual.

Los grupos de cada provincia visibilizaron reclamos puntuales que estaban presentes
localmente. Por ejemplo, se exigi6 en Mendoza, Cérdoba y Mar del Plata la inclusion de la
figura de femicidio en el Codigo Penal y en Posadas la despenalizacion del aborto, los cuales
eran casos que presentaban gran visibilidad mediatica, el femicidio era un tema que
constantemente aparecia en los medios de comunicacion y en Misiones se produjo el fallo
negativo ante la peticion de aborto no punible de una nifia de 14 afios de edad. Las autoras
finalizan su trabajo expresando otras consignas aparte del “No es No” que presentan en comun
las Marchas de las Putas de Argentina, otras consignas son el “pedido de Justicia” por las
victimas de femicidio; “Ni Una Mas” como reclamo por las victimas de redes de trata de
personas??; por ultimo, se suman a la consigna “Basta de Violencia Machista” donde se exige el
respeto, y reconocimiento de los derechos humanos para las mujeres, de modo que se busca la

igualdad entre las personas tanto social, politica y econdmicamente.

La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes

El inicio.

Este grupo reunido que hoy podemos denominar colectivo feminista (o transfeminista)
cuyo objetivo era crear la discusion del patriarcado desde una perspectiva cultural, comenzé en
el afio 2015 y continGa en la actualidad?®. A través de diferentes medios virtuales y

manifestaciones en el espacio publico, buscan evidenciar las distintas formas en que el sistema

22 Es el proceso que implica el ofrecimiento, la captacion, la recepcion o acogida a personas con fines de
explicacion, ya sea dentro de un territorio nacional como desde o hacia otros paises.

La Ley 26842 establece que el consentimiento dado por la victima de trata no implica que se le quite la
responsabilidad penal, civil o administrativa a los autores, participes cooperadores o instigadores de este delito.
Disponible en: https://www.argentina.gob.ar/denuncialatrata. Fecha de consulta: 30/09/2019.

23 Debemos aclarar que La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes no presenta una fecha de inicio exacta del afio
2015 y una causa podria ser el constante recambio de sus miembros.
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entendido como opresor se presenta en nuestra cultura, como asi también los modos de
cuestionarlo por medio de talleres, lecturas, campafias y expresiones artisticas.

En el momento de hacer la pregunta: “;Como surgié La Marcha?”, Ixs participantes de
la organizacion respondieron que cada unx de Ixs integrantes tenian algo en comun, el interés por
temas relacionados con el feminismo y el género. Lxs entrevistadxs fueron quienes iniciaron éste
colectivo. Ellxs al tener conocimiento de La Marcha de las Putas de Canada (SlutWalk),
decidieron empezar un movimiento en la ciudad. Al mismo tiempo, otrx integrante quien ya era
integrante de la Marcha de las Putas Buenos Aires presentd la misma idea, de modo que
circunstancialmente estas personas se contactaron para formar el grupo. De modo que decidieron
lanzar una convocatoria por medio de la red social Facebook para reunir a todas aquellas
personas que compartian sus mismos ideales.

Lxs integrantes del colectivo contaron que en las primeras reuniones eran pocxs y que
algunxs se conocian mientras que otrxs no, recuerdan de manera anecdotica que solamente
Camila conocia a todxs Ixs presentes. Fue en estos primeros encuentros que aparecieron Ixs
principales miembros del colectivo: Ailin; Kafe; Camila; Luna; Jota; Lihuel y Valentina (con el
tiempo se sumaron mas miembrxs). Lxs participantes tenian edades que rondaban entre los 20 y
26 afos, en su mayoria eran estudiantes o profesionales de carreras vinculadas con Ciencias
Sociales y Humanidades, como Filosofia, Letras, Relaciones Publicas o relacionadas al arte y al
Disefio como Arquitectura, Disefio Gréafico, Profesorado en Artes, Licenciatura en Artes
Combinadas, una de las integrantes era estudiante de Ingenieria Quimica.

Al principio de la conformacion del colectivo pasaron personas que asistieron, pero
duraron poco tiempo en el grupo, por distintas razones (personales o ideoldgicas). En una de las
primeras reuniones, realizada en el C.E.C.U.A.L?* se pactaron los puntos que iban a tratar como
organizacion. En el primer momento dijeron que no iban hablar de tematicas tan controversiales
como el aborto y el trabajo sexual, aunque con el tiempo esta idea cambid, como asi también las
personas que participaron en las reuniones. Por ejemplo, una de ellas al enterarse que no se iba
sentar una posicion clara sobre el tema de la prostitucion decidié retirarse de la agrupacion. Lxs
integrantes relataron que al principio aparecieron personas que no comprendian cudl era el fin de

la organizacién. Recuerdan una anécdota en particular que ocurrié en esos primeros encuentros:

24 Centro Cultural Alternativo. Ubicado en la calle Santa Maria de Oro 471, Resistencia, Chaco.
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un varon aparecio en una reunion del grupo con una remera de Alberto Olmedo?® y realiz6
comentarios que denigraban a las personas que no tenian una orientacién heterosexual o no
cumplian con la heteronormatividad reforzando la violencia patriarcal, contra la que el grupo se

manifestaba.

Desnaturalizando los mitos de la violencia machista.

La Marcha (expresion utilizada coloquialmente por sus integrantes) realiz6 campafias
para evidenciar ante la poblacion la violencia patriarcal en sus distintas formas. Se trata de
violencias naturalizadas que pasan desapercibidas la mayoria de las veces o0 generan
incomodidad, inclusive temor. Para ejecutar estas actividades primero realizaron varias reuniones
para que se produzcan tormentas de ideas, debates y visualizar el modo de hacer dichas acciones.
A partir de esta dinamica, la primera campafa que decidieron llevar a cabo fue Desnaturalizando
los mitos de la violencia machista, actividad previa que sirvié para hablar otro tema importante
para ellxs, el consentimiento.

En dicha actividad, realizada el 07 y 08 de marzo del afio 2015, Ixs integrantes salieron
a pegar en las ciudades de Resistencia y de Corrientes Capital afiches que denunciaban las
situaciones de violencia a través de frases completamente naturalizadas en la vida cotidiana, pero
ahora utilizadas en un sentido irénico. Estos carteles empapelaron paradas de colectivos,
basureros, postes de luz, y otros espacios. Esta campafia también se llevé a cabo en la red social
Facebook, donde explicaron las razones por las que se debe hablar de situaciones de violencia

como [Figura 1]:

Solo es violencia cuando hay golpes

No se puede decir no al sexo en una pareja

Los hombres no pueden negarse al sexo

Figura 1. Frases de los carteles de la campafia Desnaturalizando los mitos de la violencia machista.

% Alberto Orlando Olmedo, apodado el Negro (1933-1988), fue un actor y humorista, considerado como uno de los
capocomicos més importantes en la historia del espectaculo de Argentina. Realizaba sketches donde las mujeres
eran consideradas como objetos sexuales.
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A continuacion, presento algunos ejemplos de esta campafia. En cada cartel se encuentra
presente un dibujo alusivo a la leyenda [Figura 2]:

<)

Figura 2. Campafia: Desnaturalizando los mitos de la violencia machista. (Resistencia, Chraéo, 8 de marzo
de 2015. Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).

No al Acoso Callejero.

En el mes de abril de ese mismo afio, el grupo realizé otra campafia en la Semana
Internacional contra el Acoso Callejero (del 12 al 18 de abril) en ambas capitales con la cual se
vincularon con la actividad de Accion Respeto?® donde colocaron un puesto empleando la misma
dinamica de presentar carteles que demuestran Los mitos sobre el Acoso Callejero, es decir
utilizaron una frase que justifica la existencia de esta forma de violencia y lo desmintieron

explicando que es una forma de agresion hacia las personas citando un estudio de la Universidad

% “Accion Respeto” se dedica a realizar intervenciones en la via publica para concientizar sobre el acoso callejero
que sufren las mujeres. El ultimo hito consistié en imprimir cientos de frases como “Qué linda, cémo te chuparia la
conchita”, y luego pegarlas en puntos estratégicos de varias ciudades argentinas (parr.3). Disponible en URL:
https://www.ocac.cl/organizacion-argentina-accion-respeto-relata-su-lucha-contra-el-acoso-callejero/.  Fecha  de
consulta: 08/02/2019.
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Abierta Interamericana (UAI?, junto a otros carteles que explicaban las consecuencias y
excusas de este tipo de hostigamiento. Reproducimos algunos ejemplos de estos letreros a

continuacion [Figura 3]:

#1 CONSECUENCIAS
“Solo las mujeres bonitas
reciben acoso callejero 7 PROVOCAN CAMB'OS/V MODOS DE VESTIR
FALSO EN LOS HABITOS < HORARIOS
El 72,4% han sufrido acoso en DE LAS PERSONAS RECORRIDOS
la calle, independientemente

de su aspecto fisico, ropa o
edad.

EXCUSAS
EL ACOSADOR TOMA LA DECISION DE
VIOLENTAR AL OTRO, NO ESTA SUJETO A
MANDATOS “NATURALES” O “MOMENTOS
DE DEBILIDAD”.

Figura 3. Carteles de la campafia: Los mitos sobre el Acoso Callejero.

En la campafia algunxs integrantes utilizaron carteles con la leyenda: No al acoso
callejero o No quiero tus “piropos” e invitaban a las personas a sostener ambos letreros para
luego ser fotografiadas. En esta ocasion los medios de comunicacion de la capital correntina se
acercaron para registrar el hecho?[Figura 107].

En Resistencia, llevaron cabo la misma dinamica en la peatonal Juan D. Peron. En esta
oportunidad Ixs participantes de La Marcha de Ixs Putxs, presentaron una planilla para recolectar
firmas con el objetivo de avalar la ley contra el acoso callejero y colocaron un buzén donde
invitaban a Ixs transelntes a contar sus experiencias sobre esta forma de violencia. Ademas, uno

de Ixs integrantes del grupo realiz6 una performance alusiva a la tematica [Figura 4].

27 El resto de esta clase de carteles se encuentra en la seccion de Anexo fotografico y gréfico. Ver en pag.94.
28 \/er imagen en la seccion de Anexo fotografico y gréfico, pag.106.
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Figura 4. Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes en la Semana
Internacional contra el Acoso Callejero. (Resistencia, Chaco, 25 de abril de
2015. Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).

Campafia virtual: EI mito del Amor Romantico.

En el afio 2016 realizaron la campafia virtual Mitos del Amor Romantico y Violencia,
publicada el dia 13 de febrero, con el fin de exponer lo que como sociedad concebimos como
amor puede llegar a violentar contra nosotrxs mismxs.

A continuacion, muestro algunos ejemplos de carteles en su pagina [Figura 5]:

“Exclusividad”

Figura 5. Campafa virtual: Mitos del amor roméntico y violencia. (13 de
febrero de 2016, red social Facebook. (Foto: La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes).
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Estos carteles virtuales de color rosa fueron publicados en la pagina de Facebook del
grupo. Segun unx de Ixs integrantes del grupo las campafias gréficas presentaban una mayor
llegada ya que permitié a la gente compartir virtualmente las imagenes o etiquetar amigxs, e

inclusive incitd de alguna manera debates virtuales en la seccion de comentarios.

Putieventos de La Marcha de Ixs Putxs.

Los eventos creados por el grupo o festivales como los denomina unx de sus integrantes,
estaban basados en acciones creadas por la Marcha de las Putas Buenos Aires. La mayoria de
Las Marchas de las Putas de cualquier parte del mundo presentan actividades disidentes. En el
caso del colectivo de Chaco, buscé colocar un nombre que identifique sus eventos particulares,
de modo que sus integrantes decidieron agregar el sufijo Puti delante de la actividad que
proponian, como las Putinoches, Puticleta, Puticines. El objetivo del grupo era crear eventos
artisticos antipatriarcales, como otra opcion para aquellas personas que deseen contemplar una

forma de arte anti discriminativa o que no presente mensajes de odio.

Puticines.

Uno de los eventos que organizo el colectivo fueron los Puticines, en el cual se producia
el Ciclo de Cine Debate contra la Violencia Patriarcal®® los dias miércoles a las 22 hs. Estos
encuentros se basaban en visionados de peliculas y debate. La dinamica del encuentro era la
siguiente: se proyectaba la pelicula seleccionada para la ocasion y una vez finalizada, dos
coordinadorxs del grupo se dirigian a Ixs espectadorxs preguntandoles que pensaban al respecto
de la tematica del film o si querian expresar alguna idea, permitiendo de esta manera que alguien
del publico tome la palabra.

Las peliculas proyectadas en los ciclos de cine fueron: Te doy mis ojos (16 de
diciembre de 2015, dirigida por Iciar Bollain); y Las mujeres de verdad tienen curvas (23 de
diciembre de 2015, direccion de Patricia Cardoso). El lugar donde realizaron estos eventos fue en

el bar Las Chatas de la ciudad de Resistencia ubicado en la calle Lépez y Planes 389.

29 Estos eventos son publicitados por su pagina de Facebook.
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Putinoches.

DespatriarcalizArte.

El dia 19 de junio del afio 2015 se realizé el primero de sus eventos con la consigna
DespatriarcalizArte. Para este acontecimiento realizaron una convocatoria abierta a artistas y en
la cual también participaron algunxs integrantes de la organizacion. El encuentro se desarroll6 en
el bar donde anteriormente se realizaron los cines-debates (Las Chatas), Ixs mismxs integrantes
de la agrupacion se encargaron de la seleccién de las obras visuales como de la organizacion del
acontecimiento. Debo aclarar, que fue en éste encuentro donde oficialmente yo ingreso al
colectivo de La Marcha de Ixs Putxs. Colaboré en la curaduria y montaje de las obras, como asi
también presenté trabajos personales como audios grabados con frases de acoso callejero y una
pieza de videodanza®.

Ahora bien, continuando con la descripcion de esta Putinoche, para dar inicio al
encuentro se pasaron audios grabados de acoso callejero llamando de esta forma la atencion de
Ixs espectadorxs. Posteriormente, leyeron textos tanto de Ixs integrantes del grupo como de
aquellas personas que quisieron participar del evento. Los escritos en su mayoria eran relatos de
experiencias personales en forma de poesia o estaban dirigidos a alguien como fue el caso de una
de las participantes del colectivo que ley6 una carta escrita a su padre®. Luego se realizd una
interpretacion musical de uno de los integrantes del grupo.

Después se proyectaron videoartes relacionados a las tematicas de género realizados por
Ixs artistas autoconvocadxs. Dentro de las obras se encontraban: ¢Existe o creamos las
diferencias? y Luces que hablan de Emmanuel “Qra” Leguizamén; Sin Titulo de Gabriel
Esquenon y, por ultimo, Poupeé, videodanza creada por la autora de la presente tesina.

Dentro del lenguaje plastico se expusieron obras textiles de Valentina Mariani quien
presentd la figura de un feto y una serie de cuadros pequefios que representaban Grganos
humanos. También, se encontraban expuestas las fotografias ¢ Todo eso vas a comer? (2014) de

Milena Gauchat, un triptico en cuya representacion se componia de 3 platos de comida, también

%0 Se podria decir que esta es la primera actividad donde el grupo de la Marcha de Ixs putxs organizan una actividad
enmarcado en “lo artistico”, que posteriormente se repetira en los siguientes eventos creados por la agrupacion.

31 Respetando una descripcion detallada recordamos también que durante el trascurso de la noche habia un grupo de
varones que se burlaban de las personas participantes o no respetaban el momento de sus lecturas realizando
bullicio. En un momento el presentador (un integrante de La Marcha) les llamo la atencién y a modo de respuesta
estas personas continuaron con su agresion.
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expuso otra serie de titulada Verglenza (2014), donde se figuraban las partes del cuerpo de la
artista manchadas con remolacha y café.

Otrxs de Ixs artistas participantes fueron Irina Gomez y el dio Ekeco Lopez—Sencey
Esquefion. La primera presentd dibujos hechos con carbonilla, Sin Titulo (2014), donde exalta las
zonas erdgenas del cuerpo femenino, vinculadas con el autoerotismo, insinuando ser partes de su
cuerpo. En cambio, Ekeco Lopez—Sencey Esquefion presentaron Cambio de Roles (2014), una
serie fotogréfica donde se observa dos hombres realizando tareas consideradas socialmente
femeninas, como tejer o cocinar.

Ademas, el colectivo invit6 a la drag-queen Lady Gaga Nea quien se presentd en el

evento, para fotografiarse con Ixs espectadorxs [Figura 6].

DESPATRIARCALI

~ La primer putinoche en Las Chatas ~

VIERNES 19/06

Lorez ¥ Puaxs 385

At 5ERHEN
CHACO-CORRIENTES

Figura 6. Putinoche: DespatriarcalizArte. (Resistencia, Chaco, 19 de junio de 2015.
Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).

A continuacion, se presenta imagenes de algunas obras plasticas de la muestra [Figuras
7,8,9y10]:

Figura 7.

Ekeco Lépez—Sencey Esquefion.
Cambio de Roles.

Tipo: fotografia

Medidas: 25,5 x 35,5cm.

2015
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Figura 8.

Irina Gémez

Sin Titulos

Tipo: dibujo carbonilla
Medidas: 40 x 30cm
2014

Figura 9.

Milena Gauchat

¢ Todo eso vas a comer?
Tipo: fotografia
Medidas: 45 x 30 cm.

2014

Figura 10.

Milena Gauchat.
Verguenza.

Tipo: fotografia
Medidas: 20 x 13 cm.
2014
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Putas y Maricones. Guia para la liberacion.

Esta segunda Putinoche se realiz6 el 17 de octubre del afio 2015. Lxs integrantes de La
Marcha de Lxs Putxs Chaco-Corrientes realizaron nuevamente la convocatoria de artistas.
Ademas, colaboraron como organizadorxs y participantes del evento.

La muestra se realizd en una casa particular en donde se distribuyd el material
expositivo de acuerdo a la disposicion arquitectonica del lugar. Al ingresar al sitio se podia
apreciar las obras de arte erdtico pertenecientes a Irina Gdmez las cuales fueron presentadas en la
Putinoche anterior. Llegando al patio se encontraba el escenario, donde una vez mas se hicieron
presentaciones de indole poética. En este caso particular por parte de Gabriel Casco®, usaba el
vestido que utilizé en su performance lirica en el dia 25 de abril del 2015 por la Semana
Internacional contra el Acoso Callejero®® en ese mismo afio. A su vez se realizaron
performances, la primera por Federico Fisher y la segunda por parte del presentador del evento
Pachi Botello Capara, como asi también interpretaciones musicales de bandas.

2" Putinoche

7o > > | | andomtinaies Figura 11.
’}PUTAS Y MARICONES s wUSTCH Flyers de la Putinoche: Putas
¢ Guia pasa la libevacion m 4 ;‘ v y Maricones. Guia para la

~¥‘l\ liberacion. (Resistencia,
A Chaco, 17 de octubre de
o mancha, do buas puteas o | . 2015. Foto: La Marcha de Ixs
| _ACHACO CORENTES N [, | e Putxs Chaco-Corrientes).

23:00 HS. 17/1(

&) CHAGBRCORRIENTES
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2. Sin titulo. Performance de Pachi Botello Capara. (Resistencia, Chaco, 17 de octubre de 2015. Foto:
La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).

Figura 1

32 Quien actualmente no forma parte de la agrupacion.
33 Semana Internacional contra el Acoso Callejero (del 12 al 18 de abril).
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Figura 13. Sin titulo. Performance de Federico Fisher.
(Resistencia, Chaco 17 de octubre de 2015.
Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-
Corrientes).

. JLA MARCHA
DE LXS PUTXS

CHAC®-CORRIENTES

Festival @n@rcuir: Por la desestigmatizacion de los sentires distintxs y la liberacion de los
amores diversxs.

En relacion a las Putinoches®* eventos que desarroll6 el colectivo, el 02 de diciembre del
afio 2016 La Marcha de Ixs Putxs organizo el Festival ®n®rcuir cuya consigna era Por la
desestigmatizacion de los sentires distintxs y la liberacion de los amores diversxs. En esta
ocasion, el grupo nuevamente abrid la convocatoria para artistas relacionadxs con la tematica.
Los impedimentos de indole climatica que se sucedieron sobre la ciudad de Resistencia
imposibilitaron a que se realice finalmente el Festival ®n®rcuir en el patio de la casa de unxs
conocidxs del colectivo. Su dinamica iba a ser similar a la segunda Putinoche: Putas y
Maricones. Guia para la liberacion, es decir la intencion era utilizar el pasillo prolongado de la
vivienda para exponer las obras visuales y por consiguiente finalizar en el patio del lugar con el
propésito de participar del festejo. Puesto que el inesperado temporal sorprendié al grupo, a
altimo momento se trasladaron a la casa particular de dos integrantes de La Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes. La marcha oficial que debia realizarse esa tarde en la capital chaquefia debio

suspenderse.

34 DespatriarcalizArte (19 de junio de 2015); Putas y Maricones. Guia para la liberacion (17 de octubre de 2015).
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Las personas encargadas de la seleccion (Valentina Mariani y yo) junto con Ixs artistas

participantes trabajaron en conjunto para disponer el montaje de las obras plasticas. A

continuacion, presento los nombres de Ixs participantes de la convocatoria en su respectivo

lenguaje artistico:

Artes Visuales
Lorena Lépez
Marina Aranda
Tirre Cardamomx
Valentina Mariani
Lissette Zarate

Intervenciones Artisticas

Leo Giacomelli y Yahem Curi

Poesia Fotografia

Gabriel Casco Cesia Karenina
Ma. Elena Romero Guadalupe Giménez

Silvana Sanabria

Performance

Claudio Gémez

Audiovisuales
Alejandra Mufioz-Arturo Fabiani
Guadalupe Giménez

Tirre Cardamomx

Interpretaciones Musicales

Mommo

Muriendo lejos

Nuria Benitez

Payaniya

Bife

A su vez, el colectivo coloco un sector de fanzines para que Ixs asistentes del evento

puedieran llevarselos de manera gratuita. Estas revistas autogestivas provenian de diferentes

personas de cualquier parte del pais, entre las ediciones estaban:

Putxs Ixs que leen (creado por el grupo);

Furias fanzine;

Ni groupies ni musas, libres y creadoras: textos sobre

arte y feminismo;
Lesbizine #1y #2;

Puto zine pito;

Las grasas trans;

Derrivando mitos sobre la violencia de género;

Liber bonovo 0 n-amistad

Las mujeres no desaparecemos. A las mujeres nos

desaparecen

Ya una vez en el festival, se proyectaron audiovisuales relacionados con tematicas

sexuales, a su vez se presentaron a modo performatico personajes drag-queens, en el area
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musical tocaron grupos Yy artistas solistas, entre ellxs tres integrantes de La Marcha de Ixs Putxs

Chaco-Corrientes, y cerrando la noche con la interpretacion de Ixs artistas invitados: Bife®.

Figura 14. Fanzinoteca. Festival @n@rcuir. Figura 15. Publico participante. Festival
(Resistencia, Chaco, 02 de @n @rcuir. (Resistencia, Chaco,

diciembre de 2016. Foto propia). 02 de diciembre de 2016. Foto
propia).

Figura 17. Integrantes del dio Bife con unx fan.
Festival ~ @n@rcuir.  (Resistencia,
Chaco, 02 de diciembre de 2016. Foto

propia).

Figura 16. Proyecciones Audiovisuales. Festival
@n @rcuir. (Resistencia, Chaco, 02 de
diciembre de 2016. Foto propia).

3 Bife es un grupo musical cuyas letras son antipatriarcales y poliamorosas.
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Figura 18 y 19. Muestra de artes plasticas. Festival @n@rcuir. (Resistencia, Chaco, 02 de diciembre de 2016.
Foto propia).

En el dia del Festival ®n®rcuir del 02 de diciembre del 2016, horas antes el colectivo
lanz6 un comunicado por la red virtual Facebook que expresaba la prohibicion del ingreso a
personas agresivas o imputadas de cualquier forma de violencia como asi tampoco estaba
permitido conductas machistas o discriminatorias, dado que recibieron la informacion sobre la
posibilidad de que aparezca en el evento un hombre con antecedentes de violencia de género;
igualmente la finalidad del festejo era fomentar las diferentes formas de afectos y respeto entre
Ixs presentes. Como se puede observar a continuacion en la siguiente de captura de pantalla de
Facebook:

La Marcha de Ixs Putxs Chaco
2 de diciembre de 2016 - Q

Buenas a todxs, en breve comenzamos el festival, les recordamos que es
un espacio para divertirse, pasarla bien, aprender y conocernos. Y que por
lo tanto no estan permitidas actitudes machistas o discriminacién de ningun
tipo, como asi tampoco estara permitida la entrada a personas violentas o
acusadas de abuso o cualquier tipo de violencia

La idea del festival justamente es promover los amores diversos y el respeto
entre todxs. Muchas gracias, Ixs esperamos! @

Figura 20. Mensaje emitido por el grupo. (Foto propia).
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Puticleta.

El sdbado 14 de noviembre del afio 2015 La Marcha de Ixs Putxs realizé una actividad
original, la Puticleta. Denomind asi a una “pedaleada consciente, para salir una vez mas las
calles a visibilizar la gravedad de los problemas que trae como consecuencia el patriarcado”.%® El
objetivo de la jornada era transitar por las calles y concientizar a Ixs transelntes sobre los
nocivos efectos que tiene el machismo, la violencia de género, los estereotipos y la falta de
tolerancia.

El grupo realizo6 esta actividad para promocionarse, y al mismo tiempo para invitar a las
personas a la segunda Putinoche: Putas y Maricones. Guia para la liberacion a realizarse el 17
de octubre de 2015. En una entrevista con unx de Ixs integrantes del grupo, Valentina Mariani
explicd que la Puticleta surgié por el deseo de hacer al aire libre y realizar actividades para
juntarse entre ellxs, posibilitando al mismo tiempo ser conocidxs y permitiendo que se sumen
personas a la actividad, que consistio en repartir panfletos e intervenir las esculturas de figuras de
proceres masculinos para feminizar su aspecto planteando de alguna manera la exclusion
simbolica de la dicotomia masculino-femenino; debido a que la tematica de esa Putinoche en

particular era la ruptura de los modelos de la masculinidad hegemdnica.

PUTICLETA

]_4/]_1 9 0¢ Julio y Frondizi
15:00 hs

la mancha do bus. puts
A(HACO CORRIENTES N

Figura 21 y 22. Puticleta. (Resistencia, Chaco 14 de noviembre del 2015. Foto: La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes).

% La “Puticleta”, una iniciativa contra la violencia patriarcal. (2015, 12 de noviembre). EI DIARIO de la
REGION, p.4
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Taller de Consentimiento.

El mismo surgi6 en el 2016 a partir del interés del grupo al ser consciente de la falta de
conocimiento sobre la tematica, uno de sus principales objetivos como grupo se basd en
denunciar la cultura de la violacion (eje fundamental de Las Marchas de las Putas de cualquier
parte del mundo). Por consiguiente, era importante trabajar sobre los procedimientos para
identificar cuando hay consentimiento y cuando no. Cada unx de sus integrantes aportd
informacién para armar los contenidos del taller. El objetivo general del mismo era que a través
de un disefio colectivo se proveyera informacién sobre el tema a la comunidad. Dentro de los
materiales del taller se encontraban fragmentos de capitulos de audiovisuales de series: Girls,
Orange Is the New Black, Mujeres Asesinas y la pelicula protagonizada por Jodie Foster, The
Accused. Al mismo tiempo, se utilizaron los siguientes textos: Qué NO es consentimiento: una
lista incompleta; Es hora... de hablar sobre el consentimiento; como asi también encabezados de
noticias y sus comentarios, en los cuales culpaban a las victimas de sus muertes, reforzando de
esta forma la cultura de la violacion, suceso que ocurrié con la noticia del femicidio de Melina

Romero®’, como se puede observar a continuacion:

CLAR™ = POLICIALES PCLITICA SOCIEDAD CEPORTES ESPECTACULOS UNDC ECOMOAALA OPIMIC PCLICIALES SIUCACES RURAL AITOS

Una fandtica de los boliches,
que abandond la secundaria

mayor de cuatro hermanos. Su papa, ex policia,

tiene poco contacto con ellos.

Figura 23. Toma de captura de ejemplo de noticia utilizado en el Taller de consentimiento, extraido del
diario Clarin®®.

37 Los investigadores del crimen de Melina Romero, la chica de 17 afios encontrada asesinada en septiembre de 2014
a la vera de un arroyo de la localidad bonaerense de José Ledn Suérez. Disponible en URL:
https://www.paginal2.com.ar/diario/sociedad/3-281792-2015-09-16.html. Fecha de consulta: 07/02/2019.

% Debemos aclarar que la revista LatFem (un medio de comunicacion feminista). Presenta un especial sobre las
"Fanaticas de los boliches". Se trata de mujeres y pibas que murieron en contexto de goce, de noche y que los
medios de comunicacion, la justicia y la opinion publica las culpabilizaron. Esta memoria feminista las reivindica y
declara que todas fuimos y somos fanaticas de los boliches. Hacen del precepto culpabilizador una reivindicacion
soberana. En este informe se cuenta con ensayos, videos, notas, piezas gréaficas las vidas y femicidios de mujeres
jovenes de América Latina y el Caribe, la historia del consentimiento, estrategias de autocuidados en la noche, el
derecho a la gira y el twerking como baile que libera potencias. Participan de este especial: Florencia Minici, Maria
Florencia Alcaraz, Marion Gonzalez Prieto, Vanina Escales, Jimena Zeitune, KITSCHcodelia, Analia Fernandez
Fucks, Romina Zanellato y Agustina Frontera. Disponible es: http:/latfem.org/memoria-feminista-para-las-
fanaticas-de-los-boliches/. Fecha de consulta: 09/05/2019.
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Este taller se realiz6 en el Espacio Maracuya (Pio XII 985-Villa Ercilia), y fue dirigido

a Ixs mismxs integrantes del colectivo con la finalidad de informarse y debatir sobre la temética.

Luego de la realizacién de ese encuentro se ided la campafia grafica de consentimiento la que se

efectud en la peatonal de la ciudad de Resistencia como asi también se publicé en la pagina
oficial de Facebook de La Marcha de Ixs Putxs Chaco. Valentina (integrante del grupo) en una

entrevista expreso la siguiente reflexion sobre la creacion del taller de consentimiento:

“(...) para mi ese taller en particular surge porque notamos que dentro de la
misma organizacion nos faltaba aprender mucho sobre consentimiento y por
eso fuimos armando y buscando con los contenidos que teniamos y con lo
que cada persona desde su lugar aportaba lo que sabia de consentimiento.
Entonces ahi armamos un gran contenido y la idea era también que se
acerquen personas que no estén en La Marcha de Ixs Putxs. Y bueno se
propusieron fragmentos de audiovisuales, lecturas y la idea era ir trabajando
la cuestion del consentimiento, que sea no de ir y tirar como una definicion
y que la gente la asimile y ya, sino que sea una creacion colectiva en ese

sentido”.

A partir de la creacion del taller el grupo realizo un fanzine titulado Putxs Ixs que leen

donde present6 textos que explican qué es el consentimiento y qué no, un collage, poesia, un

glosario, informacion util como el nimero de la linea 137% y fotografias que ejemplifican su

transgresion. A continuacion, expondré en la siguiente imagen el concepto de consentimiento

elaborado por La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes para su primer fanzine [Figura 24]:

NOES)
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Figura 24. (Fénzine n°1: Consentimiento. PUTXS LXS QUE LEEN, creado por La Marcha de Ixs Putxs).

39 Atencidn a victimas de violencia familiar.
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Es importante aclarar que todo éste trabajo previo que realiz6 el grupo sobre el
consentimiento fue uno de los ejes fundamentales del taller “Cultura de la violacion” el cual se
incorporé dentro del 32° Encuentro Nacional de Mujeres (ENM) realizado en la ciudad de
Resistencia, Chaco en el afio 2017. El colectivo decidid preparar los ejes del mismo debido a
relatos de otrxs integrantes de la Marcha de las Putas de diferentes partes del pais que
expresaron en la red virtual Facebook que hubo una revictimizacion hacia las personas que
participaron de los talleres de abuso sexual del ENM del afio 2016 o se replicaban argumentos
pertenecientes a la cultura de la violacion. Por este motivo, decidieron presentar el taller, y
aprovechar que el Encuentro Nacional de Mujeres se realizaba en la ciudad, con el fin ser
coordinadorxs del mismo. EI grupo logré que sea uno de los nuevos talleres incorporados en este
evento importante para la historia de la lucha de las mujeres.

Figura 26. Flyer de La Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes en el Taller de
consentimiento en el Espacio
Maracuya. (26 de febrero de 2016,
Resistencia, Chaco. Foto propia).

Figura 25. Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes en el Taller de
consentimiento en el Espacio Maracuya.
(26 de febrero de 2016, Resistencia,
Chaco. Foto propia).

Acompafiamientos.

08 de marzo del afio 2016.

La Marcha De Lxs Putxs Chaco-Corrientes realiza el acompafiamiento a convocatorias
de otras agrupaciones feministas con el objetivo de denunciar de manera publica la violencia de
género en una fecha conmemorativa a nivel mundial, como el 08 de marzo (Dia Internacional de
la Mujer). El grupo organizador de la convocatoria fue Ni Una Menos de la capital chaquefia. En
esta ocasion ambas agrupaciones se manifestaron frente al Superior Tribunal de Justicia para
realizar los cortes de las calles Vicente Lopez y Planes y Almirante Brown, cuya finalidad fue

delinear las siluetas de las victimas de femicidio y travesticidio; pintaron con aerosol stenciles
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que presentaban como leyenda: “El Estado es complice” y “Basta de travesticidios” con la
figura remarcada de la militante trans Diana Sacayan, mientras se entregaban panfletos sobre
violencia de género a Ixs peatonxs que circulaban por el lugar. En la ocasion la agrupacion Ni
Una Menos procuré ingresar al edificio del Superior Tribunal de Justicia un listado de nombres
de las victimas de violencia de género, lo cual fue rechazado por la fuerza policial que custodiaba

el lugar.

Figura 27. Iranmde La Marcha
espacio publico. (Resistencia, Chaco, 08 de marzo de 2016. Foto: La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes y Lissette A. Zarate).

Con el pasar del tiempo esta agrupacion realizd diversas actividades importantes,
participaron de la jornada del Dia Mundial para la prevencion del abuso sexual en la infancia
(2017); incorporaron el taller de “Mujeres y cultura de la violaciéon” en el 32° Encuentro
Nacional de Mujeres (2017); formaron parte del Paro Internacional de Mujeres, Lesbianas,
Bisexuales, Trans y Travestis (el dia 08 de marzo del 2018); tambien fueron participes de la
Vigilia Verde* (el dia 08 de agosto del 2018) para el cual realizaron una convocatoria invitando
a las personas a vestirse de criadas como en la serie The Handmaid's Tale*'. Estos son algunos
ejemplos de acciones que hizo el colectivo.

La Marcha de Ixs Putxs fue transformandose hasta el dia de hoy por diversos motivos,
paso de ser un grupo mixto a uno compuesto de mujeres e identidades disidentes. Si bien siguen
pendientes que lo que sucede en el pais y en el mundo con respecto a los diferentes

acontecimientos en torno al género y al feminismo, ya no se retinen con la misma frecuencia que

40 Se tratd de una vigilia a nivel nacional por el debate en el Senado de la Ley de Interrupcion Voluntaria del
Embarazo.

41 “La serie presenta a mujeres fértiles sometidas a una serie de martirios planificados desde el poder. “Lidiamos con
temas como el control, el sexismo bioldgico, la misoginia, pero el gran tema es la supervivencia y la esperanza”,
dicen sus creadores. Disponible en: https://www.paginal2.com.ar/99439-una-cruenta-fabula-distopica. Fecha de
consulta: 17/05/2019.
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en el periodo analizado, sino lo hacen en eventos importantes como fue el Pafiuelazo (el dia 26
de marzo del afio 2018) por el derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito.

En base a todo lo relatado en este capitulo del Origen del movimiento se puede observar
que La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes estd en la constante busqueda de la
desconstruccion de la cultura de patriarcal tanto en las diferentes intervenciones que realizan en
el espacio publico como también de sus eventos culturales autogestionados. Se podria decir que
La Marcha se encuentra pendiente no sélo de los diversos acontecimientos sociales relacionados
con las luchas de feministas y de género y en las cuales deciden solidarizarse o como diria el
grupo sororizarse con las causas, como sucedié en las marchas nacionales de Ni Una Menos y en
la Semana Internacional contra el Acoso Callejero; sino que también realizan acompafiamientos
a otras agrupaciones feministas para hacer reclamos en contra de la violencia de género frente a
una institucion como el Superior Tribunal de Justicia. En cada uno de estos acontecimientos se
manifestaron artisticamente por medio performances; femicitazos; instalaciones; entre otros y se
basaron en los métodos de las manifestaciones sociales como invadir el espacio publico con
carteles para visibilizar no solo la expresion mas cruda de la violencia patriarcal como son los
femicidios y travesticidios, sino exponer a abusadores y el tipo de violencia que ejercen para que
no actlen impunemente en cualquier situacion donde pueda existir posibles victimas.

Este grupo activista desde su organizacion horizontal constantemente ideé formas para
evidenciar las practicas patriarcales que son naturalizadas o la heteronormatividad que hay en
ellas. Es por este motivo que realizaron las diversas campafias difundidas tanto en el espacio
publico como en las redes sociales. Ademas, con la creacidbn de espacios culturales
autogestionados dan a lugar a artistas que realicen un tipo de arte disidente y al mismo tiempo

crean lugares alternativos donde Ixs espectadorxs se encuentran con esta clase de arte.
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V. PONIENDO UNA LUPA EN LAS ACCIONES ARTISTICAS DE LA MARCHA

En este apartado seleccioné algunas de las acciones realizadas por el grupo que
consideré mas significativas debido al contexto social que sucedia en estos momentos a nivel
nacional, como fueron las marchas de Ni Una Menos en los afios 2015 y 2016. Por este motivo
seleccioné tres manifestaciones en las cuales el grupo de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-
Corrientes se sirvié del arte para expresar su descontento social.

El dia 03 de junio del afio 2015 se realizé la primera marcha nacional Ni Una Menos a
modo de repudio por los femicidios que ocurrieron en el pais, la cual acabé movilizando miles de
personas en distintos puntos. Segln Florencia Abbate*? (2018), el fin de esta convocatoria era no
s6lo ““ (...) repudiar la creciente ola de femicidios que desde hace afios viene asolando a la
sociedad argentina” sino reclamar al Estado mas y mejores politicas para la prevencion,
asistencia y eliminacion de la violencia misogina. “La masividad alcanzada por la protesta (...)
se vivio como un hito en la historia del movimiento de mujeres en Argentina y en América
Latina, y tuvo un impacto fundamental en cuanto a la visibilizacion social de los femicidios y las
violencias machistas en general” (p.148).

Por su lado Claudia Laudano (2017) expresa que en el mes de marzo de 2015 “(...) un
grupo de jovenes feministas convocO desde la red social Facebook al primer “siluetazo” en
Buenos Aires”, tiempo despues esta practica continud tanto en esa ciudad como en otras partes
del pais con el fin de protestar y a la vez producir marcas en los espacios urbanos donde se
produjeron femicidios y travesticidios. Al mismo tiempo, “(...) un grupo de periodistas lanzo
desde las redacciones la campana “Hartos y hartas de contar femicidios™ ante la situacion que los
medios titulaban como “seguidilla interminable” de asesinatos” (p.3). Segun Abbate el grupo
convocante se formé en principio por un conjunto de mujeres provenientes de las letras, del
periodismo y del mundo académico, quienes previamente presentaban diversos grados de
compromiso con el feminismo y que al comienzo se reunieron principalmente en reaccién al
homicidio de Daiana Garcia*® a principios de ese afio con el fin de participar de una “maraton de

lecturas” contra los femicidios en la Plaza Boris Spivacow de la Biblioteca Nacional. En esa

42 Investigadora asistente del CONICET y participante del grupo organizador.

43 La joven, de 19 afios, habia salido a una supuesta entrevista laboral. A una amiga con la que iba a cenar después,
en Palermo, le contd por whatsapp que estaba yendo “en un auto”. Después no respondi6é mas. El cadaver estaba
semidesnudo, con una media en la boca. Disponible en: https://www.paginal2.com.ar/diario/sociedad/3-268286-
2015-03-17.html. Fecha de consulta: 09/10/2019.
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jornada se leyd el poema Ni Una Menos de la escritora mexicana Susana Chavez**, frase que el
grupo bonaerense decidi6 que expresaba lo que sentian. Un mes después de aquel encuentro, el dia 11
de mayo del afio 2015 aparece el cuerpo de Chiara Paez, una adolescente de 14 afios embarazada,
enterrado en el patio de la casa de su novio, aparentemente la victima fue asesinada en complicidad con la
familia del femicida. Esta noticia produce una gran indignacion a nivel nacional; tanto que la
periodista de Radio Continental Marcela Ojeda publico en la red social Twitter lo siguiente:
“Actrices, politicas, artistas, empresarias, referentes sociales ... mujeres, todas, bah.. no vamos a
levantar la voz? NOS ESTAN MATANDO”. Segun Laudano este reclamo gener6 una inmediata
respuesta de un grupo de colegas quienes decidieron realizar una protesta contra los femicidios
en la ciudad de Buenos Aires el dia 3 de junio a las 17h, bajo el lema Ni Una Menos en la Plaza
del Congreso (p.4). Esta convocatoria termind convirtiéndose en una movilizacién nacional
produciéndose protestas frente a los femicidios promovidas por los movimientos de mujeres y
feministas, junto el apoyo del periodistico-mediatico, partidos politicos, docentes, estudiantes,
organizaciones de derechos humanos, sindicales, barriales, culturales, artisticas.

Con respecto a la movilizacion que se realizé al afio siguiente, segin Abbate se
caracterizd “por el despliegue de una multiplicidad de consignas que cuestionaban diferentes
aspectos en que el machismo se manifiesta en la sociedad” (p.148). Una de las principales
novedades de la manifestacion del Ni Una Menos del 2016 fue la masiva participacion de
jovenes y adolescentes con sus originales intervenciones. Otra de las novedades de esta
manifestacion fue la visible participacion de colectivos y organizaciones, tanto feministas como
de las secretarias de género de sindicatos, agrupaciones barriales, frentes de mujeres y de
diferentes partidos politicos y movimientos sociales, colectivos artisticos y de derechos humanos
vinculados a otras luchas como la identidad de género y opcidn sexual, la lucha de clases, las
migrantes y la étnico-racial.

A partir de todo esto que ocurria en el pais y por medio de la convocatoria de estas
marchas nacionales Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs realizaron en forma de protesta
performances, uso sistematico del esténcil, carteles, instalaciones y también dibujaron sobre el
asfalto las siluetas de las victimas asesinadas por violencia de género, las cuales pasamos a

analizar:

* En 1995 Susana Chavez acufio la consiga “Ni Una M4as” que identifica la lucha contra los feminicidios en
Meéxico. La escritora y activista, que escribiera Sangre en homenaje a una de las tantas mujeres muertas, aparecio
asesinada en 2011. A esta consigna le sigui6 “Ni una mujer menos, ni una muerta mas” (Bidaseca, 2015, p. 36).
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El Femicitazo

En la primera marcha nacional Ni Una Menos del dia 03 de junio del afio 2015 miles de
habitantes de la Republica Argentina se manifestaron en contra de los femicidios que ocurrieron
en el pais, Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs también participaron junto a Ixs ciudadanxs
indignadxs por esta forma de violencia machista. En esta ocasion se pintaron manos de color
rojo en la parte superior del cuerpo, debido a que esa figura era el simbolo de la marcha.
Algunxs de Ixs miembros de la agrupacion representaron los cuerpos de las victimas de
femicidio y otrxs integrantes a Ixs policias que remarcan las figuras de las supuestas victimas,
para posteriormente escribir en las siluetas los nombres de las mujeres aniquiladas por esta
forma de violencia. Esta clase de manifestacion puede ser considerada como forma de repudio a
los asesinatos contra las mujeres que acontecieron en los primeros meses del afio 2015.

Cerca de las siluetas realizadas por el grupo también ubicaron carteles con frases como
[Figuras 28 y 29]:

EMERGENCIA TE AMO No fue un crimen
NACIONAL £ PASIONAL
YA fue un macho

TU AMO PATRIARCAL

£ G

Figuras 28 y 29. Marcha nacional Ni Una Menos. Intervencion
artistica en el espacio publico. (Resistencia, 03
de junio de 2015. Foto: Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes).

A este modo manifestarse por parte de la agrupacion en la marcha nacional Ni Una
Menos decidi denominarla Femicitazo porque adopta la accion artistica del Siluetazo® y lo

vinculan con un contexto social en el cual visualiza y repudia los femicidios que acontecieron en

4 Accidn artistica detallada en Antecedentes. Ver en pag. 42.
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Argentina. De modo que se puede decir que esta accion realizada por el grupo es arte politico
siguiendo a Lopez Aparicio (2016) porque presenta una propuesta con el fin de visibilizar y sobre
todo interpelar a Ixs espectadorxs con la problematica planteada. Es decir que La Marcha de Ixs
Putxs a través de sus observaciones y reflexiones sobre el contexto realizé un acto artistico cuya
tematica era exclusivamente social y cuya finalidad fue evidenciar el problema planteado con el
fin de que se produzca un cambio en la realidad. Este modo de expresarse del grupo refleja lo que
planted Lépez Aparicio sobre el arte politico en el cual Ixs artistas utilizan el arte para intervenir
ante una problematica con el fin de transformarla.

Por otro lado, el Femicitazo se crea a partir del trabajo colectivo de Ixs integrantes del
grupo produciéndose como expresa Lattanzi (2009) nuevos lugares en comin donde Ixs
participantes se unen con fines politicos concretos. Si bien algunas de las personas que integran
La Marcha de Ixs Putxs no son artistas reconocidxs por las instituciones del mundo del arte,
eligen expresarse artisticamente para plantear sus ideas sobre el femicidio. De esta forma, el
Femicitazo es lo que llamarian Exposito, Vidal y Vindel (2012) un ejemplo de activismo artistico
porque sus formas estéticas de produccidn priorizan la accion social antes que la tradicional
autonomia del arte. Segun Alonso (1999) esta forma de manifestarse puede ser considerada arte
de accion debido a que elimina los limites entre la ficcion y la realidad, propiciando la disolucion
del hecho artistico en el &mbito de la accion social. Ademas, explica el autor que la accién en el
arte aparece como un gesto marcado en la obra que luego presentara su propia autonomia. En este
caso el trazo de la tiza nos remite a la accidn que realizan los agentes de policia en la escena del
crimen donde delinean las siluetas de las victimas de homicidio. Igualmente, tomando el
concepto de performance de Taylor (2012) esta accion es un acto performatico porque a traves de
la imitiacion y la repeticion, transfieren su memoria, su saber social y su sentido de identidad. Es
a traves de esta manifestacion que el grupo cita al Siluetazo, accion artistica realizada en 1983 en
la 111 Marcha de la Resistencia a convocada por las Madres de Plaza de Mayo.

Al tomar esta préactica artistico-politica para llevarla a un contexto de marcha nacional
en contra de los femicidios se buscd denunciar y sobre todo visibilizar a las victimas de la
violencia misogina, sumando a esto los carteles autogestionados que presentaban frases de
denuncia con el fin de generar una “toma de conciencia”. Esta forma de manifestarse por parte
del grupo puede ser considerado como arte feminista, porque a través de la participacion

colectiva vinculan la creatividad con sus propuestas politicas con el fin de generar la
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concienciacion, término explicando por Rosa (2014), es decir que por medio de esta
manifestacion artistica nos hace conscientes de que el asesinato de estas mujeres no son casos
aislados sino son la consecuencia de una violencia sistematica que se encuentra en el &mbito de lo
privado y cuyas consecuencias impactan en lo publico. Ademas el lenguaje artistico y simbélico
permiten una sensibilizacion sobre el tema denunciado.

Igualmente, es través de este arte de accion que los integrantes del grupo presentan una
postura politica, como explica Antivilo Pefia (2006). Utilizan sus cuerpos para borrar los limites
de la “presentacion y representacion” de modo que los convierten al mismo tiempo en
significantes y significado, en objetos y sujetos. También a esta forma de manifestarse podemos
denominarla artivista tomando el concepto de Delgado (2013) porque es por medio del arte que
La Marcha de Ixs Putxs busca concientizar a Ixs espectadorxs del sistema de dominacion con el

fin de que sean participes de la transformacion social.

El Beso antipatriarcal

El dia 25 de noviembre del afio 2015 en la marcha nacional del Dia Internacional de la
Eliminacion de la Violencia contra la Mujer organizada en la ciudad de Resistencia por el grupo
autoconvocado Ni Una Menos*’. El colectivo La Marcha de Ixs Putxs de la capital chaquefia se
manifesto en las calles con carteles que presentaban leyendas antipatriarcales, sumado a que en
este encuentro los varones adherentes o no a algun colectivo en particular se pusieron polleras y
vestidos para manifestar su solidaridad por la causa. Lxs integrantes de La Marcha instalaron un
stand en la Plaza 25 de Mayo donde colocaron carteles que exponian conceptos y ejemplos sobre
consentimiento®® y también presentaron letreros que reprochaban la cultura patriarcal como
[Figura 30]:

46 Desde 1981, las militantes en favor del derecho de la mujer observan el 25 de noviembre como el dia contra la
violencia. La fecha fue elegida como conmemoracién del brutal asesinato en 1960 de las tres hermanas Mirabal,
activistas politicas de la Republica Dominicana, por orden del gobernante dominicano Rafael Trujillo (1930-1961).
Disponible en URL: http://www.un.org/es/events/endviolenceday/background.shtml

47 Debemos aclarar que Ni Una Menos de la capital chaquefia no presenta una identidad concreta, debido que es un
grupo que muta permanentemente. EI mismo surgié como una movida a partir del grupo original de Buenos Aires en
el afio 2015. En sintesis, se trata de un grupo autoconvocado en Resistencia, Chaco a partir de ese mismo afio que
replica el nombre del grupo de Buenos Aires. Sin embargo, a modo de organizacion en éste trabajo de investigacion
decidimos nombrarlo como grupo Ni Una Menos.

48 Tema que el colectivo estaba preparando para exponer en futuros talleres. Ver en Historia del grupo, pag.65.
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UN VIOLADOR/GOLPEADOR EN EL 70% DE LOS CASOS
NO ES UN ENFERMO ES UN EL ABUSADOR ES UN
HI1JO SANO DEL MIEMBRO DE LA FAMILIA,
PATRIARCADO Y EN UN 20% UNA
PERSONA CERCANA.

Figura 30. Carteles sobre consentimiento en el stand instalado por Ixs integrantes de La
Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes en la Plaza 25 de Mayo.

También dispusieron de un buzén que invitaba a las personas que sufrieron de acoso
callejero a que compartan sus testimonios de forma andnima, como asi también se realizé la
venta de stickers feministas y remeras del colectivo. Semanas previas a la marcha nacional, tanto
los varones del grupo como otros hombres manifestantes se sumaron a la camparfia surgida en las
redes sociales #unomasxniunamenos- “Ponete la pollera si sos hombre” que convocd a los
varones a utilizar esta prenda a modo de solidaridad con la causa. En esta oportunidad la mayoria
de Ixs integrantes del colectivo presentaron sus torsos desnudos con frases escritas en sus cuerpos

tales como [Figuras 31y 35]:

MI SER MUJER
PUTA DESNUDA MOLESTA CUESPO n NO
PERO
MUERTA PERO
NO NO ES | IBRE DEBERIA
TUYA
NEGOCIO SER PELIGROSO

Figura 31. Frases escritas en los torsos de Ixs integrantes de la marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes.

Unx de Ixs participantes del colectivo se caracterizo de tal manera que referenciaba a la
mujer del afiche de propaganda de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) conocido por su
texto: We can do it. En la parte superior de su cuerpo se encontraba escrita con pintura de color

rojo la frase [Figura 32]:

PUTAPERO NO TUYA

Figura 32. Frase escrita en el cuerpo de unx integrante de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes.
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En esta marcha nacional los varones del colectivo también caminaron juntos a Ixs demas
manifestantes alrededor de la plaza central usando polleras y con ciertas caracteristicas
consideradas culturalmente como femeninas como los labios pintados o un peinado infantil en
sus cabellos. Igualmente, sus cuerpos presentaban leyendas escritas o remeras con frases tales
como: “Ni macho ni facho”; “uno mas x ni una menos”. La mayoria de Ixs activistas de La
Marcha caminaron alrededor de la plaza central con carteles realizados por ellxs mismxs o por
otras personas cercanas al grupo participantes de la convocatoria, como también la bandera de la

agrupacion. Los carteles contenian textos como [Figura 33]:

TUNOME VAS A
SOMOS LAS HUMILLAR TU NO UN VIOLADOR NO ES
NIETAS DE LAS UN ENFERMO
ME VAS A SILENCIAR
BRUJAS ES UN HIJO SANO DEL
Q" NO PUDISTE PATRIARCADO PATRIARCADO
QUEMAR Y CAPITAL
(Foto del presidente
Mauricio Macri sujetando
C(\‘d un cartel:
"f“" #NIUNAMENOS
#BASTADEFEMICIDIOS
t4 " 3/6 PLAZA DEL CONGRESO
o 17h
RN ALIANZA
CRIMINAL

Figura 33. Carteles realizados por integrantes de La Marcha de Ixs Putxs y personas cercanas al grupo.

Esta forma de manifestarse se puede considerar como performance tomando el concepto
de Taylor y Fuentes (2011) porque se trata de un arte de accion efimero que cuestiona las
estructuras sociales normativas y represivas por parte del sistema patriarcal, las que se han
naturalizado.

Podriamos decir que los elementos que componen esta performance, como el uso del
cuerpo para manifestar una postura politica antipatriarcal ocupando el espacio publico se asimilan
a los métodos que histéricamente utilizd el arte feminista. Sin embargo, surge el siguiente
interrogante: ¢El hecho de que los varones del colectivo utilicen polleras a modo de solidaridad

con la causa, puede considerarse como arte feminista? Siguiendo los conceptos de Maria Laura
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Rosa y Julia Antivilo Pefia son las mujeres quieren serian las protagonistas que cuestionan el
sistema social impuesto por el patriarcado. Sin embargo, las caracteristicas que presenta el grupo
en sus modos de organizacién y produccion responden a las practicas artisticas donde se utiliza el
cuerpo para representar su compromiso politico desde la praxis estética, puesto que el mismo
sirve como artefacto de simbolos, representaciones e imaginarios que se han formado cultural y
socialmente sobre las mujeres. Especialmente el modo de expresarse por parte del grupo como
mostrar sus torsos desnudos con frases antipatriarcales remiten a las manifestaciones feministas
callejeras norteamericanas de los afios '60 y “70 en las cuales sus modos performaticos eran
politicamente “incorrectas”.

Por otra parte dos integrantes del grupo que también participaron de esta propuesta
artistica, exhibieron sus torsos desnudos, aunque sus pezones estaban censurados con el logo de
la agrupacion o con cintas aisladoras de color negro en forma de cruz. Un varon trans censuro sus
pezones con stickers que representaban el logo del grupo, maquillé su rostro para simular una
barba, como vestimenta utilizd un pantalon de jean y en su torso estaba pintada la frase: “ser
mujer no deberia ser peligroso” en su parte delantera y en la espalda: “femicidios 8 . El segundo
performer se coloco un pafiuelo en la cabeza como un mofio, se vistié con una pollera de color
negro y en su espalda presentaba la frase: “Mi cuerpo no es tu negocio”. Ambxs activistas
caminaron tomados de la mano alrededor de la Plaza 25 de Mayo de la ciudad con el resto de Ixs
manifestantes de la convocatoria del llamado nacional, luego se detuvieron en frente de La

Catedral San Fernando Rey con la finalidad de besarse [Figura 34].

Figura 34. Performance de integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes frente
a La Catedral San Fernando Rey. (Resistencia, Chaco, 25 de noviembre de 2015.
Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).
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Esta accion realizada por Ixs performers puede considerarse como un acto simbdlico de
transgresion en contra de los mandatos sociales inculcados por una sociedad heteronormativa.
Estos dos participantes de la comunidad LGTBIQ+*° cuestionaron la heteronorma a través de su
apariencia, desafiando lo considerado normal segin su género. Marcharon juntxs agarradxs de las
manos en este evento en contra de la violencia de género, llevando al mismo tiempo escritos en
sus cuerpos frases antipatriarcales o que evidencian la agresividad contra las personas
consideradas inferiores o subalternas segun el sistema, besandose como accion Gltima en frente
de la catedral, simbolo del cristianismo. Esta accion puede ser considerada como estrategia de
confrontacion y a la vez de provocacion dentro del activismo queer, debido a que se manifestaron
en el espacio publico a través de la reapropiacion de las formas de representacion de los géneros
segun el sistema heteropatriarcal.

De modo que se trata de un acto performatico subversivo, siguiendo a Butler explicado
por Alcoba (2008), ya que rompe con los ideales de género y las identidades definidas,
cuestionando a la vez el modo patriarcal de comprender la realidad. A la vez, es por medio de
este acto performatico que se nos demuestra que el género es un disfraz y que por ello puede ser
transformado.

Ademas el hecho de que estos sujetos disidentes se besen ante instituciones patriarcales
como la iglesia Catdlica y la fuerza policial, reflejan lo planteado por Alcoba sobre que obras
artisticas queer muestran las discontinuidades entre el sexo, el género y el deseo como modo de
provocacion a las expectativas sociales y a la vez demuestran que la identidad puede fluctuar
entre los géneros y que no necesariamente se encasilla en una categoria estable.

De igual manera, una vez mas Ixs integrantes de La Marcha realizaron las siluetas de las
victimas de femicidio, pero en esta ocasion salpicaron las figuras con pintura de color rojo para
simbolizar la sangre de las mismas.

En sintesis, lo que podemos remarcar sobre las diversas acciones del colectivo en este
dia es que se utilizé el cuerpo como elemento central de manifestacion artistica. Es el cuerpo el

eje central de la controversia, ya sea desnudandolo como modo de contestacion a la cosificacion

49 LGTBIQ+ son las siglas que designan colectivamente léshico, gay, bisexual, trans, intersexual, queer, incluyendo
a través del + cualquier otra identidad que se quede en el medio de todas ellas o0 en ninguna parte. Disponible en
URL: http://mwww.pnitas.es/lgtbig-diversidad-sexual-genero/. Fecha de consulta: 21/11/2018.
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del mismo para el placer masculino, o como lienzo para exponer las distintas situaciones o frases
violentas, o para ser moldes de aquellos cuerpos ausentes por la violencia patriarcal e inclusive
para evidenciar la existencia de cuerpos que salen de la norma heterosexual. Lo que buscé en
definitiva La Marcha de Ixs Putxs es exponer en todas sus formas lo no dicho, lo censurado, lo

considerado “natural”, lo que se puede matar.

LA MARCHA L
o DE LXS PUTXS \g
- CHACO-CORRIENTES

Figura 35. Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes en el Dia Internacional
de la Eliminacién de la Violencia contra la Mujer. (Resistencia, Chaco, 25 de
noviembre de 2015. Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).

El Cementerio del 03 de junio
El 03 de junio del afio 2016 en la segunda marcha nacional Ni Una Menos bajo la
consigna: #vivasnosqueremos, el grupo de La Marcha de Ixs Putxs decidié realizar una

instalacion® con el propdsito de ser colocada en el mastil de la Avenida 9 de Julio, frente a la

%0 Antes de seguir describiendo el accionar artistico del grupo investigado definiremos el término instalacién. Segun
Sanchez Argilés (2006), en su trabajo opta por utilizar la definicion del artista plastico y profesor Josu Larrafiaga
quien define este tipo de expresion artistica como “el arte de desplegar diferentes elementos, aparatos o equipos en
el espacio tridimensional y en las coordenadas del tiempo”. A su vez, explica Larrafiaga que, sin embargo, “(...) el
que instala posibilita una nueva utilizacion del espacio en el que actia (...) conviene tener en cuenta que quien la
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plaza central de la ciudad. En esta oportunidad el grupo decidié presentar un simulacro de
cementerio con cadaveres de las victimas de la violencia patriarcal®®.

La instalacion estaba compuesta de lapidas hechas de carton pintadas de color gris y
negro que llevaban inscriptas el signo feminista y los nombres de las victimas de femicidio y
travesticidio® y su correspondiente causa de muerte. Al final de cada mensaje en algunas tumbas
se firmo #NiUnaMenos en el caso de las victimas del primero y #furiatravestisiempre en el caso
de las segundas.

Las leyendas de cada tumba eran las siguientes [Figura 36]:

® ? ®

Maria Belén

Micaela .
Liz
FENIATRES LA MATO PORQUE la mat6
“h S su novio
ORDENES DE SENEGO A lici
RESTRICCION TENER SEXO policia
CON EL con ¢l arma
#NI UNA MENOS reglamentaria
#nlunamenos
Diana Erica Delia ,
La mataron la mataron _El la maté...
por pelear por por ser Dijo que ella se
los derechos de MUJER suicido, la justicia
las Travestis le crey6 y ahora
y tener esta libre
. . pene
#Funataveshswmgre

299

pone en marcha, quien le da un determinado uso, es quien lo utiliza, el ‘usuario’” (p.13). Larrafiaga (2001) explica:
“La mayoria de las instalaciones se conciben como obras efimeras. Estdn hechas para deshacerse, se montan y se
desmontan, se construyen y se destruyen de acuerdo con los periodos de su muestra” (p.51).

51 Tiempo después de La Marcha de Ixs Putxs, por pedido del grupo Ni Una Menos de Resistencia esa misma
instalacion fue colocada en un salén de La Casa de las Culturas de la ciudad para la presentacién del libro #Ni Una
Menos. Vivxs nos queremos (10/06/2016) debido al gran impacto que tuvo ese dia en particular.

52 |xs autorxs Radi y Sarda-Chandiramani, nos dan una definicion del término travesticidio/transfemicidio cuyos
conceptos puede entenderse como similares. Ellxs exponen lo siguiente: “El travesticidio/transfemicidio es la
expresion mas visible y final de una cadena de violencias estructurales que responden a un sistema cultural, social,
politico y econémico vertebrado por la division binaria excluyente entre los géneros. Este sistema recibe el nombre
de cisexismo. En él, las personas cis (es decir, aquellas que no son trans) detentan privilegios que no se reconocen
como tales, sino que se asimilan al 'orden natural'. En este contexto, “ser travesti o trans tiene consecuencias
materiales y simbdlicas en las condiciones de existencia” (Cabral, 2014, parr.17).
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?

DEBORA

EL FEMICIDA
TENIA CINCO
DENUNCIAS
Y UNA ORDEN DE
RESTRICCION

Figura 36. Lapidas de carton realizadas por La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes.

El grupo decidié crear dos cuerpos con papel de diario y cintas adhesivas para simular
los cadaveres de las victimas de violencia de género envueltos con bolsas negras de basura, pero
dejando las piernas al descubierto. El motivo de esta instalacion fueron los casos de asesinatos a
personas por violencia misdgina las cuales fueron torturadas, mutiladas y aniquiladas para luego
ser descartadxs en descampados o en basurales.

En la movilizacion la agrupacion de La Marcha de Ixs Putxs determiné situarse detras
del grupo autoconvocado Ni Una Menos, quienes llevaban la bandera de arrastre. La finalidad de
esta ubicacion se debi6 a la intencidn de exponer las lapidas de las victimas que algunxs
integrantes del colectivo sostuvieron con los brazos en alto [Figura 37]. Una vez terminado el
recorrido alrededor de la plaza central rapidamente Ixs integrantes del grupo fueron al mastil de
la Avenida 9 de Julio para situar los objetos con los cuales estuvieron marchando. Luego,
colocaron las lapidas de forma continua, encendieron velas, tiraron flores de plastico para
finalmente ubicar las mufiecas, una de ellas tenia puesto en uno de sus pies un zapato de taco de
color rojo mientras que el otro par se encontraba tirado cerca del cuerpo representado [Figuras 37
y 38]. Los tacos rojos simbolizaron los tacones de las personas que se prostituyen como Ixs
trabajadorxs sexuales y Ixs travestis que se encuentran expuestxs a ser asesinadxs y envueltxs
con bolsas de basura. Ademas, cita a la obra colectiva Zapatos Rojos de la artista mexicana Elina
Chauvet, una instalacion que recorrié desde México hacia América Latina y Europa realizada por
primera vez en la Ciudad Juarez, México en el afio 2009. Para realizar la obra se solicit6 a las
personas a través de los medios de comunicacion que llevaran unos zapatos rojos o pintados de
ese color para ser ubicados en un lugar pablico. La instalacion al principio hablaba de los
femicidios de la Ciudad Juarez pero a su vez su concepto se extendié a otros paises y ciudades

del mundo a modo de conciencia sobre esta forma de exterminio de mujeres (Moret, 2016).

81



Retomando la descripcién de la instalacion, uno de los “cuerpos” tirado y cubierto con
una bolsa de basura se levant6 del piso para recitar su poema. Se trata de un integrante de la
agrupacion que representd de esa manera el espiritu de una de las victimas. Esta forma de
expresion puede ser concebido como una manifestacion artistica feminista porque se trata de una
obra creada colectivamente cuyo fin es denunciar la violencia misdgina hacia las personas
consideradas inferiores por el patriarcado como son las mujeres y Ixs travestis, de modo que se
genera nuevamente lo planteado por Rosa, la concienciacion. También es por medio de la
participacion colectiva de los integrantes del grupo que se produce un arte feminista donde se
presentan creativas propuestas politicas para manifestar sus ideas. Sobre todo se produce lo
explicado por Antivilo Pefia (2006), la utilizacion del cuerpo como dispositivo simbdlico para
manifestar sus denuncias, no sélo utilizaron sus propios cuerpos para marchar en una fecha
conmemorativa como lo hacian las mujeres en las marchas feministas de los afios “70 con el
slogan “lo personal es politico”, sin0 que sobre todo crearon cuerpos para representar
materialmente a las victimas de la violencia patriarcal, y de este modo se produce lo que plantea
Escudero (2003) sobre la estética feminista en el cual se utiliza el cuerpo para realizar denuncias
contra los abusos, para realizar protestas y este se vuelve un soporte material para las expresiones
artisticas, asi esta forma de manifestacion por parte de La Marcha de Ixs Putxs se trata de un
activismo artistico porque no soOlo utilizaron practicas artisticas en el espacio urbano
mezclandose con los movimientos sociales que se manifestaban en el Ni Una Menos, sino que
por medio de esta instalacion performatica generan la “inmediatez” definida por Expdsito (et. al.,
2012), generando un involucramiento efectivo y especialmente de conciencia socio-politica con
la demanda urgente de los femicidios y travesticios que se produjeron en el pais, sumado a la
cooperacion social que se creo entre los individuos, ya que personas que no formaron parte de la
agrupacion colaboraron con la propuesta como llevando una de las lapidas o arrastrando uno de
los cuerpos de las mufiecas, de esta forma se reduce la separacion dentro la obra y Ixs
espectadorxs.

Una vez méas por medio del arte, el colectivo evidencia de forma brutal el
aniquilamiento que realiza constantemente el patriarcado. Este recorrido que podriamos describir
como la procesion de un funeral, nos lleva hacia el centro mismo del dolor. Podemos ver esos
cuerpos recubiertos de forma indigna, sin importancia, las lapidas de aquellas victimas para las

que el Estado estuvo ausente. Mostrar de forma casi explicita los femicidios y travesticidios que
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ocurren en el pais es poner ante Ixs espectadorxs la cruda realidad, es obligar a mirar lo que no se
quiere ver y de esta manea sensibiliza y propicia la creacion de conciencia.

Figura 37. Integrantes del colectivo La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes interviniendo en el

espacio publico. (Marcha nacional Ni Una Menos, Resistencia, Chaco, 03 de junio de 2016.
Foto propia).

Figura 38. Integrantes del colectivo La Marcha de Ixs Putxs Chaco-
Corrientes interviniendo en el espacio publico. (Marcha nacional

Ni Una Menos, Resistencia, Chaco, 03 de junio de 2016. Foto
propia).
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CONCLUSIONES

El conflicto de alguna manera induce a las personas a realizar una modificacion. Aquello
que coacciona u oprime despierta en los individuos un estado de consciencia. De esta manera, las
distintas formas de despotismo obligan a los sujetos a actuar, intervenir, colaborar, pero
fundamentalmente a transformar. Es por medio de una problemética social que se produce la
creacion de soluciones o alternativas para modificar el entorno en el que vivimos. Las protestas
sociales no s6lo visibilizan y exteriorizan aquello que oprime, sino proponen cambiar para que
esa dominacion no exista mas. Esto lo vemos en las diversas manifestaciones de colectivos y
especialmente en las agrupaciones feministas, las cuales a través de sus expresiones artisticas ya
sea en la ocupacion del espacio publico o la creacion de novedosos espacios culturales evidencian
los mecanismos perversos que perjudican a las minorias y sobre todo, a través de su arte
confrontan el origen de estos dispositivos malignos: el patriarcado.

Si bien La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes presenta algunas caracteristicas
similares con el resto de las Marchas de las Putas de otras partes del mundo; como la
resignificacion de la palabra puta, la creacion de eventos culturales, la participacion de marchas
callejeras donde Ixs integrantes pueden ir vestidxs de forma provocativa, también se basan en la
consigna No es No. Observé que este colectivo en particular presenta algunas singularidades de
las marchas de nuestro pais, como la irrupcion en el espacio publico por medio de escraches y
siluetazos.

En el transcurso de la investigacion pudimos completar nuestro objetivo principal que era
analizar las formas de manifestaciones artisticas del colectivo La Marcha de Ixs Putxs Chaco-
Corrientes como recurso de lucha politica en Resistencia, Chaco, Argentina durante el periodo
2015-2016. Asimismo, pudimos describir sus distintas expresiones como formas de protestas
artisticas en el espacio publico y registrar las maneras en que las elaboraron para la manifestacion
de su ideologia y como herramienta de lucha politica. En el cumplimiento de los objetivos

abordamos a las siguientes conclusiones sobre La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes:
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Se expresan por medio del arte para concientizar sobre una problemética
social. Fue a través de su artivismo que éste grupo provoco en Ixs espectadorxs
cercania con las manifestaciones artisticas, ya sea a través de la participacion de
Ixs mismxs en el hecho artistico o generando una inmediata proximidad con las
demandas colectivas relacionadas con la violencia patriarcal. De esta manera, se
disuelve la distancia que produce la contemplacion, involucrando a Ixs individuos
no solamente generandoles conciencia social, sino permitiendo que sean parte de
la manifestacion artistica, hecho que por ejemplo sucedi6 en el dia 25 de
noviembre del 2015, donde hubo personas que no formaban parte de la agrupacion
y que participaron en llevar las lapidas con los nombres de las victimas asesinadas

y arrastraron las murfiecas representativas de las mismas.

Sus formas de manifestarse en el espacio publico replican practicas
implementadas por los grupos feministas, queer y de lucha social. Acciones
que acontecieron en las marchas nacionales Ni Una Menos 0 en convocatorias de
demandas feministas, en las que se expresaron por medio de carteles
autogestionados donde manifestaban una denuncia con el fin de que Ixs
espectadorxs sean impactadxs por una realidad invisibilizada y sobre todo
naturalizada como la violencia de género. El arte fue implementado como arma y
lenguaje de reflexion y transformacion colectiva a través de expresiones artisticas
como las performances o las instalaciones, recurriendo a su vez, a practicas
frecuentemente utilizadas por los reclamos nacionales como los siluetazos, las
cuales graficaron de alguna manera la magnitud de la problematica que
reclamaban. De esta manera, las distintas formas de irrupcion en el espacio publico
que presentd La Marcha de Ixs Putxs nos remite a las practicas creativas tanto de
los movimientos feministas de los afios “60 donde “lo personal es politico ”, de las
acciones politicas de los colectivos queer, como asi también al activismo artistico

de las agrupaciones sociales.

Utilizan el cuerpo para plasmar una problematica social. Esta clase de acciones

podriamos considerarla como una herramienta de lucha con que expresaron su
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indignacion hacia la violencia machista. Tal es asi, que recurrieron a técnicas
frecuentemente utilizadas en las marchas argentinas como el Siluetazo, el cual
resignificaron adaptandolo al tema de la protesta social que se producia en esos
momentos, los asesinatos de las mujeres. Asi algunxs integrantes del grupo
representaron a las victimas de femicidio mientras que otrxs a Ixs policias que
remarcan sus siluetas con el fin de evidenciar la gran cantidad de muertes
vinculados al género. Es el cuerpo utilizado como medio para evidenciar
mecanismos de dominacién patriarcal, ya sea para manifestar declaraciones
usando como soporte la desnudez de su torso, 0 para expresar una forma de
insubordinacion ante los mandatos de la heteronormatividad, ya sea a través de la
indefinicion de los roles de género o realizacién de un acto polémico como un
beso frente a instituciones sumamente heteronormativas y represivas como la
Iglesia Catdlica o la fuerza policial, hecho ejecutado por dos de Ixs integrantes de
la comunidad LGTBIQ+ miembros de La Marcha de Ixs Putxs. Asimismo, como
dije en el parrafo anterior sobre la creacion del mismo, me referiero a la creacion
de cuerpos a través de la escultura para representar la gran cantidad de femicidios
y travesticidios que acontecieron en la Republica Argentina. Sobre todo,
evidenciaron como son consideradxs esas victimas para el patriarcado, como

simple objetos que pueden ser desechados como bolsas de basura.

Realizan representaciones contra hegemonicas como formas de pensar otras
alternativas sociales: La Marcha de Ixs Putxs en cada una de sus acciones ya sean
en sus manifestaciones en la calle, en sus eventos culturales o en sus campafas
siempre presentan modos alternativos de ser y hacer que no cumplen con el
régimen heteropatriarcal. De este modo, demuestran por medio de su activismo
transfeminista la gran diversidad del espectro humano y otras maneras de

vincularse con Ixs otrxs fuera de las préacticas patriarcales.

Proponen novedosos espacios culturales autogestionados para la presentacion
de obras antipatriarcales. Tanto las Putinoches como el Festival ®n®rcuir,

fueron eventos donde se incluyeron diversas formas de expresiones artisticas, ya
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sean plasticas, poéticas, musicales, audiovisuales y performaticas. En su mayoria
se trata de lenguajes habituales en el arte feminista. En estos eventos la agrupacion
convocd la participacion de artistas disidentes e inclusive fueron Ixs mismxs
integrantes quienes contribuyeron con obras cuyos mensajes cuestionando las
normas heteropatriarcales o cuyas tematicas se relacionaban con probleméticas de

género.

Incorporaron el taller “Mujeres y Cultura de la violacién” en el Encuentro
Nacional de Mujeres: La Marcha de Ixs Putxs lograron incorporar éste taller en el
32° Encuentro Nacional de Mujeres (ENM) realizado en la ciudad de Resistencia,
Chaco en el afio 2017. A través del trabajo previo que realizaron en torno al
concepto de consentimiento (eje fundamental en la cultura de la violacion) en sus
talleres internos y las campafas que hicieron en las calles y en las redes sociales
para entender cuando se produce el mismo. El colectivo consiguio no solo afiadir
éste taller en la agenda de un evento importante a nivel nacional sino coordinar el
mismo. Esta nueva adhesion en los talleres del Encuentro Nacional de mujeres se

convirtié en un aporte para la historia de la lucha de las mujeres.

Propusieron una constante auto observacion como colectivo y preservan el
respeto por sobre todas las cosas. La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes,
tienen como uno de los objetivos principales practicar el respeto, el cual
asiduamente pregonan en la via publica, en sus talleres, como asi también en las
redes sociales. Su horizontalidad como grupo pretende escuchar a todas las voces
de Ixs integrantes ya sean en sus debates internos como en sus reuniones para
pensar la creacion de sus actividades. Ademas, continuamente evallan sus
acciones como grupo con el fin de modificar aquellos errores o descuidos que

realizaron conformandose como espacio de aprendizaje del colectivo.

Con todo lo expuesto consideramos que la hipétesis ha sido confirmada: La Marcha de
Ixs Putxs Chaco-Corrientes se manifesta artisticamente con el fin de denunciar, visibilizar y

concientizar sobre problematicas sociales vinculadas a cuestiones de género, de modo que
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presenta conocimientos sobre teorias y agrupaciones feministas y de género y replican sus
practicas ya sea de la Marcha de las Putas original (SlutWalk) o de otros colectivos de esta clase
de ideologia. Al mismo tiempo se basan en las distintas formas de manifestacion en el espacio
publico de agrupaciones de denuncia social especialmente de Argentina. El colectivo posee
conocimiento sobre arte contemporaneo, de modo que realizan expresiones artisticas
performéticas y de indole plastico que remiten a acciones previamente realizadas por grupos
artisticos para hacer denuncias sociales. También ratifico la conjetura debido a que la mayoria de
Ixs integrantes del grupo son estudiantes o profesionales de carreras vinculadas a las ciencias
sociales y humanidades, ademas de que algunxs son a su vez artistas o presentan alguna
inclinacion artistica, sumado por el interés particular de cada unx por tematicas relacionadas al
género y al feminismo.

Para finalizar, considero que éste trabajo de investigacion servird como punto de partida
para ulteriores analisis en correspondencia a la problematica planteada, debido a que es un topico
escasamente explorado en el d&mbito académico local, fundamentalmente en el marco de la
Licenciatura en Artes Combinadas. Esta tesina contribuira como material para aquellxs
estudiantes que deseen realizar investigaciones vinculadas con grupos artivistas, especialmente
agrupaciones feministas, ya que ofrecera de una manera sencilla el relevamiento de como se
produce el cruce entre el arte y la politica a través de las diversas formas de manifestarse

artisticamente para lograr un cambio social.
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ANEXO FOTOGRAFICO Y GRAFICO

DESNATURALIZANDO LOS MITOS DE LA VIOLENCIA MACHISTA

En los dias 07 y 08 de marzo del 2015, Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs
empapelaron con estos carteles los basureros, postes de luz y paradas de colectivos entre otros
espacios en las ciudades de Resistencia y Corrientes, y también los publicaron en su cuenta de
Facebook explicando los motivos por los que es necesario concientizar sobre esta clase de

situaciones de violencia.

N0 SOS ROMBRE S
REGHRAZAS A UNA MUIER
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Figuras 39. Carteles de la campafia “Desnaturalizando mitos de la violencia machista ” realizada en Corrientes y
en Resistencia, los dias 07 y 08 de marzo de 2015 y publicada en la red social Facebook del grupo.
Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).
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SEMANA INTERNACIONAL CONTRA EL ACOSO CALLEJERO

La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes realizé por la Semana Internacional contra el

Acoso Callejero (del 24 y 25 de abril de 2015) una camparia en Resistencia y Corrientes Capital

donde expusieron carteles sobre Los mitos sobre el Acoso Callejero, estos mismos fueron

publicados en la pagina de Facebook del grupo. A continuacién, se presenta los letreros

presentados por la agrupacion:

‘ LA MARCHA
DE LXS PUTXS
CHACO-CORRIENTES

MITOS SOBRE EL ACOSD CALLEJERD

"Sdlo las mujeres bonitas

reciben acoso callejern”
FALSO

12.4% de las mujeres ha sufrido
independientemente de su
aspecto fisico, ropa o edad

*Estudio del programa de Opinién Publica de la Universidad Ablerta
Interamericana (UAI).

LA MARCHA
DE LXS PUTXS

CHACO-CORRIENTES

MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD

"Si andas mostrando tu cuerpo
tapas, dejas de exponerte

FALSO

Los testimonios demuestran que
NI importa cuanta ropa lleves, el
acoso callejero no disminuye.

LA MARCHA ‘LA MARCHA
DE LXS PUTXS DE LXS PUTXS

CHACO-CORRIENTES CHACO-CORRIENTES

MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD

"S[’]lu |aS mUjEFES jUVEﬂES son ”Si E| EBDSEdUP/a BS atFaEtiVX.
acosadas en |a calle”

El acoso callejero es una forma de
El acoso callejero es un ‘. :
violencia ejercida por un desconocido y
problema para mujeres de todas e e B

|as edades, desde nifias a partir irrelevante el aspecta fisico de a
de los 3 afios hasta mujeres de

la tercera edad.
LA MARCHA LA MARCHA
l DE LXS PUTXS ‘ DE LXS PUTXS

CHACO-CORRIENTFS CHACO-CORRIENTES

MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD

! - .
Los casos graves de acoso "El piropa no es acoso callejern”

llgj f tes"
callejero son poco frecuentes FALSO

El 63% de los casos de acoso
callejero fueron agarrones, erbal que es mucho mas

(@)

tocaciones, masturbacion pablica,

exhibicionismo o persecuciones.

*Primera Encuesta de Acosos Callejero 2014, OCAC Chile.

voz lascivo, sonidos, jadeos, etc).
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LA MARCHA

DE LXS PUTXS ‘ Iﬁé&? DBSTP;(AS beXeRSHA
CHACO-CORRIENTES CHACO-CORRIENTES CHACO-CORRIENTES
MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD
'Es parte de |a libertad de expresitn’ "El acoso callgjero es una forma "El piropo es parte de

(@)

El acoso callejero vulnera el FALSO

derecho al libre trénsito. Fl acoso callejero NO busca Es una conducta BpFEﬂdldE
Defender el derecho a la libertad coquetear., sino EjEFEEF una

de expresidn es privilegiar el

FALSO

socialmente y, por o tanto,

puede ser cambiada.

nosicitn de poder

derecho del acosador sobre el de superioridad en el espacio

|a persona acosada. piiblico

P Eeqiig e Y Fvaiid
CHACO-CORRIENTES CHACO-CORRIENTES CHACO-CORRIENTES
MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD

#10 #11 #12

"Sdlo las mujeres son acosadas, "F| acosador callejern es una "El acosador callejero es una persona
5 L de clase baja o sin educacidn’
silo los hombres son acosadores versona enferma o con ]

FALSO problemas psicoldgicos” FALSO
Entre 20% y 30% de los FALSO El acoso callejero no tiene que

:
hombres ha sufrido acoso .
o " m educativo de una persona. Es una
' manifestacidn de una cultura ,
callejero por parte de - problemética que traspasa todas
: triis hnibres machista, no de una persona con

MUJErES U O — las clases y estratos sociales,
problemas psicoldgicos,
Aeser P G i
CHACO-CORRIENTES CHACO-CORRIENTES CHACO-CORRIENTES
MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD MITOS SOBRE EL ACDSO CALLEJERD MITOS SOBRE EL ACOSO CALLEJERD

#13 414 #15
"Las mujeres necesitan que las "F| acoso callejern estd tan "Si no responde cuando Ix

g s v
— arraigado que es acosan, significa que le gusta
autoestima

imposible eliminarlo” FALSO
FALSO

Leneralmente, las victimas de
La autoestima es |a valoracidn FALSO acoso callejera no responden

que tenemos de nosotrxs En algunos paises ya se hz Ieg;sladu al porque se inhiben o paralizan
i i respecto, sancionando a los . ;
mismxs, no deberia depender de p oor emociones como el miedo, la
|la mirada de los demés. acosadores y educando a las nuevas -

generaciones para que deje de ocurrir., ergienza, el asco o [a rabia.

Figura 40. Carteles de la campafia No al acoso callejero en la Semana Internacional contra el Acoso Callejero
realizada en Corrientes y en Resistencia, los dias 24 y 25 de abril de 2015 y publicada en la red social
Facebook del grupo. (Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).
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MITOS DEL AMOR ROMANTICO Y LA VIOLENCIA

El dia 13 de febrero de 2016 el grupo publico en su péagina de Facebook la campafia
virtual: Mitos del Amor Roméntico y Violencia, con unos carteles de color rosa que evidenciaban

la violencia existente en lo que se considera como actos de amor. A continuacion se muestra los

“Media naranja” “Emparejamiento” Matrimonio

siguientes letreros:

“Exclusividad” “Fidelidad” Perdurabilidad

“Libre albedrio”

Figura 41. Carteles de la campafia virtual Mitos del amor romantico y violencia. Publicada el 13 de febrero de 2016
en lared social Facebook del grupo. (Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).
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CAMPANA VIRTUAL SOBRE CONSENTIMIENTO

La Marcha de Ixs Putxs publicd en su pégina de Facebook una campafa virtual sobre

Vi

peraona, te envia. fotos

Consentimiento publicada el 06 de junio de 2016.

//ll///// /////////

i haces que me sienta, echas en
/ ma.eowe’wgztpoﬁ&w& é// &ﬂmﬂm

ALY

9/ NO HAY CONSENTIVEENTD / / NO HAY CONSENTIMIENTO / ’ NO HAY CONSENTIMIENTO
,////,222; ///;iié 7
7 /émm//éwm/

/
oﬁawanﬁa.cmm mr / / wta.uﬁa.‘zemom ﬂ:‘fm» 4
NO HAY GONSENTIMIENTO / 9 NO HAY GONSENTIMIENTO /

\\\\

Lo, tinne ol Do de
el un oco ;‘ compartinlas con us anigos

NN

7, 1 7, 1 7, 1
%///)/// % %//// / y/////// /

Figura 42. Carteles de la campafia Consentimiento publicada el 06 de junio de 2016 en la red social Facebook del
grupo. Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).
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PRIMERA MARCHA NACIONAL NI UNA MENOS

El Femicitazo

El dia 03 de junio del 2016 Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs se
manifestaron en la marcha nacional Ni Una Menos a través del delineado de las siluetas de las
victimas de femicidio y por medio de carteles antipatriarcales, como se puede observar a

continuacion:

NO FUE UNCRIFEN]

F!I)JE l’ll?MA (We)
PATRIFARCAL
e

vvvvv

Figuras 43, 44, Y 45. Siluetazos y carteles hechos por Ixs integrantes del grupo investigado en la marcha
nacional Ni Una Menos. (Resistencia, 03 de junio de 2015. Foto: La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes).
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DIA INTERNACIONAL DE LA ELIMINACION DE LA VIOLENCIA CONTRA LA MUJER

El dia 25 de noviembre del 2015 Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-
Corrientes colocaron un puesto de venta de stickers y remeras del grupo, ademas expusieron

carteles en contra de la violencia de género e intervinieron en el espacio publico en la marcha

nacional y nuevamente realizaron el Femicitazo.

Figura 46. Puesto de stickers y remeras de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes en el Dia
Internacional de la Eliminacion de la Violencia contra la Mujer. (Resistencia, Chaco, 25 de
noviembre de 2015. Foto propia).
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e ¢ |

Figura 47. Stand colocado por La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes en el Dia Internacional de la
Eliminacion de la Violencia contra la Mujer. (Resistencia, Chaco, 25 de noviembre de 2015.
Foto propia).
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Figuras 48, 49, 50, 51, 52 y 53.
Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes en el Dia Internacional de la Eliminacion de la
Violencia contra la Mujer. (Resistencia, Chaco, 25 de noviembre de 2015. Foto propia).
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LA MARCHA
DE LXS PUTXS

CHACO-CORRIEN CORRIENTES

LA MARCHA
| DE LXS PUTXS |

CHACO-CORRIENTES

Figuras 54 y 55. Femicitazo hecho por Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes
en el Dia Internacional de la Eliminacion de la Violencia contra la Mujer.
(Resistencia, Chaco, 25 de noviembre de 2015. Foto: La Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes).
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SEGUNDA MARCHA NACIONAL NI UNA MENOS

EL CEMENTERIO DEL 03 DE JUNIO
El 03 de junio del 2016 Ixs integrantes del grupo prepararon una instalacién con el fin de ser
colocada en el mastil de la Avenida 9 de Julio, ubicado enfrente de la Plaza 25 de Mayo. Su
propuesta estética consistia en marchar con lapidas hechas de carton con los nombres de las
victimas de femicidio y travesticidio y su correspondiente causa de muerte. También crearon dos
cuerpos con papel de diario y cintas adhesivas con el fin de simular los cadaveres de las victimas.
En las siguientes imagenes se puede apreciar el proceso de elaboracion y accion artistica como

modo de protesta:

Figuras 56, 57, 58 y 59.
Momentos previos a la marcha nacional Ni Una Menos, preparacién de elementos performéticos/instalativos.
(Resistencia, 03 de junio de 2016. Foto: Lissette A. Zé&rate y La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).
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Figura 60. La Marcha de Ixs Putxs detras del grupo Ni Una Menos. Marcha nacional Ni
Una Menos. (Resistencia, 03 de junio de 2016. Foto propia).

2 Mat
'.JL Que gy
. &h('d“ : Tkuq 2
la jostica § 2 ngy,,
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Y \ibre .

Figura 61.

Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes, en la marcha nacional
Ni Una Menos. (Resistencia, 03 de junio
de 2016. Foto propia).

Figura 62.

Participantes de la marcha Ni Una
Menos haciendo una accion con la
mufieca creada por La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes. (Resistencia,
03 de junio de 2016. Foto propia).
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Drana. y
La mataron

por pelear por
los derechos de *

las Travestis

#Funhmeshoge | 3

L]

Figuras 63, 64y 65.
La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes.
‘ preparando la instalacion en el mastil de la
MUTER [ > S & Avenida 9 de Julio. (Resistencia, 03 de

Y “ junio de 2016. Foto propia).
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SEMANA INTERNACIONAL CONTRA EL ACOSO CALLEJERO

En el afio 2016 el grupo realizd la campafia No al Acoso Callejero en las ciudades de
Corrientes y Resistencia, en las cuales instalaron un stand para exponer sus carteles y juntar
firmas con el fin de avalar la ley contra esta forma de violencia. Las imagenes se pueden apreciar
a continuacion:

Figura 66. Figura 67.

Stand colocado en la Plaza Juan de Vera. Semana Stand colocado en la Peatonal Arturo lllia.
Internacional contra el Acoso Callejero. (Corrientes Semana Internacional contra el Acoso Callejero.
capital, 24 de abril de 2015. Foto: La Marcha de Ixs (Resistencia, 25 de abril de 2015. Foto: La

Putxs Chaco-Corrientes). Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).

Figura 68. Figura 69.

Entrevista televisiva a un ex integrante del grupo. ~ DOs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs con
Semana Internacional contra el Acoso Callejero. un peaton exponiendo carteles sobre el acoso
(Corrientes capital, 24 de abril de 2015. Foto: La callejero. Semana Internacional contra el Acoso
Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes). Callejero. (Corrientes capital, 24 de abril de

2015. Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-
Corrientes).

Figura 70.
*iC0M0 TE CHUPARIA ; Intervencién con carteles de Accion Respeto en la
WiTo0a A conchrAr Il SRS peatonal ~de  Corrientes, capital. Semana

Internacional contra el Acoso Callejero. (Corrientes
capital, 24 de abril de 2015. Foto: La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes).

ATEISWLCALEERT UTTE UL
i
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PUTINOCHES
La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes crearon varias instancias culturales con el
objetivo de que se presenten obras antipatriarcales, entre estas convocatorias se encuentran las
Putinoches, donde confluyeron diversas formas de expresiones artisticas a través de lenguajes
habituales en el arte feminista y queer. A continuacion, se presentan varias fotos de registro de
esos eventos disidentes:

DespatriarcalizArte

\l.. A MARCH

Figuras 71y 72. Putinoche: DespatriarcalizArte. (Resistencia, Chaco, 19 de junio de 2015. Foto: La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes).

Figura 73. Drag-queen Lady Gaga Nea junto a dos ex  Figura 74. Putinoche: DespatriarcalizArte.
integrantes de La Marcha de Ixs Putxs (Resistencia, Chaco, 19 de junio de 2015. Foto:
Chaco-Corrientes. (Resistencia, Chaco, 19 de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).
junio de 2015. Foto: La Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes).
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Putas y Maricones. Guia para la liberacion

Figura 75. Integrante del grupo exponiendo un  Figura 76. Participante del piblico relatando un

poema (Resistencia, Chaco, 17 de octubre texto. (Resistencia, Chaco, 17 de octubre de
de 2015. Foto: La Marcha de Ixs Putxs 2015. Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-
Chaco-Corrientes). Corrientes).

|} JLA MARGHA "-/1
A
Figura 77. Integrante de La Marcha de Ixs Putxs Figura 78. Banda Karma tocando en la
Chaco-Corrientes haciendo una Putinoche. (Resistencia, Chaco, 17 de
interpretacion musical.  (Resistencia, octubre de 2015. F°t°5 La Marcha de Ixs
Chaco, 17 de octubre de 2015. Foto: La Putxs Chaco-Corrientes).

Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).

st ’ o i B
.:::(_)»w-w']té} | CORRIENTE
Figura 79. Pulblico de Putas y Maricones. Figura 80. Exposicion de cuadros en Putas y
(Resistencia, Chaco, 17 de octubre de Maricones. (Resistencia, Chaco, 17 de
2015. Foto: La Marcha de Ixs Putxs octubre de 2015. Foto: La Marcha de
Chaco-Corrientes). Ixs Putxs Chaco-Corrientes).
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FESTIVAL @N@RCUIR: Por la desestigmatizacion de los sentires distintxs y la liberacion de

los amores diversxs

hasta el 1/12

FESTIVAL la

desestigmatizacitn de los sentires distintxs y
liberacion de los amores diversxs

CONVOCATORIA ABIERTA PARA ARTISTAS

por la

Figura 81. Flyer de la convocatoria del Festival @n@rcuir.

)

Figura 82. Integrante de la Marcha de Ixs Putxs Figura 83. Integrante de la Marcha de Ixs Putxs Chaco-

Chaco-Corrientes recitando un poema. Corrientes recitando un texto. Festival
Festival ~ @n@rcuir.  (Resistencia, @narcuir.  (Resistencia, Chaco, 02 de
Chaco, 02 de diciembre de 2016. Foto diciembre de 2016. Foto propia).

propia).
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Figura 84. Muestra de artes visuales. Festival
@narcuir.  (Resistencia, Chaco, 02 de
diciembre de 2016. Foto propia).

Figura 85. Fotografias de Guadalupe Giménez.
Festival ~ @n@rcuir.  (Resistencia,
Chaco, 02 de diciembre de 2016. Foto

propia).

Figura 86. Performance. Festival @rcuir.  Figura 87. Pdblico participante. Festival @n@rcuir.
(Resistencia, Chaco, 02 de diciembre de (Resistencia, Chaco, 02 de diciembre de 2016.
2016. Foto propia). Foto propia).
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Figura 89. Bife realizando un recital. Festival @n@rcuir.

(Resistencia, Chaco, 02 de diciembre de 2016.
Foto propia).

Figura 88. Integrante de La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes haciendo una
interpretacion ~ musical. Festival
@n@rcuir. (Resistencia, Chaco, 02 de
diciembre de 2016. Foto propia).
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CAMPANA GRAFICA SOBRE CONSENTIMIENTO
Algunxs integrantes del grupo prepararon los carteles sobre la campafa gréafica del

consentimiento, como se puede observar en las siguientes fotos:

la qu
=S ol T CONSENTMIENTO
=8 : NO es FLIO
oz un PROCESO

Figuras 100, 101 y 102.
Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes preparando
la campafia gréfica sobre Consentimiento. (Resistencia, 11 de mayo de

2016. Foto propia).
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Fanzine N°1: PUTXS LXS QUE LEEN

Fanzine creado por el grupo a partir del taller sobre consentimiento. Esta publicacion

contiene textos, collage, fotografias y el concepto del término. Presento una copia de esta edicién

a continuacion:
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euosiad eun ap pepubp e) eQuod EUe
ap 0Py | eznpoud o oysodoud |2 ebuay anb
0313} 0 fequan owanweniodwo) Ty (111§ 0S0)Y
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una situaci6n
ed 2.

0800-222-3444
do el pais

En todo el pafs. La 1lamada es

LINEA 137.

> Nimero grataito contra ls violencia familiar
DIRECCION DE LA MUJER

» Santa Maria de Oro 229, P A Teléfono 3624 452633

1QUERES COMTACTARTE CON WOSOTRES,
COMPAKTIE UN TESTIMONTO, 0 SUMALTE AL MOVINIENTO?

Figura 103.
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dijo “NO", e >CONSENTIMIENTOAUTOMATICO
Pregunt TENERUNARELACION ESTABLE

>LAAUSENCIADELNO

situacite de v >TENERMIEDO ADECIR QUENO
* BURKELECCIOR
estixs compafiens s sient

oresiones. St na est

>SIUNAPERSONA ESTA
DORMIDA OINCONSCIENTE

un No como respuesta,
R mU PROCESD

mucha confianza. S

>SIUNX ES FORZADX 0
MANIPULADX EMOCIONALMENTE

besarse.

puede

>SIUNXIGNORALA SITUACION

- . N = S B
Porque estar en pareja no asegura un consentimiento automédtico.
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jLibertad para Belén!
El dia 10 de agosto de 2016 Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs participaron de la
marcha nacional #LibertadParaBelén en la cual expusieron carteles a favor de la causa, como se

muestra en las siguientes imagenes:

im una Fre/sa
mas|

PR UNA MUERTA
- A |

Libertad
1 para Peied|

I Q2 te obliguendisy
8= __._ 4

F R

Figuras 104, 105y 106.
Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs en la marcha jLibertad para Belén!
(Resistencia, 10 de agosto de 2016. Foto propia).
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Presentacion del libro: #Niunamenos: Vivxs nos queremos
El 10 de junio de 2016 La Marcha de Ixs Putxs, por pedido del grupo Ni Una Menos de
Resistencia presentaron la instalacion EI Cementerio del 03 de junio en un salon de La Casa de

las Culturas de la ciudad para la presentacion del libro #Ni Una Menos. Vivxs nos queremos.

Figura 107 y 108. Instalacion del Cementerio de 03 de junio de La Marcha de Ixs Putxs
Chaco-Corrientes en la presentacion del libro #Niunamenos: Vivxs nos
queremos. (Resistencia, 10 de junio de 2016. Foto propia).
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DIARIOS

Las distintas actividades que realizd en grupo fueron publicadas en los periddicos en

iwwoauxmnm U

Ldlarkndelaraeinn met

papel de la ciudad de Resistencia.

LA MARCHA DE LXS PUTXS CHACO-CORRIENTES

“Desnaturalizando los mitos
de la violencia machista”

El movimiento naclonal se propone evidenciar a violencia patriarcal de las relaciones
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Figura 109. Desnaturalizando los mitos de la violencia machista. (2015, 06 de marzo). EI DIARIO

de la REGION, pag.6
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Tan esperada como necesaria, |2 Casa Garrahan Chaco, una iniciativa surgida del compromiso social
de 1a fundacién Ciudad Limpia, se encuentra en su etapa final como consecuencia del aporte
solidario de la comunidad, los mavimientos sociales y estamentos publicos y privados. Ayer, una
comitiva del gobierno provincial, encabezada por el primer mandatario, Jorge Capitanich, recorrié el
predio v rubricd un convenio a través del cual el Ejecutivo comprometio el aporte de los recursos
srondmicos necesarios para culminar la tan ansiada obra. PAG. 3
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LA PROVINCIA v PAG. 2
CAMPARA CONTRA EL ACOSO CALLEJERD EN LA PEATONAL DE RESISTENCIA

La Marcha de Ixs Putxs, un
mensaje tan crudo como real

o 4 l! Y &

N s

0 colactive de activistas gue agrvase 3 parsorss de Chace y Corriantes instald en ls peatora o uas O Parde une camp
TR0 J8 WNCS Que e uCrd B 1ecas 105 acones S s sociedad.

Figuras 110 y 111.

La Marcha de

Ixs Putxs,

un

mensaje tan crudo como real.
(2015, 26 de abril). EI DIARIO de

la REGION, pag.2
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La Marcha de Ixs Putxs se se hlzo escuchar en Resustencla

En plena peatonal Juan. D, Perén, el colectivo que retne a
mujeres y hombres bajo consignas que proponen plena igualdad,
respeto, y la desnaturalizacién de la viclencia en todas sus
formas, instalé la campaiia contra el acoso callejero.
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Figura 112. La Marcha de Ixs Putxs llega a Resistencia.
(2015, 24 de abril). El DIARIO de la REGION,
pag.13.
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La Marcha de Ixs Putxs
llega a Resistencia
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En el marco de 1a Semana contra el Acoso Callejero, desde el
colectivo La Marcha de Ixs Putxs Chaco- Corrientes convocaron a
participar en actividades para concienciar a la sociedad de la
gravedad de éstas practicas, ayer en Corrientes y hoy, en
Resistencia,
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La “Puticleta”, una
iniciativa contra la
violencia patriarcal
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DESDE LAS 23

«Putinoche» en Las Chatas
Bar con musica, baile y arte

La organizacion La Marcha de Lxs Putxs invita manana a participar de una
noche diferente, donde la consigna serd erradicar la cultura patriarcal.

Desde la organizacion La
Marcha de Lxs Putxs Chaco-
Corrientes convocan a artistas
plasticos, fotografos, dibujan-
tes, actores, bailarines v todos
aquellos que deseen participar
de la «Putinoche» en Las Cha-
tas Bar (Lopez v Planes 389),
manana desde las 23.

Se realizara bajo la consig-
na «DespatriarcalizArter, con
la cual plantean abrir la invira-
¢cion para compartir una no-
che en la que, desde la creati-
vidad, sc¢ continte con la 1a-
rea de edificar «nucvas formas
de pensarnos y relacionar-
nos», ascguraron desde ¢l
movimiento.

La convocatoria esta diri-
gida a artistas que produz-
can desde un lugar alternau-
vo al patriarcado, «y que des-
de alli desafien su logica para
aportar a la despatriarcaliza-
cion de nuestras relacionesy,
manifestaron.

Para contactar con los or-
ganizadores del evento se pue-
de escribir al correo electroni-
C O -

bmarchadebsputxs.co@gmallcom
o buscar en la cuenta de Face-
book: Marcha de Ixs putxs
Chaco-Corrientes,

Con respecto a la consig-
as organizadoras senala-

na,
ron: «Nos unc un enemigo en
comun: el patriarcado. La ma-
nera de hacerle frente es plural,
depende de lo que cada uno
aporte para la construccion de
algo diferente. A esto llama-
mos despatriarcalizar, una de-
finicion que no esta cerrada,
que se construye, que se hace
entre todos v en cada unon.

ELMOVIMIENTO

«bEn La Marcha de Lxs Pu-
txs Chaco-Cornentes, nos ani-
Mamos a pensar y actuar en la
pluralidad, en contra de toda
violencia patriarcal, en contra
(IL‘ sSus h&'l’rﬂlnicn(i‘.\ \ ¢struc-
turas, como lo son ¢l machis-
mo y la cultura de la violacion.
Nos animamos a crear un es-
pacio con otra logica, que no
someta, presione ni obligue 2
nadic a ir en contra de sus de-
scos y preferencias. Y nos abri-

mos a la posibilidad de crear
lazos que consideramos valio-
s0s, que nos ayudan a cons-
truir relaciones distintas, que
no son utopia, que sc hacen
reales en cada actividad, pro-
puesta, discusion y dinamica
dentro del grupo v fucra de él,
argumentaron.

Asimismo, s¢ proponen
evidenciar fa violencia machis-
ta de sus relaciones cotidianas,

DESPATRIARCALIZAN:¥§2

individuales y colectivas; crear
modos mas respetuosos de
interaccion y construccion co-
lectivas; dejar de responsabi-
lizar a las victimas de viola-
ciones, abusos y maltratos,
darles un espacio de conten-
cion y construir las herramien-
tas necesarias para proteger,
amar, cuidar, respetar y «des-
truir las relaciones de poder
que limitan, oprimen y some-

tonn indicaran

~ La primer putinoche en Las Chatas~ ‘

b s> A A sl

Mitsica
Povias
Artistas Visaaies

VIERNES 19/06

Las Craras Lover ¥ Prants 3 {Restsrescia Cuaco)

Y i) §
CHACO-CORRIENTES

DESPATRIARCALIZARTE. La consigna para la noche.

Figura 113. “Putinoche” en las Chatas Bar con musica, baile y arte. (18 de junio de 2015). Diario la voz del Chaco.
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A propdsito de las casi 600 victimas de
femicidio en los dltimos dos afios, desde la
agrupacion La Marcha de Ixs Putxs Chaco-
Corrientes advierten respecto del rol de
los medios en la cuestidn de violencia
machista y el déficit de formacién en la
materia.

Una belleza delgada y exquisita. Es burguesa, pul-

cra. Es sensualidad, erotismo, desnudez. También
puede ser morbo. Es una cara desfigurada, golpes, cortes. Es
una pufialada, una quemadura. Es algo en una bolsa de
basura en algtin descampado.

En los medios, aparece la mujer cosificada como digna
de admiracién y su contracara violenta, con todas las letras,
el femicidio. S6lo en casos de femicidio se hace una alusién
a la violencia de género, y quizds también en casos de
golpizas en las que las mujeres terminaron hospitalizadas.

Por mencionar una noticia reciente, se ha viralizado una
foto de la modelo Wanda Nara en la que se la acusa de estar
demasiado relajada, en un paseo familiar. Periodistas como
Mario Pergolini afirmaban que tenfa que “dejar de comer”.
Otros medios hablaban que su cola era “XL”, “una imagen
poco favorecida” (El Trece). Ninguno reconocfa en ningiin
momento estar siendo violento. No figura como violencia de
género, sino como “espectéculo”. Son las reglas del juego de
la fardndula a las que ella deberia atenerse, las 24 horas del
dfa: “Ella se lo busc6”.

I a mujer en un medio de comunicacién es belleza.

CULPAR A LA VICTIMA

La condena a Belén en Tucumén tampoco pareciera fig-
urar como violencia. Titulan “Condenan a una mujer por
asesinar a su bebé, y ella dice que fue aborto esponténeo”
(La Nacién). Nuevamente la responsabilidad es de ella, que
aparece como una asesina y mala madre, aunque no hay
cuestionamiento a la falta de personal de salud, al maltrato
que recibi6 y a una condena sin sustento ni pruebas. “Ella se
Io busc6”.

En casos de apariciones de mujeres sanas y salvas, las
noticias parecen dejar ver cierta decepci6én porque no ha
pasado nada malo. Cuando apareci6 Margarita, un titular
decia “Estaba con el novio”, seguido de “No hub

RESISTENCIA, MARTES 7 DE JUNIO DE 2016

DA DEL PERIODISTA

Cuando la noticia las

GENTIEZA

Una fanatica de los boliches, que
abandono la secundaria

La objetividad y la imprecisi iodistica di

limita los cuerpos, sometiéndolos a diferentes grados de
agresién que pueden ser desde psicol6gicos o simb6licos
hasta fisicos, siendo el femicidio aceptado como la forma
mds atroz. La violencia se ejerce desde distintos lugares de
poder, una persona o una institucién. Aunque siempre se
desenvuelve en un plano politico o cultural, puede verse
oculto tras el velo de lo personal o lo privado. La cultura de
la violaci6n estd detrds de cada sentimiento de culpa o
vergiienza de las victimas, al mismo tiempo que detrés de
cada intento de justificaci6n o respaldo al violento. El resul-
tado es que la responsabilidad recae sobre la victima, como
en los casos mencionados y muchos, muchos, otros.

La construccién de las noticias revela una mirada deter-
minada al momento comunicar. Qué se dice, sobre qué o
quién, en qué momento, con qué palabras, hacia quién o
quiénes, con qué fin. Ninguno de estos detalles estd dejado
al azar. Se podria pensar que en el caso de los femicidios, la

en una vision p

un tema delicado y doloroso como el femicidio.

LA CULTURA
DE LA VIOLACION

En 2014, murieron 277 mujeres en Argentina a causa de
Ia violencia machista, en manos de asesinos femicidas. En
2015, fueron 286. Llegando a mitad de afio, el nimero de
muertas aumenta escalofriantemente. Estos datos son los
que se pudieron recolectar porque no existe un tratamiento
oficial del tema, porque no todos los casos se mediatizan,
porque no siempre una muerta revela importancia.

En el tratamiento del tema en los medios existe la dico-
tomia victima. Esta clasificacién estd determi-
nada por intereses politicos y econémicos, por una visién
clasista que estigmatiza a los grupos més vulnerables y por
un sesgo hetero-patriarcal que ignora a quienes no se

ni sometimiento ni violencia” (Data Chaco). Que sea el
puntapié para un masivo descontento social porque la
encontraron sana, es culpa de ella que no quiere quedarse en
su casa: “Ella se lo buscd”.

Cuando se habla de violencia patriarcal, si se habla, se
trata de poner en evidencia una problemética que controla y

)

LA CO W10 ACERO!
{ MICAELA TENIA 5 PERFILES DE FACERO

OPINA, PARTICIPA, COMINTA

FE30 "
0K dejo solaenlacasaala

bajo el bi de género.

y sobre lo que se
deberia herir en cierta medida la estructura patriarcal que los
posibilita, o que de ninguna manera habria lugar para ningiin
tipo de justificacién.

Revisar algunas noticias, mds o menos recientes, per-
miten evidenciar la postura de quien comunica y qué ele-
mentos se tienen en cuenta al tratar

Encontraron otra
nena de 12 anos
asesinada en
Tucuman

La mujer se fue a bailar y

nina.

Siempre hay un horario en el que no debian estar, un perfil de Facebook que no debian utilizar, un viaje que no

debian realizar, un control parental que no estuvo

Dos con difer-
entes fueron los de Melina Romero y Lola Chomnalez. En
ambos casos se muestran a la mala victima: Melina vivia en
una casa humilde, su papé era ausente, dejé la escuela, le
gustaban los boliches; en el caso de Lola, la victima buena,
era nieta de una chef reconocida, una persona sensible, viajé
para estar en familia, le gustaba leer. Estos son los datos que
da un mismo medio en ambos casos (Clarin). La reper-
cusi6n en los lectores es claramente diferente en comentar-
ios: para Melina no habfa otro final porque ella estaba “des-
tinada” a eso, porque se lo merecfa. “La vida de Melina no
tenfa rumbo” (Clarin) afirma el medio. Por otro lado, a Lola
le esperaba una vida estupenda. Fue un arrebato. Ella era
linda y delicada, no se lo merecfa.

El final fue el mismo para ambas. Fueron asesinadas por
violentos femicidas.

Un femicidio puede pasar también por un asunto de inse-
guridad. En el reciente caso de Micaela, una nifia de 12 afios
asesinada en Bahfa Blanca, el acento puesto en que el femi-
cida tenfa pedido de captura, ademds de que pocos medios
reconocieron el hecho como femicidio, dejaba ver que se
trataba de un caso mds de inseguridad, un crimen como
cualquier otro, como si no hubiera una estructura de poder
patriarcal que lo sustente. Ignora por completo la prob-
lemitica.

En todos los casos, la cultura de la violaci6n se refuerza
en el material periodistico. Siempre hay un horario en el que
no debfan estar, un perfil de Facebook que no debfan utilizar,
un viaje que no debfan realizar, un grito que no dieron, un

LA REGION, Pag.14-15.

Figura 114. Cuando las noticias las vuelve a matar. (7 de junio de 2016). EL DIARIO DE
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RESISTENCIA, MARTES 7 DE JUNIO DE 2016

DA DEL PERIODISTA

vuelve a matar

control parental que no estuvo, una |

En ese iado se puede pensar que hubo una relacién

cuestionable, una vestimenta inadecuada, una compaiifa
reprochable, infidelidades o cualquier aspecto superfluo de
sus vidas que las hayan llevado al momento en que otra per-
sona se vio con la libertad y derecho suficiente de hacer con
cllas, impunemente, lo que quisiera. Y pareciera que sf, que
pueden hacerlo, porque sobre ellos se habla en un relato
“objetivo” sobre c6mo llevaron a cabo el femicidio y cudl es
el paso judicial siguiente, si lo hubiera. Y eso es todo. No
hay vestimenta, horario ni padres para ellos, excepto en
casos de justificacion alevosa, donde hay un “buen”™ victi-
mario.

En uno de los tres femicidios de ninas de 12 afios que se
dieron en la semana que pas6, se responsabiliza a la madre
de la nifia por su muerte. Cuando el titular comienza dicien-
do “Volvi6 de bailar, la encontré muerta a su hija y acusa a
su ex”, pone énfasis en el rol de la madre (tampoco es casu-
al que sea sobre la mujer y nunca sobre ningiin varén), en lo
que ella estaba haciendo. Esa mujer deberia responsabi-
lizarse por la ejecucion del femicida, segiin la nota. Una vez
mids, los datos superfluos sobran, y evidencian el machismo:
una nota aclara, en negritas, que el acusado “no es el padre
de ninguno de sus hijos™ (7N). ;Qué intenta dar a entender?
Claramente esta informacién no aporta absolutamente nada
a esclarecer ningiin caso, por lo que si se quiere escudar
detrds de una pretensién de objetividad, quedaria anulada
toda posibilidad de hacerlo.

PERIODISMO PATRIARCAL

La objetividad pretendida es la mejor excusa en las notas
sobre femicidios para comunicar desde una vision patriar-
cal. Lo que hace es cubrir el hecho con imprecisiones o tér-
minos que se corresponden con una perspectiva machista.
Expresiones como “hallan sin vida™, “la golpe6 tras una dis-
", “crimen pasional”, “exceso de celos™ o “emocién
violenta” lo que consiguen es sacar del centro de discusion
al femicida o encubrir el femicidio mismo. En una nota
sobre Melina se hace presente esta ambigiiedad y la falta de
formacién en los términos en cuanto afirman “cuando se
produce la fiesta sexual y finalmente la chica muere™
(Clarin). No estd llamando a las cosas por su nombre por lo
que pareciera estar informando sobre cualquier otra cosa.

sexual consentida y por alguna raz6én una mujer fallecié. Asi
sin mds. Lo que deberfa decir es que a una adolescente la
violaron en grupo y la asesinaron posteriormente. No dis-
tinguir entre sexo y violacién es una falta grave.

Otro componente en el tratamiento de los femicidios es
el morbo. Después del lamentable femicidio de Micaela, los
medios ofrecian las fotos de como la habian encontrado. En
otros casos, como el de Lola, se trataba de reconstruir la
escena del crimen con representaciones de cémo muri6,
como habfa quedado su cuerpo. Cientos de imdgenes de
muertas, golpeadas, desfiguradas, como forma de vender
una noticia, a veces bajo el titulo de femicidio.

Lo que resulta innegable tras leer o escuchar sobre femi-
cidios es que el periodista a cargo tiene una postura tomada,
y esa postura es patriarcal. Lo que construye en su discurso
es la posibilidad de justificacién del victimario: el femicida,
el golpeador, el abusador, el violador, todos ellos tienen el
respaldo suficiente para salir impunes, y sobre todo para
permanecer en ese lugar de poder. Claramente no puede
hacerse una acusacion y comparar como si fuera un mismo
delito el femicidio y la redaccién sobre el mismo. El punto
mds bien es evidenciar que esa redaccion revela una dico-
tomia de la buena y la mala victima, intereses, estigmati-
zacion de una clase social baja, afirmacién del binarismo de
género, culpabilizacién de la victima o de los tutores, gen-

1 mujeres, imprecisiones y faltas en términos cues-
tionables, encubrimiento tras una falsa pretensién de obje-
ividad, aporte de datos irrelevantes que refuerzan estereoti-
£ istas y machistas y morbo con intencién de mayor
divulgacién del medio. Y una vez que todo esto es evidente,
también lo es la imposibilidad de que haya lugar a la
ingenuidad. No se puede dar el lujo de la ingenuidad.
Porque hay una realidad que se construye con cada palabra
que se permite, y cuando se habla de femicidio se trata de
solo dos posiciones, una que estd al lado de la victima, y otra
que estd al lado del femicida. Entonces al momento de hacer
uso de la comunicacién, sabiendo que hay algo que se con-
struye a partir de ahi, que hay efectos y repercusiones, y que
hay solo dos lados en estos casos, cabe el preguntarse desde
qué lugar se estd hablando y el lado de quién se estd eligien-
do.

Cultura del consentimiento

La cultura de la viola-

cién, en la cual nos cria-
mos, dentro de la cual nos
educan y desde la que nos
informan los medios, es la
que perpetra, reproduce y
avala la violencia patriar-
cal. En ella, el consenti-
miento de la victima se
anula por completo: no
existe, 0 no importa.

El concepto de consen-
timiento implica un mutuo
acuerdo entre las partes al
momento de realizar una
accion sexual, afectiva o
relacional. En un primer
momento, pareceria algo
simple. Pero, bajo el yugo
de la légica patriarcal y la
cultura de la violacién, el
consentimiento de una
mujer se ha negado. La
construccién binaria de
género constituye al varén
como un sujeto hiperse-
xuado, un animal sujeto a
sus instintos que llegan a

ser “incontrolables™ (argu-
mento que se utiliza para
justificar violaciones) y a
la mujer le toca el sumiso
lugar de satisfacer y estar
sujeta a sus deseos. Debe
vivir con mucho cuidado
de no “despertar” o “inci-
tar” esos deseos con su
vestimenta, su forma de
hablar, de caminar, de
comportarse, de pensar.
Porque la  légica
patriarcal insiste con la
macabra idea de que, una
vez que la mujer —adrede,
siempre- despert6 esos sal-
vajes instintos masculinos,
queda inmediatamente
sujeta a los deseos del
varén y a lo que sea que
este disponga a hacer con
su cuerpo. No importa si
ella no quiere, si dice que
no, porque su vestimenta
dice otra cosa. Su vesti-
menta dice “puta” y la puta
siempre quiere que la

cojan. Aunque no quiera.
Aunque grite, aunque
llore, aunque sangre.
Aunque después lo denun-
cie. Ella se lo buscé, que se
aguante.

Desde este colectivo,
proponemos trocar la cul-
tura de la violacién por la
cultura del consentimiento:
porque creemos que es un

concepto clave para dejar
de invisibilizar violencias.
Si entendemos que todo
acto sexual sin consenti-
miento constituye una vio-
lacién,  dejaremos  de
echarle la culpa a la victi-
ma, a la ropa que vestia, al
lugar en el que se encontra-
ba, a los amigos que tenfa,
a sus perfiles de Facebook.

GENTILEZA-

¢Qué es La Marcha
de Ixs Putxs ?

La Marcha de Ixs Putxs nacié en Toronto, Canadd,
en respuesta a una declaracion hecha por un policia,
Michel Sanguinetti, en una charla sobre seguridad:
“Las mujeres deben evitar vestirse como putas para no
ser violadas™. En ese mismo auditorio, se encontraban
los canadienses Sonya Barnett y Heather Jarvis, que
darfan inicio a un movimiento de cardcter internacio-
nal.

Putas son las mujeres que son llamadas al silencio,
a la marginalidad. Son las mujeres que nadie quiere ver
ni escuchar, las que no tienen nada para decir, nada
para ofrecer.

Putos son los hombres que dan vergiienza porque no
saben estar a la altura que la hombria requiere, son ridi-
culos y por lo tanto nadie los toma en serio. Son los
hombres que han caido tan bajo que se los compara con
las malas mujeres, con las putas y locas.

Por eso nos llaman putas y putos, porque se preten-
de ocultarnos. Y por eso decidimos mostrarnos y hacer-
nos ver, romper el silencio y aunar nuestras voces: Para
que a ninguna mujer violada le digan que no lo cuente,
0 a una mujer golpeada le digan que se calle porque se
lo buscé, o a una mujer con una pollera corta le digan
que se tape. Para que a ningtin hombre le enseien que
tiene derechos sobre las mujeres, o le obliguen a ocul-
tar lo que siente o a valorar condicionados por la moral
patriarcal. Ya no nos tapamos ni callamos mds.

En La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes, nos
animamos a pensar y actuar en la pluralidad. en contra
de toda violencia patriarcal, en contra de sus herra-
mientas y estructuras, como lo son el machismo y la
cultura de la violacién. Nos animamos a crear un espa-
cio con otra légica, que no someta, presione ni obligue
a nadie a ir en contra de sus deseos y preferencias. Y
nos abrimos a la posibilidad de crear lazos que consi-
deramos valiosos, que nos ayudan a construir relacio-
nes distintas, que no son utopia, que se hacen reales en
cada actividad, propuesta, discusion y dindmica dentro
del grupo y fuera de él.

Nos proponemos evidenciar la violencia machista
de nuestras relaciones cotidianas, individuales y colec-
tivas; crear modos mds respetuosos de interaccién y
construccién colectivas; dejar de responsabilizar a las
victimas de violaciones, abusos y maltratos, darles un
espacio de contencién y construir las herramientas
necesarias para protegernos, amarnos, cuidarnos, respe-
tarnos y destruir las relaciones de poder que nos limi-
tan, oprimen y someten.

En nuestro nombre utilizamos la “x™ porque reco-
nocemos que no s6lo las mujeres sufrimos la violencia
y porque reconocemos el amplio campo de posibilida-
des de identidades sexuales y de géneros.

GENTILEZA/ALEJANDRA LIRAN

Una intervencion artistica durante la marcha por “Ni
una menos” el 3.

Figura 115. Cuando las noticias las vuelve a matar. (07 de junio de 2016). EL DIARIO DE LA REGION,
Pag.14-15.
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ACOMPANAMIENTOS

08 de Marzo - Dia Internacional de la Mujer

La Marcha De Lxs Putxs Chaco-Corrientes realiz6 el acompafiamiento al grupo Ni Una
Menos de la capital chaquefia el 08 de marzo de 2016 (Dia Internacional de la Mujer) con el
objetivo de manifestarse frente al Superior Tribunal de Justicia a través del delineado de las
siluetas de las victimas de femicidio y travesticidio; pintar con aerosol stenciles cuyas frases
eran: “El Estado es complice” Yy “Basta de travesticidios” con la figura remarcada de la militante

trans Diana Sacayan.

Figuras 116, 117,118, 119, 120 y 121.
Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes interviniendo en el espacio publico. (Resistencia, Chaco,
08 de marzo de 2016. Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes y Lissette A. Zarate).
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LA MARCHA DE LXS PUTXS TIEMPO DESPUES (2017)

08 de Marzo - Paro Internacional de Mujeres, Lesbianas, Bisexuales, Transy Travestis
En éste dia Ixs integrantes del grupo realizaron una intervencion artistica en el espacio publico

para evidenciar el trabajo no remunerado que realizan las mujeres en sus hogares.

Figura 122. La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes preparando la intervencion en el espacio
publico. (Resistencia, 08 de marzo de 2017. Foto propia).

Figuras 123, 124, 125y 126.
Integrantes y aliadxs de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes siendo parte de la intervencion.
(Resistencia, 08 de marzo de 2017. Foto propia).
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Figuras 127 y 128. Integrantes y aliadxs de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes siendo parte de la
intervencion. (Resistencia, 08 de marzo de 2017. Foto propia).

— ;

Figura 129. Discurso de unx de Ixs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs Chaco—Corrienrtes, luego de
finalizada la performance. (Resistencia, 08 de marzo de 2017. Foto propia).

Figura 130.

Bordado hecho por una de las integrantes de
La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes.
(Resistencia, 08 de marzo de 2017. Foto

propia).
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Dia Mundial por la Prevencion del Abuso en la Infancia

Lxs integrantes de La Marcha de Ixs Putxs participaron de esta jornada.

19 DENORERB Flgura13l. . ,
DIA MUNDIAL PARA LA PREYENCIiN Ejemplo de actividades en la jornada del Dia
DEL ABSO SEXYAL EN LA IIIFMI[IA Mundial por la Prevencidon del Abuso en la
“En este Hospital no vamos a realizar ningtin aborto Infancia. (Resistencia, 19 de noviembre de 2017.
aunque sido vmlaaan somos
W Concientir Foto: La Marcha de Ixs Putxs Chaco- Corrlentes).
Cuando una nifa o haya sufrido una violacion tiene como . ' ')' ;

derecho el dcceso a%ofto NO pumble gaeggn el
Articulo n° 86 del C dela

Nacion.
Las autoridades del Hospital no eberﬂn darlmervenmbn ala
Justicia para dicho acceso y la vidcauma ejercera

su derecho a Ser oi

Figura 132. Flyer para la jornada del Dia Mundial
por la Prevencion del Abuso en la
Infancia.  (Resistencia, 19 de
noviembre de 2017. Foto: La Marcha
de Ixs Putxs Chaco-Corrientes).

Figura 133. Integrante de La Marcha de Ixs Putxs Chaco-Corrientes tocando para Ixs nifixs
en la Plaza Espafia para la jornada del Dia Mundial por la Prevencién del Abuso

en la Infancia. (Resistencia, 19 de noviembre de 2017. Foto: La Marcha de Ixs
Putxs Chaco-Corrientes).
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Vigilia Verde

El 08 de agosto del 2018 dia se produjo la votacion en el Senado de la Republica

Argentina por la legalizacion del aborto, Ixs integrantes del grupo se vistieron de criadas como en
la serie The Handmaid’s Tale junto a otras personas participantes.
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Figura 134. Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs representdndose como criadas en la Vigilia Verde.
(Resistencia, 08 de agosto de 2018. Foto: Silvia Mareco).
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Figura 135. Integrantes de La Marcha de Ixs Putxs representdndose como criadas en la Vigilia Verde.
(Resistencia, 08 de agosto de 2018. Foto: Silvia Mareco).

128



	Resumen
	ÍNDICE
	DELGADO, M. (2013) “Artivismo y pospolítica. Sobre la estetización de las luchas sociales en contextos urbanos”. Quaderns-e de l'Institut Català d'Antropologia, (18 (2)), 68-80.
	GIL, M. (2012) “Heteropatriarcado y violencia machista”. Economía crítica Málaga. Universidad de Málaga. Disponible en: http://malaga.economiacritica.net/?p=989.
	Consultado el 05 de junio.


