ACTAS DIGITALES DEL

XXXVIII ENCUENTRO DE
GEOHISTORIA REGIONAL

VIl SIMPOSIO

REGION Y
POLIT CAS
PUBL CAS

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES GEDHISTQRICAS- CGNICET/UNNE
RESISTENCIA, 26, 27 Y 28 DE SEPTIEMBRE DE 2018

CCCCCCC

NACIONAL
DEL NORDESTE



Arnaiz, Juan Manuel

Actas del XXXVIII Encuentro de Geohistoria Regional : VIl Simposio Region
y Politicas publicas / Juan Manuel Arnaiz ; Maria Silvia Leoni de Rosciani
; compilado por Maria Laura Salinas .. [et al]. - 1a ed compendiada. -
Resistencia : Instituto de Investigaciones Geohistdricas, 2019.

Libro digital, DXReader

Archivo Digital: descarga y online
ISBN 978-987-4450-07-4

1 Historia Regional. 2. Historia de la Provincia del Chaco . 3. Historia de la
Provincia de Corrientes . |. Salinas, Maria Laura, comp. II. Titulo.
CDD 982

Fecha de catalogacién: 26/06/2019
Primera edicion.

Actas del XXXVIII Encuentro de Geohistoria Regional. VIII Simposio Regién y Politicas publicas

Compiladoras
Dra. Maria Laura Salinas
Dra. Fatima Valenzuela

Disefio y maquetacion
DG. Cristian Toullieux

©lnstituto de Investigaciones Geohistéricas (IIGHI)-CONICET/UNNE
Av. Castelli 930 (3500) Resistencia (Chaco) (Argentina)
Correo electrénico: iighi.secretaria@gmail.com

ISBN 978-987-4450-07-4

Impreso en Argentina - Printed in Argentina
Queda hecho el depésito que marca la Ley 11.723

Queda prohibida la reproduccion parcial o total, por cualquier medio de impresion, en forma idéntica, extractada o modificada,
en castellano o en cualquier otro idioma. Las opiniones vertidas en los trabajos publicados en esta compilacion no representan
necesariamente la opinidn de la Institucion que la edita.


mailto:iighi.secretaria@gmail.com

XXXVIII ENCUENTRO DE
GEOHISTORIA REGIONAL

VIIlI SIMPOSIO
REGION Y
7~ POLITICAS
PUBLICAS

ISBN: 978-987-4450-07-4

UGHI-CONICET/UNNE

Limites en la representacion de lo abyecto en el arte
contemporaneo. Hacia una exploracion en las categorias de lo

amorfo y lo visceral

Diego Vargas Florentin

Eh FADyCC- UNNE, IIGHI-UNNE/CONICET

diego-vargasg4@hotmail.com

Esta ponencia tiene como objetivo abordar la nocién de lo abyecto a partir la indagacion de dos de sus categorias:
lo amorfo y lo visceral considerando la (im)posibilidad de ser captado por el registro fotografico. La propuesta se
desarrolla como parte de una investigacion realizada en el marco de una pasantia en el NEDIM - IGHI - CONI-
CET/UNNE y una Beca de Pregrado de la SGCyT de la UNNE. Tal indagacion parte de un proceso exploratorio
que culminara con la realizacién de una produccidn artistica como resultado de la experimentacion con materiales

I organicos, formando objetos que luego seran fotografiados y expuestos a través del dispositivo de la instalacion en

SR distintos puntos de la ciudad de Resistencia, Chaco. En esta oportunidad el objetivo es contextualizar -a través de la
indagacidn bibliogréafica y el andlisis critico - reflexivo de autores provenientes del campo de la Estética (Kristeva,
Danto, Oliveras, Eco, De los Reyes, Foster)- el estado actual de obras de arte que aborden lo abyecto en distintos
soportes, materiales y sus multiples maneras de representacion y presentacion.

Introduccioén

Esta ponencia tiene como obje-
tivo abordar la nocion de lo abyecto
a partir la indagacion de dos de sus
categorias: lo amorfo y lo visceral
considerando los limites en la repre-
sentacion en el arte contemporaneo.
La propuesta se desarrolla como
parte de una investigacion realiza-
da en el marco de una pasantia en el
NEDIM - IGHI - CONICET/UNNE
y una Beca de Pregrado de la SGCyT
de la UNNE.

Tal indagacion parte de un pro-
ceso exploratorio que culminara con
la realizaciéon de una produccién ar-
tistica como resultado de la experi-
mentacién con materiales organicos
de origen animal, formando objetos
qgue luego seran fotografiados y ex-
puestos através del dispositivo de la
instalacion en distintos puntos de la
ciudad de Resistencia, Chaco.

Segun Julia Kristeva (2006), lo
abyecto es aquello que afecta a la
fragilidad de nuestras fronteras, ala
fragilidad de la distincion espacial
entre las cosas en nuestro interior y
en el exterior. Lo abyecto perturba
laidentidad, el sistemay el orden. Es
un estado en el que la subjetividad
deviene problematica, en el que el
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significado se derrumba; “de ahi su
atraccion para los artistas que quie-
ren perturbar estos ordenamientos
tanto del sujeto como de la socie-
dad”. (Kristeva, en Foster 2001: 157)

Las obras de arte calificadas bajo
la denominaciéon de abyectas surgen
con el cambio de orientacion en la
forma de producir arte, que a partir
de la década de 1960 trajo consigo
el surgimiento de nuevas y numero-
sas propuestas caracterizadas por la
divergencia y ambigtedad en los te-
mas elegidos por los artistas, lo cual
condujo a una “des-definicion del
arte” (Oliveras, 2013). En términos
contextuales, nos ubicamos en el pe-
riodo que Arthur Danto llamé “des-
pués del fin del arte”. (De los Reyes
en Oliveras, 2013)

Es asi como en la actualidad
nos encontramos en un periodo de
enorme productividad experimen-
tal en lo que respecta al arte, en el
cual se han dejado de lado aquellas
directrices 0 normas que establezcan
exclusiones y dejen de lado determi-
nadas obras o practicas artisticas.
Esto se debe a que ya no permane-
ce ningln criterio a priori acerca de
como el arte debe verse, por ende,
todo esta permitido. Los artistas se

liberaron de la carga de la historia y
les fue posible hacer obras de arte en
cualquier sentido que desearan, con
cualquier propésito o sin ninguno.
(Danto, 1999) Entonces, dado que lo
abyecto, luego del cambio de orien-
tacion en la forma pensar y crear las
obras de arte, se convirti6 en tema-
tica recurrente por parte de los ar-
tistas contemporaneos, es posible
explorar desde la praxis tebrica y
experimental los limites de su repre-
sentacién y presentacion al punto de
sobrepasarlos y llegar a provocar re-
pulsién en el espectador.

Para este analisis adoptamos el
concepto de lo abyecto planteado
por Julia Kristeva (2006) “eso que
solicita, inquieta, fascina el deseo
que sin embargo no se deja seducir”
(p. 1). Lo abyecto, como categoria
estética, provoca muchas veces re-
pugnancia e indignacion en el es-
pectador, quien en rapida reaccion
lo rechazay se aparta convencido de
una sola certeza: lo abyecto amena-
za, desafia a la moral evidenciando
su fragilidad. En palabras de Hal
Foster (2001), “lo abyecto es una
sustancia fantasmal ajena al sujeto,
pero intima con él, demasiado de
hecho, y esta superproximidad es la
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gue produce panico en el sujeto” (p.
157). Es decir, que dicho concepto
no tiene en realidad objeto definible,
afirma Kristeva (2006), sin embar-
go, es algo que:
Se opone al yo, lo abyecto no
es un ob-jetolen frente de mi,
gue nombro o imagino; pero
nos arrastra al lugar donde
el sentido se muere: me atrae
hacia alli donde el sentido se
desploma. Lo *“abyecto” es
aquello que es excluido y de
ninguna manera podra asimi-
larse a la norma, cayendo por
fuera de ella (p. 91).

Por otra parte, dentro de la no-
cion de lo abyecto nos enfocamos en
dos de sus categorias: lo amorfoy lo
visceral. Esta triada forma parte de
todo aquello que no se integra den-
tro del sistema (de normas estéticas
pre-establecidas) sino que, por el
contrario, lo perturba.

Lo amorfo ya aparece en el
“mundo griego” en la época helenis-
tica como contrapuesto a lo armo-
nico y lo perfecto. En Historia de la
fealdad, Umberto Eco (2007) toma
como ejemplo a Priapo, hijo de Afro-
dita, protector de la fertilidad. Sus
imagenes eran colocadas en campos
y huertas para proteger las cosechas
tomando el rol de espantapéajaros ya
gue se creia que podia alejar a los la-
drones sodomizandolos. Dicho dios
era considerado ridiculo a causa de
su 6rgano genital enorme, merecien-
do el calificativo de amorphos (amor-
fo), debido a que no poseia unaforma
correcta para los parametros anaté-
micos convencionales. “En un bajo-
rrelieve de Aquileia de la época de
Trajano aparece representado el mo-
mento en que Afrodita, disgustada
por la complexién de aquel hijo mal
nacido, lo rechaza” (p. 132). De tal

1 Juego linguistico con la particula
jet perteneciente al idioma francés
en que fue escrito originalmente
el libro (verbojeter: arrojar,
expulsar). Kristeva da cuenta de la
construccion del yo como resultado
de las fuerzas de atracciény de
repulsién entre el yo y el no-yo.
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modo, lo amorfo alude alo informe, a
lo desproporcionado, lo desbordado,
lo que genera confusion, pero asuvez
provoca familiaridad, aquello desme-
surado que atrae la mirada, pero asu
vez genera distancia.

Ademas, entendemos lo visceral
tal como aparece en Historia de la
fealidad, de Umberto Eco, en el cual
Ovidio describe dicho término en su
poema Marsias perteneciente a Me-
tamorfosis VI (8 d. C). Marsias era
un satiro que desafié a Apolo en un
concurso musical en el que el gana-
dor podria tratar al perdedor como
quisiera. Marsias fue el perdedor y
acaba despellejado en vida, su sangre
formo el Rio Marsias:

Al que gritaba le fue arrancada
la piel por la superficie de sus
miembros, por todas partes
mana la sangre y los tendones
sin proteccion quedan al des-
cubierto y las estremecidas
venas laten sin piel alguna,
se podrian contar las visceras
palpitantes y las entrafias que
se transparentaban (p. 221).

A partir de esta cita se puede de-
finir lo visceral como todo aquel ma-
terial organico proveniente del inte-
rior de un cuerpo considerado “fuera
de lugar”, alo natural “sacado” hacia
el exterior.

Es asi como estas nociones ex-
presadas con anterioridad: lo ab-
yecto, lo amorfo y lo visceral, seran
consideradas en esta oportunidad
con el objetivo de contextualizar -a
través de la indagacion bibliografi-
ca y el andlisis critico - reflexivo de
autores provenientes del campo de
la Estética el estado actual de obras
de arte que aborden lo abyecto en
distintos soportes, materiales y sus
multiples maneras de representa-
cion y presentacién considerando
sus limites.

Desarrollo

Lo abyecto ha sido en los ul-
timos afios un tema recurrente en
ciertas producciones de artistas que
de forma directa o indirecta inten-
tan simbolizarlo. Eso sucede por el
hecho de que hace decenas de afios,

la practica artistica, debido a la in-
corporacion de multiples formas de
expresion, muchas veces trata de
volcar en “palabras o imagenes” lo
que no puede ser conocido, ni dicho.
Es decir que el artista busca ahondar
o bordear temas que caen fuera de la
posibilidad de simbolizaciéon proéxi-
ma o exacta desbordando los limites.
Parafraseando a Oscar de Gyldenfel-
dt en Oliveras (2013), lo multifacéti-
co del leguaje del arte testimonia la
permanente necesidad humana de
avanzar en los caminos de la liber-
tad, instituyendo nuevas legalidades
en las que la forma de comprender
el ejercicio de libertad sea la fuente
que propicie la bsqueda de diferen-
tes visiones del mundo; poniendo
en tela de juicio el limite, abriendo
posibilidad del no limite, de lo i-li-
mitado (p.39).

Kristeva (2006) afirma que lo
abyecto, al no tener un objeto defi-
nible, es radicalmente un excluido,
objeto caido, que “me atrae alli don-
de el sentido se desploma” (p. 8). Di-
cho esto, podemos encontramos con
producciones de artistas que reali-
zan una travesia através de las cate-
gorias dicotomicas de lo impuroy lo
puro, de lo interdicto y el pecado, de
la moral y lo inmoral; es asi como el
artista se vuelve “la figura socializa-
da de lo abyecto” (p. 25). En muchos
casos, sobrepasando los limites al
momento de producir y exponer sus
obras, generando o no cierta repul-
sion en el espectador. Este altimo,
en muchos casos, en una rapida re-
accion de asco lo rechaza. En otros,
protegiendo su integridad, ignora
estas producciones siendo indife-
rente o puede ocurrir lo contrario:
dejarse seducir por ante la amenaza.

Dentro de estos artistas pode-
mos traer a la memoria al pintor
irlandés Francis Bacon ya que
en sus obras es tema recurrente lo
abyecto representado en carne ani-
mal, sangre y seres monstruosos
o desfigurados, siempre rondando
entre su paleta de colores los tonos
oscuros y rojizos. Es frecuente en-
contrar en sus pinturas (ademas de
la utilizacion del 6leo) la aparicién
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de cadaveres vacunos en suspension
visualmente préximos al estado de
crucifixion como es el caso de la obra
Painting (1946) y Figure with meat
(1954) con su inevitable compara-
cién con Buey desollado (1665) del
pintor neerlandés Rembrandt.

Si bien las obras de Bacon fueron
antafias al surgimiento de estas ten-
dencias abyectas, funcionan como un
claro antecesor a la hora de reflexio-
nar acerca de sus piezas. En palabras
de De los Reyes (En Oliveras, 2013)
la representacion de la locura, de la
muerte, de lo horroroso, de lo inmun-
do ha estado siempre presente en la
historia del arte, ya sea en crucifixio-
nes, desollamientos, torturas, mons-
truos medievales, etc. Muchos artis-
tas han representado con maestria lo
que puede ser desagradable.

Francis Bacon. Painting. 1946.

Francis Bacon. Figure with meat. 1954.
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Rembrandt. Buey desollado.1655.

Siguiendo un criterio cronoloégi-
co, a fines de los afos 50, el artista
austriaco Hermann Nitsch desa-
rrollé el concepto Orgen mysteren
theater (Teatro de orgias y miste-
rios) que consistia en un proyecto
en el que sus ideas se fundian en una
serie de “acciones colectivas” donde
se exploraba de manera profunda
antiguos rituales que llegan a has-
ta el sacrificio de animales. Fue asi
como se llevo a cabo el Accionismo
vienés, un movimiento de corta du-
racién del que Nitsch fue parte junto
a Gunter Brus, Abino Byrolle, Otto
Muehl, entre otros.

Este grupo realiz6 alrededor de
100 acciones performaticas entre los
afios 1960 y 1999 combinando ritua-
les orgiasticos, acciones grotescas y
violentas, sacrificios de animales y
practicas sangrientas. De este modo,
se oponian a todo arte convencio-
nal, estatico y moral, desafiando a
la ética de la sociedad occidental y
llevando al extremo sus acciones
provocativas. Segun Guasch (2000)
esta forma de produccién artistica
rechaza cualquier tipo de ilusionis-
mo para sugerir lo real en sus aspec-
tos mas destructivos y enajenados.
La autora afirma que estos artistas,
por lo general, nos colocan ante la
presencia de residuos, restos, vesti-
gios, y situaciones que desembocan
en el triunfo de lo impudico, en una
palabra, de lo abyecto.

Accionismo vienés. Registro fotografico.
1960 - 1999.

Por otro lado, el artista argentino
Carlos Alonso (pintor, dibujante y
grabador) realizd una exposicion re-
trospectiva en la Ciudad de Buenos
Aires (2004) titulada “Hay que co-
mer”, la misma comprendia parte de
sus obras realizadas entre los afos
1965 y 1978 en la cual insinda una
constante estructura de opresores y
oprimidos, grupos de poder y gente
pobre interactuando en un mismo
escenario. La carne es el tema elegi-
do, alimento preciado en Argentina
donde con el correr de los afios se

Mesa Temaética 9: Practicas artisticas, procesos y dispositivos en el NEA. Anclajes histéricos y contemporaneos



XXXVIII ENCUENTRO DE
GEOHISTORIA REGIONAL

volvié una de las mercancias mas co-
tizadas, representada en este caso en
grandes piezas de animales colgados
en guinches exhibiendo sus visceras.

En unaconferencia en 1976 Alon-
so explicaba que traté de “reflejar to-
dos estos personajes, todo ese mundo
ligado a una economia que también
esta ligada a una forma cultural. Alli
estaban desde la Sociedad Rural has-
ta las carnicerias, achicando los espa-
cios, mezclandolos casi con los mata-
deros (...) donde la anatomia himeda
y la anatomia de la vaca, y la sangre
de la vaca y la sangre del hombre,
estan a veces en un mismo nivel de
mercado y de precio”.

De esta forma, y a través de sus
pinceladas de acrilico en las tona-
lidades rojizas y grises, propone la
ironia, el despilfarro y el beneficio
de los apoderados personificados en
figuras humanas con rostros difusos
y posturas de poder.

La obra de Alonso es un ejemplo
de como la abyeccién constituye “es-
trategias de transgresion llevadas a
cabo por los artistas con el objeto de
desarmar o desbaratar la idea sus-
tancialista de un sujeto hegeménico
capaz de establecer identidades rigi-
das dentro de un contexto, ya que los
artistas responden a las circunstan-
cias socio-politicas que los enmar-
can” (De los Reyes en Olives, 2013).

La multidisciplinaria artista
Judy Chicago: pintora, escultora,
escritoray pionera del arte feminista
estadounidense, realiz6 una serie de
obras exponiendo secreciones cor-
porales como ser sangre menstrual.
La mayoria de sus piezas afirman la
presencia de la cuestién de género.
Por ejemplo, The redflag (1971) es
una fotografia que muestra, en pri-
mer plano, una mujer quitdndose
un tampoén del interior de su vagi-
na. Otro caso es el de Menstruation
bathroom (1972), una instalacion
en la cual la artista muestra todos
aquellos elementos usados por las
mujeres que generalmente no salen
del ambito privado/personal como
ser las toallitas, los tampones y los
protectores empapados en sangre
menstrual.
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Carlos Alonso. Carne de primera.1977.

Carlos Alonso. Exposicion: Hay que comer. 1965 - 1978.

Judy Chicago. The redflag. 1971.

Judy Chicago. Menstruation bathroom. 1972.
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Por lo tanto, Judy Chicago se
ocupa de sacar a la luz aquellas
cuestiones que son naturales, pero
generan pudor, asco y repulsién. Es
asi como los flujos del interior -ori-
na, sangre, esperma, excremento-,
como afirma Kristeva (2006) “vie-
nen entonces a asegurar a un sujeto
en falta, lo que le es “propio” (p. 74).

Por otro lado, la artista italiana
Gina Pane vinculada al movimien-
to llamado Body art de los afios 70
(y cuyos representantes mas destaca-
dos son Vito Acconci, Chris Burden,
Marina Abramovic, Bruce Nauman,
Dennis Oppenheim, Gulnter Brus)
emplea su propio cuerpo como so-
porte material de la obra cuya tema-
tica gira en torno a la autoagresion,
al sexo, al género, la violencia o la
resistencia del propio cuerpo frente a
fenédmenos fisicos que llegan hasta el
padecimiento (Oliveras, 2013). Es asi
como Pane utiliza su propio cuerpo
como canal o medio de comunicacion
artistico sometiéndose a duras accio-
nes cargadas de un alto contenido
agresivo utilizando elementos cor-
tantes para flagelarse a si misma.

En la pieza Psyche (1974), por
ejemplo, la artista se infligié una he-
rida sobre su vientre: un corte verti-
cal y otro horizontal de los que su om-
bligo era punto central formando una
cruz. Aligual que en Cuerpo presente
(1975), la artista opta por cortarse el
dorso de su pie y depositar el sangra-
do sobre un molde de yeso, que lue-
go al caminar va dejando un rastro
de sangre en forma de huella. Es asi
como Pane utilizé su propio cuerpo
como elemente comunicativo donde
era frecuente la sangre manando so-
bre si, el dolor -0 el placer- silencia-
do en esos cortes, y lo que luego que-
da, el flagelo hecho cicatriz.

Dentro de este movimiento de-
nominado body art lo encontramos
al fotégrafo espafiol David Nebre-
da que también convierte su cuerpo
en protagonista de sus obras, en un
registro del dolor y reflejo de su sa-
lud mental, ya que a los 19 afios de
edad los médicos le diagnosticaron
esquizofrenia. Sin comunicacién con
el exterior, pasé mucho tiempo en-

366

VIIl sIMPOSIO

REGION Y
7~ POLITICAS

ISBN: 978-987-4450-07-4

P U B L I CAS DGHI-CONICET/UNNE

Gina Pane. Psyché.1974.

Gina Pane. Cuerpo presente. 1975.

cerrado en un piso en la ciudad de
Madrid, lugar donde ha realizado la
totalidad de sus obras que llegaron
a las manos del galerista Renos Xi-
ppas (quien le dedicé una exposicién
en su galeria en Paris) haciéndolas
conocidas rapidamente.

En sus autorretratos, Nebreda
demuestra gran dominio en la ilu-
minacion, mediante uso de la luz
artificial, genera un claroscuro que
resalta sus heridas, cicatrices y mu-
tilaciones de su cuerpo protagonista.
Para Guasch (2000) esta reformu-
lacién (refiriéndose al body art) no
apunta tanto al cuerpo como objeto
o sujeto real, sino mas bien al cuerpo
como abstraccion, como aparienciay
soporte de lo artificial, lo engafioso y
lo violento. Es asi como Nebreda, se-
ria parte del grupo que para Guasch
se acerca a la tematica del cuerpo de
una forma dramaética rechazando
cualquier tipo de ilusionismo para
sugerir lo real en sus aspectos mas
destructivos y enajenados.

De esta manera, el artista constru-
ye sus obras mediante largos periodos

de ayunay silencio, practicas extremas
de dolor fisico que incluyen cortes,
quemaduras, pinchazos en su cuerpo,
ademas de utilizar su propio excre-
mento para dar forma a sus piezas.

David Nebreda. Pecho y manos quemadas.
1990.

David Nebreda. Autorretrato. 1988-1990.

Por su parte, el artista plastico
Artur Barrio (de origen portugués
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pero radicado en Brasil) luego de una
etapa de produccién enfocada en la
pintura, comienza a realizar sus pie-
zas con elementos no convencionales,
organicos, desechablesy precarios en
la década del ‘70: basura, carney pes-
cados crudos, saliva, orina, huevos,
papel higiénico, entre otros.

Asimismo, es notorio el compro-
miso politico y social en las obras de
Barrio, ya que, por ejemplo, en el
afo 1970 en plena dictadura militar
salio a las calles de Rio de Janeiro a
repartir 500 bolsas de plastico y tela,
fingiendo bultos ensangrentados. A
través del dispositivo de la instala-
cién en espacio publico, dichos bul-
tos contenian visceras, excrementos,
saliva y orina, semejantes a cadave-
res humanos en putrefaccion, que
interactuaban con el transeunte.

A partir de este Gltimo ejemplo,
es posible advertir c6mo determina-
dos artistas optan por un enfoque
maés analitico en donde a través de
un ilusionismo recurren a imagenes
u objetos metaforicos que aluden a
lo corporal. Estos objetos son repre-
sentaciones detras de las cuales se
oculta lo real: “un ilusionismo que
ya no cubre lo real con capas de si-
mulacro, como ocurria en las prac-
ticas simulacionistas, sino que sirve
para “fingir” -y también, aunque
paraddjicamente, “descubrir’- lo
real a través de elementos -cosas-
de la cotidianeidad, cosas cotidia-
nas, pero ala vez extrafias (Guasch,
2000, p. 500).

Pero ademas de realizar instala-
ciones, Artur Barrio utilizé en el afio
1979 un trozo de carne para realizar
Su obra. Se trataba de un “libro” he-
cho exclusivamente de carne, creado
en Paris que fue adquirido, junto a
otros cuadernos y libros por el Cen-
tro Georges Pompidou. En palabras
del artista acerca de este trabajo:

“La lectura de este libro se hace
a partir del corte/accion del cuchillo
de carnicero en la carne, las fibras
seleccionadas, las fisuras, etc, etc,
asi como las tonalidades y colora-
ciones diferentes. Para terminar, no
hay que olvidarse hablar de las tem-
peraturas, del contacto sensorial (de
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Artur Barrio. Situacion +S+ calles. 1970.

Artur Barrio. Livro de carne. 1979.

los dedos), de los problemas socia-
les, etc, etc... Buena lectura”.

Por su parte, el fotoégrafo esta-
dounidense Joel Peter Witkin
compone sus obras a través de me-
taforas donde la mortalidad es tema
frecuente, opta por recrear escenas
gue combinan cadaveres, deformi-
dades o anomalias fisicas, objetos
encontrados, cuerpos de transexua-
les, hermafroditas, animales, entre
otros. Por medio de sus fotografias,
Witkin nos revela el lado oculto de
la sociedad, sacando a la luz a seres
informes o muertos llegando a mu-
chas veces agenerar desconcierto en
el espectador. Sin embargo, a través
de sus composiciones este fotografo
cuestiona el valor de la belleza y la
perfeccién que existe entre la vida y
la muerte. Opta por recrear atmos-
feras inspiradas en antiguas obras

de arte que pueden resultar pertu-
bantes al estar en conjunto con estos
seres retratados que a simple vista
parecen estar en calma o en paz con
su contexto.

“The Kiss” (1982) es una de sus
obras mas reconocidas a nivel mun-
dial ya que fue llevada a cabo en la
morgue. Su composicién consiste en
fotografiar una cabeza decapitada
(cuyo cuerpo no fue reclamado) e
invertirla para que parezca que son
dos hombres besandose.

La técnica utilizada por Witkin
es la revelacién fotografica tradicio-
nal en blanco y negro que luego in-
terviene manualmente experimen-
tando con pigmentos, rayones con
diferentes materias y quimicos.

Es asi como Witkin a través de
sus obras saca a la luz aquello que se
encuentra excluido ya que cae fue-
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ra de la norma convencional, pero
que en realidad somos conscientes
de su existencia y generalmente ig-
noramos dandoles la espalda por no
ajustarse a la regla.

Joel Peter Witkin. Daphne and Apollo. 1987.

Joel Perter Witkin. EI beso. 1982.

Joel Peter Witkin. The graces.1988.

Por otra parte, Orlan es una ar-
tista francesa que generalmente tra-
baja en el campo del body art rea-
lizando performances quirdrgicas
sometiendo su cuerpo a interven-
ciones y cirugias que en ocasiones
las trasmite en vivo para diferentes
galerias y museos. Siempre en con-
tra de los estandares de belleza y de
las imposiciones politicas, sociales,
culturales y religiosas.
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La artista se sometié a un amplio
ndimero de intervenciones quirdrgicas
para transformar su cuerpo, ya sea in-
corporandose implantes y alterando la
morfologia de su rostro (nariz, barbilla,
pémulos) y tomando como referentes a
histéricas pinturas o retratos de muje-
res de otras culturas.

Guasch (2000) afirma que, el re-
torno de esta tendencia en los ochenta
y los noventa, muestra al cuerpo como
el “sitio” através del cual se refleja una
imagen que sirve para “abordar una
pluralidad de experiencias relaciona-
das con el ejercicio fisico, la manipula-
cion genética, la cosmética, la sexuali-
dad, laenfermedad, el placer, la muerte
o la escatologia. Un cuerpo con mucho
de antropomorfico, de autobiografico,
de organico o de natural, pero también
de artificial, posorgéanico, semiético,
construido, poshumano” (p. 499-500).

De esta manera, Orlan se opone al
determinismo natural, social y politico
para todas las formas de dominacién:
como la supremacia masculina, la reli-
gion, la segregacion cultural y el racis-
mo. Transformando el quiréfano en un
teatro, registrando a través de fotogra-
fias o video, el cambio que se efectuaba
en su propio cuerpo hecho obra.

Orlan. The reincarnation ofSaint Orlan. 1990.

Orlan. Self-hybridation precolombine Nro
24.1988.

La artista argentina Cristina
Piffer elige trabajar con materiales
poco convencionales como ser: san-
gre deshidratada en polvo, visceras,
sebo y restos de carne cruda de ori-
gen animal que deja secar hasta que
se endurezcan o las somete aun pro-
ceso de deshidratacién. En algunos
casos, opta por encerrar estos mate-
riales en placas de resina.

De los Reyes afirma sobre su
serie “Trenzados” o ‘Entripados”
-realizada con tripas de carne va-
cuna (chinchulines) entrelazadas de
acuerdo con las antiguas tradiciones
gauchescas-: “Piffer presenta sus si-
métricos trenzados dentro de impe-
cables francos de vidrio a la mane-
ra de un laboratorio o un museo de
ciencias naturales. Los mismos son
presentados en forma de instalaciéon
sobre ascéticas mesadas de acero”
(En Oliveras, 2013, p. 157).

En su serie “Perder la cabeza”,
por ejemplo, Piffer opta por grabar
los nombres y las fechas de naci-
miento y muerte de célebres dego-
llados de la historia argentina del
siglo X1X en prolijas lapidas de mar-
mol gque encierran trozos de carne.
Al respecto, De los Reyes afirma:
“La historia argentina del siglo XI1X
es vista y presentada por la artista
como la historia de una gran car-
niceria llevada a cabo por la lucha
asumida por los caudillos criollos
que ni supieron, ni quisieron evitar
las horrorosas masacres que sea han
prologando hasta nuestros dias” (En
Oliveras, 2013, p. 157).

Por su parte, la artista argentina
Nicola Costantino desde sus ini-
cios trabajé en multiples disciplinas
(escultura, instalaciéon, fotografia,
audiovisual) siendo controversial en
sus tematicas elegidas.

En el afio 2000, la artista reali-
za una “carneada” en el campo de su
amigo. En su website explica:

“Este seria el primer acto de
la cadena en que el animal
terminaria siendo consumido
como alimento. En aquel mo-
mento, yo estaba muy invo-
lucrada con la manipulacién
de animales muertos y nona-
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tos, los que calcaba para mis
esculturas. Pero eso era algo
que podia compararse con
lo que hace un cocinero o un
carnicero, porque utilizaba
y manipulaba animales que
compraba en el supermerca-
do. Entonces queria hacer yo
la misma carneada”.

Ademas, en el afio 2004 Nicola
presenta la instalacion “Savon de
Corps”en el Museo de Arte Latinoa-
mericano (MALBA). Dicha obra fue
pensada como el lanzamiento de un
producto femenino de belleza (junto
a un afiche y un video publicitario).
Se trata de una serie de cien jabones
con forma de torso de mujer que fue-
ron realizados con un tres por ciento
de la grasa de su propio cuerpo obte-
nida de una lipoaspiracion. De esta
forma, Nicola era la materia prima
de su propia obra que, ademas, el es-
pectador podia comprar a un precio
muy costoso2

En el afio 2010, la artista realiz
una obra que consistia en una foto-
grafia digital a color titulada ‘Nicola
alada, inspirado en Bacon”. Se trata
de una pieza en la cual la artista se
encuentra en el centro semidesnuda,
y a sus costados se despliegan un par
de alas de carne animal. Su titulo ya
nos da un indicio de la intencionali-
dad: una clara referencia a las pin-
turas de Francis Bacon quien, como
dijimos, pintaba grandes piezas de
carne animal colgadas.

2 Sobre esto, De los Reyes afirma que
“la obra centrada en las estrategias
utilizadas por el marketing y
la propaganda apunta a una
critica de las précticas, muchas
veces dolorosas, con las cuales
modificamos nuestros cuerpos con
tal de obtener la belleza deseada
(...)” (En Oliveras, 2013, 157).
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Cristina Piffer. Serie de trenzados. 2002.

Cristina Piffer. Sin titulo. 1998.

Nicola Costantino. Carneada. 2000.

Nicola Costantino.Nicola alada, inspirado
en Bacon. 2010.

Nicola Costantino. Savon de corps. 2004.

Ademaés, dentro de estas obras
contemporaneas podemos destacar
las de la artista mexicana Teresa
Margolles, cuya su tematica re-
currente es la muerte. Realiza sus
obras a través de multiples medios
de exposicién (instalacién, pintura,
objeto, fotografia) utilizando como
material de trabajo cuerpos y cada-
veres de personas que no han sido
enterradas, ya sea por falta de dine-
ro o porque nadie reclamo su cuerpo
en la morgue para darles sepultura.
De los Reyes afirma: “Margolles tra-
baja con despojos cadavéricos y con
la sangre derramada en las calles por
las victimas que fueron asesinadas
por el narcotrafico o el gobierno de
un pais que, como el suyo, se ve su-
mido en la violencia cotidiana” (En
Oliveras, 2013).

En el afio 2001, presenté “Vapo-
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rizacion” en la ACE Gallery de New
York, que consistia en una maquina
para evaporar agua que llenaba la
sala de vapor. El agua utilizada en
esta pieza procedia de la morgue y
era usada por lavar cadaveres. En pa-
labras de Oliveras (20013), “los que
ingresaban a la sala fueron adverti-
dos sobre la procedencia del material
y debian consignar su aceptacion al
participar en esa experiencia extre-
ma. Es que el cuerpo muerto se hacia
presente, sinecd6ticamente, a través
del vapor y asi llegaba hasta la piel y
el olfato del espectador” (p. 127).

Su obra “Lengua (con piercing)
del afio 2002, es lo que quedd de
un adolescente punk. Se trata jus-
tamente de una lengua con un pier-
cing recontextualizada por la artista
en objeto. De los Reyes afirma que
la obra contiende una fuerte acti-
tud politica de parte de la artista en
lo que hace a la violencia, no sélo la
criminal sino también la de los go-
biernos y la de las poderosas corpo-
raciones de nuestra época actual (En
Oliveras, 2013).

Es asi como Margolles nos pone
en contacto con la muerte creando
sus piezas con materiales forenses
denunciando la violencia y el anoni-
mato de las victimas, haciendo foco
en un contexto social politico y eco-
némico premortem.

Teresa Margolles. Vaportizacién. 2001.
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Teresa Margolles. Lengua. 2002.

En base esto, el critico francés
Jean Clair através de su ensayo De in-
mundo (2007), afirma que la posmo-
dernidad solicita que la manifestacion
mas elevada de la humanidad, el arte,
se retrotraiga al primitivo sentido del
olfato. Entonces, ¢cudl es el interés de
los artistas contemporaneos por retro-
traernos a las etapas mas primitivas
de la humanidad? (p. 33 - 36).

Por ejemplo, el artista argentino
Carlos Herrera recibi6é el Premio
Petrobras (2011) con su obra “Auto-
rretrato de mi muerte”. Consistia en
una instalacién compuesta por una
bolsa de plastico que contiene en su
interior materiales diversos como:
camiseta, zapatillas, medias y cala-
mares en descomposicion. De los Re-
yes (en Oliveras, 2013) afirma que, la
obra trata de representar, de acuerdo
con el autor, la muerte en su estado
mas concreto y matérico. Segun él, el
olor que desprende la obra es lo més
cercano ala descomposicion real.

En el afio 2016, Herrera realiz
una instalacion llamada “Mi silencio
miseria” que consistia en una accién
realizada en un solo dia alo largo de
10 horas en la Galeria La Toma en
la ciudad de Rosario, de donde es
oriundo. A lo largo de dicha accién,
el artista cocinaba a fuego lento un
caldo, ademas del techo caian trozos
de carne y distribuy6 en la sala di-
versos materiales cotidianos como:
ropa, plantas, vegetales, y plumas de
aves.

Carlos Herrera. Autorretrato de mi muerte
2009 - 2011.

Carlos Herrera . Mi silencio miseria. 2016.

El artista argentino Leandro
Katz realiz6 una exposicion llama-
da “Proyecto para el dia que me
quieras y la danza de fantasmas”
desde marzo hasta julio de 2018 en
el Museo Universitario de Arte Con-
temporaneo (MUAC) en la Ciudad
de México. Dicha exposicién gira en
torno a un proyecto que comenzo el
artista a fines de los afios 80 y trata
de expediciones en varios paises lati-
noamericanos donde en uno de ellos
se encuentra con una fotografia de
Ernesto Che Guevara muerto, firma-
da por el boliviano Freddy Alborta.

Esta investigacion por parte de
Katz se encuentra alojada en el so-
porte de las fotografias de ese acon-
tecimiento, sucedido en 1967, y en
la recreacién de la transformacién
actoral de sus protagonistas. Exhi-
be, por ejemplo, el disfraz de Gue-
vara para ingresar a Bolivia, ademas
de diversos aspectos en torno a su
imagen y muerte, sumado a las cua-
tro identidades con las fue conoci-
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da Tamara Bunke (los cuatro aspec-
tos distintos que presentaba) hasta
convertirse en Tania, la guerrillera
(antes de ser abatida por el ejército
boliviano).

De esta manera, a través de nue-
ve instalaciones fotograficas de gran
escala, Katz recuerda los 50 afios de
la muerte del Che Guevaray el perio-
do donde la revolucién latinoameri-
cana aparecia como una clave del
horizonte. Al mismo tiempo, la ex-
posicion avanza sobre aquellos pro-
yectos en el trabajo del artista vincu-
lados directamente con la historia de
América Central y sus “fantasmas”,
citando a varios periodistas, histo-
riadores, escritores y fotégrafos con
el fin de reunirlos en su exposicion.

Las fotografias en tamafo ban-
ner se encuentran suspendidas
desde el techo de la sale utilizando
diversos materiales de metal suma-
mente resistente para montarlas. Es
asi como nos direcciona a un proceso
de descuartizamiento hacia cuatro
puntos através de estos dispositivos
utilizados para suspender y estirar
las fotografias.

Katz utilizé en varias de sus ins-
talaciones el proceso de fragmen-
tacion de la imagen (trayendo a la
“memoria” el recurso del panfleto
muy utilizado en décadas anterio-
res), para que una vez estando en
el montaje, la pieza se expandiera y
tome un gran tamanfo.

Es asi como Katz nos presenta
un exhaustivo trabajo de varios afos
de investigacién en Latinoamérica
sobre la tortura y la desaparicién, en
el cual se encargé de recolectar una
vasta cantidad de fotografias. Las
mismas fueron rescatadas general-
mente de diversos libros militares y
mediante un proceso de limpieza fo-
togréfica, el artista pretendia alcan-
zar una escala mayor (semejante al
tamafio banner) ya que las fotogra-
fias eran muy pequefias.
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Leandro Katz. Che/Loro. 1995 - 2018.

Leandro Katz. Tania, mascaras y trofeos.

1995 - 2018.

Leandro Katz. La mirada.1997 -

2018.
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Conclusioén

A modo de conclusiones finales
puedo decir que aquellas produc-
ciones artisticas que muchas veces
causan repulsién en el espectador,
estan conectadas con el afan del ar-
tista en explorar en sus produccio-
nes conectadas a diversos contextos.
Las sociedades humanas (en distin-
tas geografias y tiempos) a través
de diferentes pautas culturales fijan
determinados tabuUes o normas esta-
bleciendo interdicciones que trazan
la frontera de aquello que es consi-
derado abyecto (De los Reyes, 2013).

Kristeva (2006) nos dice que la
abyeccidn es coextensiva al orden so-
cial y simbdlico, tanto en una escala
individual como social. En tal con-
cepto, la abyeccion es un fenémeno
universal: se la puede hallar ni bien
se constituye la dimension simbolica
y/o social de lo humano, alo largo de
las civilizaciones. Ademaés, Kristeva
admite que la demarcacion de lo que
considerado abyecto difiere de acuer-
do con los distintos “sistemas simbo-
licos” y, por lo tanto, varia también
en el espacio como en el tiempo se-
gun las distintas culturas (p. 92).

Mutilaciones, vejaciones, cadave-
res, carne, lo natural nauseabundo, la
presencia de fluidos corporales como
las heces, la sangre, el semen, la ori-
nay otros fluidos, todo aquello puede
despertar en el espectador el senti-
miento de asco o de repulsién, como
se afirma anteriormente, dependien-
do de la cultura o el contexto en el
gue se enmarca. Pero sabemos que
dia a dia podemos estar en contacto
con este tipo de situaciones que lue-
go podrian sernos indiferentes. Esto
se debe a que segun Foster (2001) si-
guiendo la nocién lacaniana el sujeto
puede estar protegido o encubierto
por la mirada del objeto, de ahi que
toda subjetividad quede protegida
por un cierto punto de “ceguera” que
impide un acercamiento total y ab-
soluto a aquello que estamos obser-
vando, es decir, al objeto. De ahi que
el sujeto “obture” esa insoportable
presencia através de la mediacion de
lo simbdlico, con aquellas imagenesy
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significados provistos por su propia
cultura. Pero en el caso de no lograr
una mediacion, nos hallamos ante
una representacion sin escena, ante
lo obsceno.

Por consiguiente, Foster (2001)
siguiendo a Kristeva afirma que es-
pacial y temporalmente, la abyec-
cion es un estado en el que la sub-
jetividad es problematica, en el que
el significado se derrumba, de ahi su
atraccion para los artistas de van-
guardia que quieran perturbar es-
tos ordenamientos tanto del sujeto
como de la sociedad. Es asi, como
las producciones por estos artistas
pueden establecer repulsién en el es-
pectador, ya que lo abyecto, como en
el caso de la obra de Artur Barrio en
las calles de Rio de Janeiro, se puede
hallar a la espera o el encuentro con
el transelnte. Hay caso en lo que lo
abyecto perturba en contextos espe-
tificos, como en el afio 2003 en el
Museo Whitney de Arte Americano
de Nueva York mediante la muestra
“Arte abyecto. Repulsién y deseo
en el arte americano” que intenta
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