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Mesa N° 5: El Espacio publico en las ciudades del nordeste argentino: practicas y conflictos

Postgraffiti y espacio publico. Las practicas del colectivo
artistico Nunca Seé en la Ciudad de Corrientes (Argentina)

Ciudad de Corrientes

Corrientes, es la ciudad capital de la provincia homdénima del noreste de

IndaaGat la Argentina, que segln el censo 2010 cuenta con una Poblacién de 346.334
habitantes (INDEC, 2010). Fue fundada en 1588 por adelantados espafioles

- en las costas del Rio Parand, situacion que establecid el caracteristico
@:"d Lﬂiﬂ'ﬂ emplazamiento geografico de su casco fundacional de origen hispano. A partir
de este centro histdrico, administrativo y comercial, la ciudad ha presentado

Facultad de Artes, Disefioy un desarrollo en abanico hacia el sury este del territorio, promovido desde
Ciencias de la Cultura FADyC- la década de los '70 fundamentalmente por la construccién de barrios

UNNE, PPAS-UNaM periféricos financiados en su mayoria por el Estado. Presenta asi un area

central que se identifica como “dentro de las cuatro avenidas”, que ademas

es el frente, fachada o la cara visible de la ciudad por concentrar los espacios

publicos de mayor calidad que aprovechan el paisaje costero. El crecimiento
de la ciudad podria entenderse como la expansion centripeta desde ese centro, de grandes vias de circulacién
qguejunto alas unidades habitacionales identificables a partir de su homogeneidad fisica interna (los barrios)
van definiendo una forma de ocupacion que puede ser asimilable a la estructura de una telarafa.

En Corrientes, el centro y la periferia constituyen territorios con correspondencias geoespaciales
y sociales especificas, que dan lugar a imaginarios, identidades y representaciones simbdlicas que
abonan a la identidad construida de sus habitantes. Son &reas diferencialmente recorridas y usadas: el
centro es la referencia simbdlica de la ciudad, vinculada al poder econémico y gubernamental, y lugar
de residencia de los sectores medio-alto y alto y receptor temporario de los sectores medio-bajo y bajo
en sus desplazamientos obligados cotidianos laborales, en sus desplazamientos ocasionales festivos,
recreativos y de ocio, asi como en sus desplazamientos reivindicativos. Los barrios (como sinénimo
de periferia), en cambio, son principalmente recorridos por sus propios residentes y son desconocidos
fuera de su entorno inmediato.

Imagen 1: Esquema de centro y periferia en Corrientes. Rojo: area reconocida como central; naranja: anillos de
periferia, azul: borde costero considerado frente, amarillo: bordes costeros no considerados frentes de la ciudad.
Elaborado por Ezequiel Ledesma sobre imagen de Google Maps.
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A partir de las caracteristicas fisicas de la ciudad y de su implantacion geografica, se desarrollan una
serie de retdricas que explican, relatan, y visibilizan formas de entender el espacio en el uso cotidiano
de sus habitantes. Asi quedan definidos y producidos por contraposicion 2 conjuntos de significaciones:
el centro y la periferia. Pero estas indicaciones de ubicacion en el espacio no solamente exponen una
inocente relacion de los lugares en el territorio, sino que sobre todo ayudan adivisar marcasy valoraciones
sobre lo que se entiende bueno y malo, lo deseable y lo indeseable, seguro y peligroso.

La cercania de Corrientes con Resistencia, ciudad capital de la provincia del Chaco (a menos de
20km) genera que ambas funcionen como una gran region metropolitana en conjunto. Diariamente
miles de personas se movilizan de una ciudad a otra para trabajar, estudiar, o por la variedad de
servicios y posibilidades de consumos que aparecen entre ellas. No es sélo la evidente cercania sino el
funcionamiento en conjunto, lo que las vuelve indisociables (TURBA, 2020).

Intervenciones artisticas en las calles de Corrientes

En relacién a la ciudad de Corrientes, observamos que la misma contiene espacios publicos
fuertemente marcados por intervenciones artisticas. Si bien estas practicas son de diferente indole
(murales, graffiti, pintadas) son parte de una gran resignificacion de estos espacios considerados
comunes, abiertos y de uso publico.

Los artistas urbanos deciden reutilizar y renovar los lugares que son considerados de todos y a la
vez de nadie. Esto surge por el gesto de los artistas contemporaneos, de salir de las academias/museos
para incursionar en diferentes ambitos creativos y expositivos, orientados por criterios e intereses que
exceden a los cdnones imperantes del campo artistico en particular. Buscan acercar el arte hacia las
personas de manera sorpresiva, eliminando esa pared imaginaria que existe entre el arte elitista y la
cultura de masas.

Los transeuntes al recorrer el espacio publico, encuentran las producciones artisticas filtrdndose
entrelas publicidades, las ofertas gastrondmicas en lasveredas, el efecto sonoro del traficoy losvendedores
ambulantes. Es asi como las préacticas artisticas urbanas constituyen pequefias fragmentaciones que se
consolidan y desarrollan en la ciudad, formando parte de lo urbano, que no es mas que “la sociedad que
producen los urbanitas, (...) la manera que éstos tienen de gastar los espacios que utilizan y al mismo
tiempo crean” (Delgado, 2007, p. 15).

Las intervenciones de Nunca Sé, son unas de las tantas que han expandido las posibilidades estéticas
de una regidn que estuvo habituada a un arte tradicional y solemne. Tal como lo describe Geat (2017) en
el cambio de siglo se observa una irrupcion del paradigma estético del arte contemporaneo en la regién
del Nordeste argentino. Nuevos lenguajes aparecen en las artes de esta region a partir de diferentes
procesos que afectaron la escena artistica.

El espacio publico fue el escenario principal de los cambios que empezaron a proponer los artistas
contemporaneos. Corrientes, antes del fin del siglo XX mantenia todavia la pintura tradicional de
caballete, la escultura con materiales nobles y la estética clasica en todas sus exposiciones. Es recién
en 1991 cuando se crea el «Grupo Multidisciplinario de la Regidn Guaranitica Arte Ahora» con artistas
plasticos, poetas, musicos y escritores y donde la capital correntina pasa a ser nombrada “Corrientes,
la Ciudad de los Murales”, esto, frente a la ciudad vecina de Resistencia, la que seria reconocida como
“la Ciudad de las Esculturas”. Esto marcaria un antes y un después en el arte correntino, gestando los
primeros antecedentes artisticos relacionados con el espacio publico, marcando un camino para las
expresiones artisticas callejeras que devienen afios después.
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Colectivo artistico Nuca Sé

Nunca Sé es un colectivo artistico multidisciplinar de la ciudad de Corrientes (Argentina) que
concentra gran parte de sus practicas artisticas en el espacio publico. Esta conformado por siete
jovenes que en el afio 2013 iniciaron sus actividades artisticas en conjunto. Los integrantes tienen
aproximadamente treinta afios y todos poseen alguna formacion académica tanto en Disefio Grafico
como en cursos de Bellas Artes, pintura o edicién de imagen y sonido. El grupo es reconocido por los
seudonimos de: Jlp!, Pank, Lauritacks, Toco Benitez, Cosas Chotas, Cristian Bro Badar6 y Cucu Trash.
La utilizacion de alias o apodos entre los artistas corresponde, en palabras de Badard, “al c6digo de la
calle, del graffiti” (entrevista realizada por Indiana Got, 8 de febrero de 2018).

Iniciaron con la préactica del graffiti, utilizaron tags y firmas para dejar sus marcas en las paredes de la
ciudad. Con el tiempo, sumaron mas expresiones artisticasy se alejaron de las practicas autorreferenciales,
aungque mantuvieron los seudonimos. Entre los materiales mas utilizados, se destacan el aerosol, la
pintura, marcadores, latex y plantillas. Con el paso del tiempo, ampliaron sus posibilidades expresivas,
y comenzaron a utilizar la arquitectura y la vegetacion del entorno urbano como parte de su produccién
artistica, en bisqueda de un didlogo abierto que complementa el sentido de las obras. Actualmente, el
colectivo se mueve en circuitos alternativos al museo y si bien, han expuesto en varias salas, la mayoria
de sus obras se encuentran en el espacio publico y fueron realizadas de manera espontanea, sin previa
autorizaciéon por parte de los gobiernos locales o de propietarios de los inmuebles. Ellos mismos se
autodefinen como una agrupacion de artistas urbanos y varios medios de la regidn los clasifican dentro
del movimiento del arte urbano (street art).

Graffiti y postgraffiti

Dentro de este movimiento, surge el postgraffiti cuya expresién artistica se da primeramente en la
década del sesenta, pero recién se consolida en los ochenta (mayoritariamente en Estados Unidos) ala par
del graffiti aunque con menos relevancia. Sin embargo, es en el cambio de siglo cuando la prensa comienza
a escribir sobre este movimiento artistico y algunos curadores lo nombran como postgraffiti. Abarca
sostiene que el postgraffiti es casi siempre grafico y rara vez textual, lo que se repite no es un nombre
ilegible (refiriéndose al graffiti) sino un motivo o grafico reconocible, con el que cualquier viandante se
podria identificar. “El término define las formas de arte en la calle mas visuales e inclusivas, diferentes
a las basadas en el texto como el graffiti y las firmas” (Abarca, 2010, p. 35). Es importante realizar esta
distincién entre el postgraffiti y el graffiti ya que son diferentes tanto en contenido, como en intencion.

Nunca Sé utiliza una amplia variedad de materiales y combina disciplinas relativamente autbnomas
como ser la pintura, el mural, las visuales digitales, el stencil, entre otras, generando una porosidad en
sus piezas que nos permite caracterizar las obras del colectivo como producciones que van mas alla
del arte urbano opuesto al graffiti. EI grupo trabaja constantemente con el espacio publico, gestando
las nociones de transednte que se convierte en espectador casual y formando clusters de obras que se
concentran en ciertos espacios del casco céntrico de la ciudad.

Localizacion de las intervenciones de Nunca Sé

De las 17 intervenciones consideradas, solamente 2 se localizan en barrios, las demas se presentan
en el area central de la ciudad. Estas no se concentran tanto al interior de las 4 avenidas sino en los
bordes norte de esta area, en calles, avenidas, plazas o plazoletas, espacios altamente recorridos y
observados por vecinos no solamente del area sino de toda la ciudad. Algunos de los puntos hacia el
interior del microcentro indican la localizacién de espacios interiores donde el colectivo suele exponer
su produccion, alguna sala de exposicion, centro cultural o bar.
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Imagen 2: Localizacion de las intervenciones de Nunca Se en la Ciudad de Corrientes. Elaboracion propia sobre
base de Google Maps a partir de relevamiento de Indiana Got, 2021.

Especificamente estas intervenciones se concentran en 3 puntos que llamamos clusters: 1) debajo
del puente (al noreste del area central), 2) skate park Parque Mitre (al norte) y 3) Plazoleta Cocomarola
(al suroeste del area central). En éstos, las intervenciones del colectivo se multiplican y coexisten en
proximidad (aveces en superposicion) con otra variedad de intervenciones que van desde las blsquedas
mas visuales, graffitis hasta tags y pintadas politicas.

Debajo del puente Skate Park Parque Mitre Plazoleta Coco Mato6la

Imagen 3: Imagenes de izquierda a derecha: cluster “debajo del puente”, cluster “Skate Park Parque Mitre” y
cluster “Plazoleta Cocomarola”. Fuente: archivo personal de Indiana Got.

La lray 3ra concentracion se localizan en espacios pasantes, que son atravesados cotidianamente por el
transito de miles devecinos dela ciudady de otras localidades cercanas. El 2do es principalmente utilizado de forma
intensa durante los fines de semana. Son espacios abiertos, amplios, rodeado de superficies libres de obstaculos
gue puedan imposibilitar las visuales sobre sus elementos y sobre las intervenciones que los desmaterializan.

Ademads de ser altamente transitadas y observadas, las 3 localizaciones cuentan con no pocas
superficies libres que posibilitan el desarrollo de las intervenciones: paramentos de pistas de skate,
superficies descuidadas o abandonadas, los pilares del puente o los muros de contencion del paseo costero.
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A pesar de que la ciudad dispone de variedad y cantidad de paramentos libres para ser intervenidos,
el colectivo decide concentrar sus intervenciones en el centro, a&rea mas transitada y concurrida de la
ciudad, y la que recibe la visita cotidiana de miles de personas de toda la regién. Es en esta area donde
su produccién puede tomar reconocimiento publico como en ningun otro lugar de la ciudad, esto,
gracias a su potencia amplificadora. Segun Delgado el centro de la ciudad es el lugar privilegiado para
la reivindicacién de contenidos, que por sus virtudes magnificadoras “(...) es escenario de y para las
reverberaciones, las amplificaciones y los espectaculos que, de manera ininterrumpida, protagoniza el
publico o/y que son destinados al publico” (2007: 174).

Identificamos en el colectivo una tendencia a realizar practicas artisticas dentro del entorno céntrico
de Corrientes. Suponemos que tal realizacion se debe a que buscan una mayor visualizacién y alcance de
la obra hacia sectores que no fuesen Unicamente artisticos. Esto lo relacionamos con los contenidos del
postgraffiti de Abarca, los cuales son dirigidos a un publico general en contextos urbanos. Si Nunca Sé
intenta acercar el arte a la cotidianidad, qué mejor que hacerlo en un espacio concurrido, abiertoy publico.

Identificamos también que las obras generalmente son realizadas en lugares que tienen a su alrededor otras
producciones de caracterinformal, de otros artistas. Observamos tags, stencilsy pinturas anénimas que permiten
dilucidar un espacio favorable para la creacidn de producciones artisticas. Si bien las ubicaciones para exhibir
arte no son las convencionales (museo), se generan sectores donde varios artistas independientes muestran sus
obras e implicitamente son aceptadas por la sociedad. También detectamos que varias producciones de Nunca
Sé se encuentran cercanas a obras de arte publico oficial (murales), por lo que identificamos un dialogo entre las
formas artisticas legitimadas de arte publicoy las practicas artisticas independientes, donde Nunca Sé marca el
territorio de su interés con piezas en espacios altamente concurridos por los transelintes. Consideramos que este
didlogo funciona como una critica politica caracteristica del postgraffiti, ya que el colectivo expresa su posicion
contrapuesta al arte publico elitista, en un sector comun atodos, pero cercana ala obra legitimada (mural).

Alirrumpirestetipo de obras informales en el espacio publico, se generaun rechazo al arte institucional
y al sistema del arte, al exhibir estas piezas en un contexto callejero. Esta eleccién consciente del soporte que
hace Nunca Sé, y de la ubicacidn de las obras como potenciadoras del mensaje, corresponde en palabras de
Abarca a una “adecuacién formal de la propuesta” (en cuanto a la técnica, el tamafio de la pieza, el uso de
materiales) que apela el colectivo en base a una observacién y estudio del entorno urbano.

Asimismo, reconocemos en las obras urbanas un potencial lidico que podria funcionar para
entretener a los transedntes mientras pasan de un lugar a otro y se encuentran con las obras. Esta
actividad podria ser reforzada por el efecto sorpresa de encontrarse con una préctica artistica en un
sector no habitual para la exhibicion y luego el espectador enlaza las piezas por medio de similitudes
en sus aspectos formales (colores, uso de personajes reiterativos, estilo en las localizaciones) pudiendo
asi generar un espacio de recreacidn e interpretacién estética conectando las demas piezas del colectivo
esparcidas por el centro de la ciudad.

Con estas practicas independientes reconocemos un arte particular, cuyo destinatario son personas
no especializadas en arte, ya que los transedntes son personas que recorren habitualmente los espacios
publicos de forma transitoria. La irrupcion de las piezas del colectivo en el espacio publico, apelan al
transelnte transformado en espectador casual. Esto determina una necesidad de optimizar los aspectos
comunicativos de la obra, ya que de esto dependera el grado de participacion y de entendimiento que
se obtendra de esta audiencia eventual: los colores y el brillo del latex, el tamafio de la pieza, los guifios
generacionales de la cultura contemporénea.

Las obras de Nunca Sé son una alternativa al arte institucional, dejan atraslos espacios de circulacion
restringidos (galerias, museos) y permiten una realizacidn colectivay una participacién no profesional. A
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su vez, el colectivo ubica a otras personas como co-creadores de sus producciones, y esto funciona como
herramienta de reflexion continua, cuando produce un extrafiamiento en el que mira la produccién, en
el que pasa y observa las imagenes, en el que pasa la tarde en los espacios verdes y se encuentra con las
obras, en aquel que configura los iconos y las palabras, es decir en el que participa.

Autores como Bourriaud (2004), Florencia Garramufio (2015) o Andrea Giunta (2014) afirman
gue el espacio publico tanto para los artistas como para los transeuntes se trata de un campo de juego,
un laboratorio de ideas, menos acotado que el museo. Si bien el es regulado por el poder politico que
determina qué practicas realizar y cuales evitar, el espacio publico es ese sistema de espacios exteriores
donde los encuentros y lo imprevisible puede ser posible (Delgado, 1999). Es en este espacio donde
artistay espectador resignifican el entorno urbano y se encuentran por medio de producciones artisticas,
trayectos visualesy corporales, e interpretaciones individuales de lo que significa transcurrir en la ciudad.
La obra posibilita un terreno que admite multiples combinaciones, aperturas y cambios, y se instala en
el complejo mundo del arte contemporaneo.

Siguiendo a Delgado (2013), consideramos que las producciones de Nunca Sé, lejos de estar en el
espacio publico de las ciudades mencionadas, forman parte de una infinidad de préacticas y situaciones
que producen ese espacio publico, ya que este puede ser entendido, no como un contenedor de
actividades sino como producto instantaneo de las mismas actividades que en éste tienen lugar. Creemos
gue la categoria de espacio publico mas alla de delimitarla a un plano fisico, es mas bien un acontecer
simultaneo que existe gracias a las practicas que se producen alli dentro.

El colectivo promueve el embellecimiento de espacios publicos, al instalar piezas en lugares
degradados. De esta forma el grupo marca el territorio, al mismo tiempo que lo resignifica con
producciones de contenido facilmente comprensible, para devolver la mirada hacia los lugares
olvidados. Las obras generan un circuito expositivo dentro de la ciudad de Corrientes. Los espectadores
(regionales y turistas) pueden tomar las ubicaciones concretas y marcarlas como guia, para formar un
recorrido visual y experimental sobre los espacios artisticos de la urbe, que no fuesen Unicamente los
institucionales u oficiales. Los lugares fisicos donde desarrollan sus préacticas artisticas dentro de la
ciudad, son mayoritariamente deshabitados, abandonados o desmejorados, lo cual forma parte de un
discurso urbano que adopta el colectivo.

Conclusiones sobre un espacio publico

Este trabajo se enmarca en el campo de tensiones que segun Lefebvre se desarrollan entre lo urbano
y la ciudad, entre la sociedad anénima que de forma inquieta transitan la ciudad, entendida como una
materialidad proyectada. En este caso, intervenciones que marcan la materialidad de la ciudad maés alla del
control de quienes detentan protegerla de su “degradacion material” pero también de su resemantizacion.
En este sentido, la ciudad aparece para estos artistas como un espacio con nichos disponibles donde sus
obras pueden tener lugar y dialogar con un entorno que desborda de otra variedad de signos.

Como parte de lo urbano, de las préacticas de la sociedad urbana, estas intervenciones constituyen
también una forma de resistencia frente a los poderes que detentan el control global de este espacio, con
su respectiva clausura de significados.

Lejos de las concepciones que consideran al espacio publico como un ambito de cortesia y
tranquilidad, trabajos como éste acusan que la realidad cotidiana de afuera es diametralmente opuesta.
La calle aparece como un universo polifénico de situaciones que se superponen mas alla de una ldgica
ordenadoray de la capacidad de nuestros sentidos.
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Habilita encuentros de todo tipo con lo diferente, encuentros sorpresivos, inesperados que pueden
generar desde sensaciones de agrado hasta temor. Cruces o choques donde se toma proximidad fisica
(perceptiva) con otras situaciones que escapan a nuestra voluntad y posibilidad de gestién. Estimulos
multiples y variados dificiles de controlar frente a los que resultamos vulnerables. Asi la calle aparece
como un ambito singular que mas alla de lo fisico se produce a partir de las interacciones que esta tiene
lugar, y de las intervenciones variadas y sucesivas de quienes en este participan. Un espacio abierto,
disponible a una confluencia de acciones que conforman lo urbano y que exceden las capacidades de
control de los poderes que detentan su gobierno.
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